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হেয়াত্র যেপে 


কেশচর্যা ও কেশচর্চার 
শ্রেষ্ট উপকরণ। বন, 
গচন্ধ ও গুণ অভ্ুলনীয় । 





আজই ব্যবহার আরম্ভ 
করুন। সকল সম্সান্ত 
দোকান পাওয়া ষায়। 





শ্রেঞল বেশঙবশ্াল 
ক্নক্াতা * বোশ্যাহ * আালগ্ুও্র 


শসা ৩ শা আপ পল আপ এনা শা 





শ্রাবণ-আঁশ্বিন ১৮৮১ শক বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী ১ 


শিল্পায়ন । অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


“কলকাতা বিশ্ববিগ্ালয়ে প্রদত্ত আমার এই বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধীবলী শিল্পায়ন নাম দিয়ে গ্রস্থাকারে প্রকাঁশ করতে অনুরুদ্ধ 
হয়েছি অনেকবার, কিন্তু মনে সাহস পাইনি, কেননা যাত্রীতে-যাত্রীতে পথ চলতে-চলতে কথার মতো করে গাথা 
হয়েছিল এ সমস্ত গ্রবন্ধ'''যেমন খুশি, যা খুশি বলে যাঁওয়া! চলে সহ্যাত্রীদের মধ্যে বলেই যে সেগুলো সেই ভাবেই বই 
ছাপিয়ে প্রকাশ. করতে হবে তার কোনে কারণ দেখি না। সুতরাং কিছু অদল-বদল করতে হল পুরাতন লেখার মধ্যে, 
নতুন চিস্তাও কিছু-কিছু আমার দুর্বল অবস্থায় পরিশ্রম স্বীকার করেও যোজন! করে দিতে হয়েছে ।'*"ধারা জানতে চান 
শিল্পকে, তাদের দরবারে পেশ করছি এই সমস্ত চিন্তা_ভূমিকায় বলেছেন অবশীন্দ্রনাথ। নতুন সংস্করণ। দাম ২২৫ 


নাম রেখেছি কোমল গান্ধার | বিষুঃ দে 


'নাম রেখেছি কোমল গান্ধার' কাব্যগ্রন্থের প্রথম কবিত| “২শে শ্রাবণ+ শেষ কবিতা “৫শে বৈশাখ, । কবিত৷ পত্রিকায় 
অরুণকুমার সরকার বলেছেন, “এই সন্নিবেশ তাৎপর্যস্চচক। কবিতাগুলি মৃত্যু থেকে জীবনের দিকে, স্থবিরতা থেকে 
জঙ্গমে, নিরাশ থেকে উদ্দীপনায়, অসুন্দর থেকে সুন্দরের জ্যোতির্লোকে, বিশ্বাসে শান্তিতে ধাবমান হবার আহ্বান। 
বিষু দে বরাবরই দেশকাল সম্পর্কে সামাজিক অর্থে চিন্তিত। গত দশবছরের বাংলাদেশ“*এই বইয়ের প্রায় প্রত্যেকটি 
কবিতার বেদনাভূমি | বিষণ দে সম্পর্কে স্ধীন্দ্রনাথ দত্ত বলেছেন, “ছন্দোবিচারে তার অবদান অলোকসামান্ত” এবং 
কাব্যরসিকদের “নিরপেক্ষ সাধুবাদই বিষ দে-র অবশ্তলভ্য | নতুন সংস্করণ। দাম ৩২ 


তিনবন্ধু। এরিখ মারিয়! রেখার্ক 


“তিনবন্ধু" রেমার্কের তৃতীয় উপন্যাস, প্রথম প্রেম কাহিনী । অসংখ্য ভাষায় এই বই অনূদিত হয়েছে, 'অল কোয়ায়েট' 
ও “দি রোড ব্যাক'-এর যুদ্ধক্ষেত্র থেকে রেমার্কের খ্যাতি আজ বুছত্বর এলাকায় প্রসারিত। ছুই যুদ্ধের মধ্যবর্তী শান্তির 
সংকীর্ণ ভূমিতে প্রেমের এই পট আকা । ভাঙনের স্রোতে সমস্ত বিশ্বাস ভেঙে গেছে, বন্ধন জেগে রয়েছে শুধু অটুট 
বন্ধুত্বের আর প্রেমের । ছোটেলে আত্মহত্যা, রেস্তরায় গণিকাঁর ভিড়, চোরাগোপ্া খুন, চারদিকে রাজনৈতিক গুগামি, 
হতাশা, অবপাদ-যুদ্ধোত্তর জার্মানির এই ধ্বংসস্তপের মধ্য দিয়ে পা ফেলে চলেছে তিনজন প্রাক্তন সৈনিক। তাদেরই 
একজনের অপ্রত্যাশিত প্রেম আর অন্যদের অকুষঠ আত্মত্যাগের কাহিনী । প্রায় ৫০* পাতার বিরাট উপন্যাস । অনুবাদ 
করেছেন হীরেন্দ্রনাথ দত্ত। দাম ৫২ 


লেডি চ্যাটালির প্রেম। ডি.এইচ.লরেন্দ 


ইয়োরোপীয় সাহিত্যজগতে “লেডি চ্যাটালির প্রেম” বইখানার মতো আর কোনো উপন্যাম এতথানি চাঞ্চল্যের সৃষ্টি 
করেনি । লরেন্স-এর এই বিখ্যাত বইখানি শুধু নীতিবাদী রুচিবাগীশদের মাথার টনক নড়িয়ে দেয়নি, সাহিত্যক্ষেত্রেও 
রীতিমতে! একটা আলোড়ন তুলেছে। নীতিবাদীর্দের শাসন ও কড়া পাহারা সত্বেও এই বইখানি যে সাহিত্যজগতে 
আজও জীবন্ত হয়ে আছে, তার কারণ, বক্তব্য ও ভাষা সম্বন্ধে যত মতভেদই থাক, লরেন্স-এর অসামান্ত গ্রতিভার 
বহ্ছিদীপ্ত প্রকাশ এ বইয়ে কোনো মতেই অস্বীকার করবার নয়। লরেন্স-এর জীবন-বেদ ইয়োরোপের কাছে যতট! 
দুর্বোধ্য আমাদের কাছে ততট] নাও হতে পারে, এইজন্য যে আমাদের তাস্ত্রিক দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে তার মিল বড় কম নয়। 
৩৬০ পাতার দীর্ঘ উপন্যাপ। অনুবাদ করেছেন হীরেন্ত্রনাথ দত্ত। দাম ৪২ 


কলেজ স্বোয়ারে : ১২ বঙ্কিম 7 স্টাট রর 
বালিগঞ্জে : ১৪২১ ৯৭ সিগনেট বুকশপ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 





পপ সিপিপীপপাপপালপাপপাাপসপী পিপিপি পিসী শিপ লাস 


| জীবনী ৫ আন্মহীবনী॥ 


ক্মরণীয়__হুশীল রায় 
মনীধী-জীবনকথা» ১ম খণ্__হুণীল রায় ২০০ 
মনীবীজীবন কথা, ২য় খণ্ড-_সুশীল রায় ২'০০ 
রাজনারায়ণ বন্থর আত্মচরিত 


৮০০ 


৬০০৩ 


আচার্ধ প্রফুল্লচন্দ্রের আত্মচরিত ১২০০ 
রামকুঝ্খের জীবন-_রোম1 রোলা ৬:০০ 
বিবেকানন্দের জীবন-_রোম! রোল ৬*০০ 
মহাত্ব। গান্ধী__রোমী রোলা রন 


নবযুগের মহাপুরুষ_্বামী জগদীশ্বরানম্ৰ ৬:০০ 
অঘোর-প্রকাশ- গ্রকাশচন্ত্র রায় 
ডাক্তার বিধান রায়ের জীবন-চরিত 


৫৩৩ 


নগেন্দ্রকুমার গুহরায় ৮০০ 
আবুল কালাম আজাদ--খধি দাস ৩০ 
শেক্স্গীয়র- খষি দাস চা 


বানার্ড শ'_খধি দাস 
গান্ধী-চরিত- খষি দাস 

ভারতীয় বৈজ্ঞানিক-_নৃপেন্ত্রনাথ সিংহ 
ভক্ত-কবীর-_উপেন্দ্রকুমার দাস 

শর পরিচয়-_স্রেন্্নাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
আমাদের গান্ধীজী- খীরেন্্লাল ধর 


৪৫০ 
৮০০ 
২৫০ 
৫০০৩ 


৩৫০ 


৬০৩ 
ভগবান বুদ্ধদেব_ শ্রীরষ্খন দে ২০০ 
সাধিকামাল।-হ্বামী জগদীশ্বরানন ২০০ 


জীবনখাতার কয়েকপাতা-_হুনির্মল বন্থ ৩৫০ 


পলা ৯০১ পা আস 


০ ৮০০ 1 শারদ 









॥ ওরিয়েট বুক কোম্পানি। ৯ শ্তামাচরণ দে গ্্রী। কলিকাত৷ ১২ ॥ 


॥ ওরিয়েন্টের দাহিত্য সম্ভার 


শি শীিতশশীশিপশশীীিশিটিীশিঁিটিীশিীীর্শীঁি 


॥ মমালোঃন। মাহিন্যয ॥ 


রবীন্দ-কাব্য-পরিক্রম।- ডক্টর উপেন্ত্রনাথ 
ভট্টাচার্য ১২০০ 
রবীক্্-নাট্য-পরিক্রমাঁ ডক্টর উপেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য ১২০০ 
বাংলার বাউল ও বাউলগান--ডক্টর 
উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য ২৫০০ 
বৈভাষিক দর্শন-_অনন্তকুমার ন্যাঁয়তর্কতীর্থ ২০০০ 
বাংল! সাহিত্যের বিকাশের ধারা 
ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংল। সাহিত্যের ভূমিকা-_নন্দগোপাল 
সেনগুপ্ত 
ভাব! সাহিত্য সংস্কৃতি চিন্তাহরণ চক্রবর্তী ৬০০ 
বাংলার অর্থনৈতিক ইতিহাস-- 
অধ্যাপক নৃপেন্দ্র ভট্টাচার্য ৫:০৩ 
স্বাধীন ভারত ও তাহার অর্থনৈতিক সংগঠন 
অধ্যাপক ধীরেশ ভট্টাচার্য, কস্তরচাদ লালোয়ানী ৪০০ 
বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয়__কালিদাস রায় ৮০০ 
বাংল। রঙ্গালয় ও শিশিরকুমার_- 
হেমেজ্জকুমার রায় 
কি লিখি ?__যোগেশচন্দ্র রায় বিগ্যানিধি 
বন্ধিম-সাহিত্যের ভূমিক1- ডক্টর শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রমথনাথ বিশী প্রভৃতি 
বাঙ্গালী সংস্কৃতি প্রসঙ্গ__গোপাল হালদার 
সংস্কৃতির রূপান্তর--গোপাল হালদার 
নানারকম-_প্রমথনাথ বিশী 
রবীঝ্দ্র-বিচিত্রা_প্রমথনাথ বিশী 
রবীক্দ্র-নাট্য-প্রবাহ, ১ম ভাগ__ 
প্রমথনাথ বিশী 
রবীক্-নাট্য-প্রবাহ, ২য় ভাগ__ 
প্রমথনাথ বিশী ৫*০০ 
বন্কিমচন্দরের উপগ্যাস- শ্রীশিবানন্দ "০০ 
নেহেরু ও পররাষ্ট্র নীতি-_অনাদিনাথ পাল ৫০০ 


শপিপপাশা সস 


গ ০০ 


৪০০ 


৬০০ 


৩৫০ 


৫০০ 
৪+০৩ 
৬০০ 
৬০০ 
৫০০ 


৫০০ 


শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 









8 ০০০ 
চা [গ্রকে অুল্দরতল.*.. 
০ | ॥ ভা ডা 77577 





১৬১৫৫ 
৩১: 
অিএবি ১ উনি 4 1-1-41-+-1- 2 / 414 ///1/৮/714 
42১০ শী ভিত 
8171-11-11 আট 47..1/, 


) 
হত. 
ঘা 
১23 
৩০০০৭ 


রি ফি ও ূ গেল চিগ্রিতএগভো রগটে 
114, ১ রো $5৭/২,বহুবাডানর স্ীট কনিকানা- -১২ 
/? 8 সি যেমল::৩৪-৪৭৬০ 


বিশ্বভাবত৩ পর্ডেশ' 
পঞ্চদশ বর্ষ ॥ দ্বিতীয় সংখ্যা 
জগদীশচন্দ্র * বিপিনচন্দ্র * কার্বে 
বিশেষ জন্মশতবাধিকী সংখ্যা 


আধুণিক ভারতবর্ষে বিজ্ঞানচর্চার পুরোধা, স্বাধীনতা-সংগ্রামের অন্যতম প্রধান নায়ক ও 
স্্ীশিক্ষা-গ্রসারের একনিষ্ঠ সাধক--এই জয়ীর জন্ম-শতবাধিক উৎসব উপলক্ষ্যে বিশেষ সংখ্যা । 


এই সংখ্যার লেখকশুচী 
রবীন্ধনাথ শ্রক্ষিতিমোহন সেন শ্রীগ্রমথনাথ বিশী 
জগদীশচন্দ্র বসু শ্রীনন্দলাল বস্থ শ্রীবিনয় ঘোষ 
অবলা বস্থ শ্ররধীন্ত্রনাথ ঠাকুর শ্রীভবভোষ দত্ত 
বিপিনচন্ত্র পাল শ্রীঅন্নদাশঙ্কর রায় শরীগ্রফুললকুমার দাস 
সরলা দেবী শ্রীদেবেন্্রমোহন বনু শ্রীপুলিনবিহারী সেন 
সত্যেন্দ্রনাথ দত শ্রনির্মলকুমার বন্ধ শ্রশ্থশীল রায় 


গগনেন্ত্রনাথ ঠাকুর, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর ও শ্রীনন্দলাল বস্থ কর্তৃক অঙ্কিত অনেকগুলি চিত্রে সমৃদ্ধ । 
প্রত্যেকটি চিত্র আর্ট পেপারে মুদ্রিত : অধিকাংশ চিত্র পূর্ণপৃষ্ট : একটি বনুবর্ণ, তিনটি দিবর্ণ। 
এই বিশেষ সংখ্যার কিছু কপি এখনও অবশিষ্ট আছে : মূল্য তিন টাকা 

মোট কাগজে ছাপা, কাপড়ে বাধাই শোভন সংস্করণ পাচ টাকা। 








বিশ্বভারতী প্রিক1: বিজ্ঞাপনী 





প্রয়া-পঞ্কক 
সবশীল রায় 


*বাংল। লিরিক কবিতার এই পরিণত মুহুর্তে, গীতিকবিতাঁর 
আঙ্গিক-সংহতি এবং ক্রম-ত্ম্বীকরণের পুর্বে প্রণয়ী-পঞ্চক' 
অপ্রত্যাশিত ঘটন1।...মহাভারত আমাদের সমগ্র জাতির 
অথণ্ড আত্মজীবনী--অসংখ্য ছোটগল্পের উপকরণে রচিত একটি 
কাব্যনাট্যধর্মী বিশাল উপন্যাস বিশেষ । মহাঁকাব্যের সেই 
বিশাল অরণ্যের মধ্য থেকে শ্রীযুক্ত শীল রায় পাঁচটি শাখ! 
কাহিনী বেছে নিয়েছেন [নুলভা। সুজ মাধবী শ্রবাবতী ও 
উর্ধশী ], সিদ্ধরসের ব্যত্যয় না ঘটিয়ে সেই সব কাহিনীর 
মধ্যে হৃদয়ের যে জটিল ছায়ার প্রতিফলন তিনি ঘটিয়েছেন 
ত। একালের” --চতুরঙ্গ 
“আখায়িক। কাব্্ ক্ষেত্রে আধুনিক সাহিতে] নুশীল রায় 
একমাত্র সং ও নিষ্ঠাবান কবি। হুয়ং রবীন্ত্রনাথও এদিকে 
বিশেষ মনৌযোগী হন নি।” দেশ 
“পর-মাইকেল ধুগে এরূপ আখ্যায়িকা-কাব্য রচনার কঠিন 
অথচ শুভ সংকল্প এই প্রথম। এই পথে চুশীল রায় নূতন 
যুগের প্রথম পথিক ।” যুগান্তর 
“প্রাচীন কালের প্রেম : নুতন কালের কাব্যে। 
-আনন্দবাজ।র 


চিত্র সম্বলিত : দাম তিন টাকা পঞ্চাশ নয় পয়স। | 


জয়জয়ন্তী । জ্যোতিরিন্্র নন্দী 


গলপরচনায় জ্যোতিরিক্র নন্দীর দক্ষতা অসাধারণ তার 
কয়েকটি বিখ/াত গল্প এই গ্রন্থে নঘকলিত হ'ল। দাম দ্র'টাক।। 


কারামাজভ কাহিনী। ডষ্টয়েতস্কি ৬৫০ 
খতুসস্ভার। বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় ২৫০ 


অলৌকিক । প্রমথনাথ বিশী ২:৫০ 
বিদ্তানুম্দর । ভারতচন্্র রায়গুণাকর  ৪** 
বেহাগ। বিভূতিভূষণ গুপ্ত ২০০ 
অভিযাত্রী । তিয়েও সা তার 
শী্ঘই ,প্রকাশিত হচ্ছে 
অন্ধকার 
“ঝিকিমিকি” 
নীহাররঞ্ন গু 


সা্াাতানিসিতাভ ডা্পাপালাাসা্পিিলত সা্পাপিনপাপাসপি ৪৪ ৪৯৮৯৩ ততনিবতরিনজনগশখউজজনজজ্লশজ্জজজকজাততস্রল্তত্পলশত 


নতুন প্রকাশক 
১৩)১ বস্থিম চ্যাটাষ্জি গ্রীট । কলকাতা ১২ 

















আবণ-আখ্থিন ১৮৮১ শক 


বাউল! সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য বই 


রবিতীর্থে 
রবীন্দ্রনাথ ও শাস্তিনিকেতনের স্ৃতি-চিত্রণ 
অসিতকুমার হালদার 
মূল্য পাঁচ টাকা 


জোড়ার্সীকো ঠাকুরবাড়ী 


ঠাকুরবাড়ীর ও তখনকার বাঙলা ও 
বাঙালী সমাজের আলেখা চিত্রণ 


সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায় 
মূল্য তিন টাকা 


চেনা-অচেনা 


উপন্যাস 
শিপ্রা দর্ত 
মূল্য ছুই টাকা 


মধ্যরাতের ঘূর্য 


কিশোর উপন্যাস 


হরপ্রসাদ মিত্র 
মূল্য এক টাকা! 


পাইওনিয়র বুক কোং 


১৮ শ্যামাচরণ দে গ্রীট। কলিকাতা-১২ 





শ্রীবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী 








ছেলেমেয়েদের ভাস একটিবারও চক্ষু অশ্রস্ল হয়ে উঠবে না॥ ৩০*॥ 


* শান্তির স্মরণীয় গ্রন্থ প্রকাশিত হল * 





অনন্যসাধারণ আধুনিক কাব্য 
শ্রীঅমিয়রতন মুখোপাধ্যায়ের 


আসন্ন 


আধুনিক বাঙ্লায় প্রথমশ্রেণীর যে-কয়খানি কাবা আছে শ্রীঅমিয়রতন মুখোপাধ্যায়ের আসন্ন'-কাব্য 
তাদের মধ্যে শুধু যে স্থান-ই পাবে তাই নয়, বাঙ্লাকাঁব্যের বিষয়বস্তু, ভাব, ভাষা ও আঙ্গিকের ক্ষেত্রে 
নবযুগের স্চন1 করবে। “গভীর জলাশয়ে শীতলতার মধ্যে ডুবিয়া আমর] যেরূপ স্বস্তি ও আরাম 
অনুভব করি, অমিয়রতনের স্বপ্লাবেশের নিবিড়তার মধ্যে আত্ম-নিমজ্জনে-ও সেইরপ তৃপ্তি আছে। 
অতি-আধুনিক কবিগোষ্ঠীর কবিতায় যেন কৃপ হইতে ঘটার সাহাযো জল তুলিয়! একপ্রকার কাকক্সান 
সারিয়া লই--অবগাহন আানের আনন্দ হইতে আমরা বঞ্চিত থাঁকি।”-_মন্তবাটি আমাদের নয়, 
সাহিত্যাচার্য শ্রীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের | উপহার দেয়ার মত মনোরম কাব্য আসন্ন ॥ ৪*০০॥ 


* * একই সঙ্গে আরও একখানি গ্রন্থ প্রকাশিত হল * * 
শ্রীমম্মথনাথ গুগ্তর 
বিপ্রব-কাহিনী 


কাঁকোরী বড়যন্ত্রের স্মৃতি 


ভারতবর্ষের হ্ব।ধীনত। লাভের ছুর্দমনীয় আকাক্জায় ভারতের তরুণ-তরুণী যে সন্ত্রাসবাদের বিভীষিকা সৃষ্টি করেছিল-_যার 
ভয়াবহতাঁয় ও বিজ্ঞানসম্মত বিধিব্বস্থা! ও নির্দেশনায় বুটিশ সামাজোর ভিত, নড়ে উঠেছিল, “কাঁকোরী ষড়যন্ত্রের ম্মৃতি' তারই 
সংক্ষিপ্ত ইতিহান। লেখক শ্রীমন্সথনাথ গু বিখ্যাত কাকোরী যড়ঘাম্্রর অগ্ততম প্রধান আসামী ছিলেন : অল্প বয়সের জঙ্য 
ব্রিটিশ শ।সন তাঁর গলায় ফাসির রজ্ছু পরাতে সক্ষম না হলেও সুদীর্ঘ চোদ্দ বছর হাঁকে সশ্রম কারাদণ্ডে দণ্ডিত করেন। তারই 
রোমাঞ্চকর কাহিনী । উপন্তাসের মত পড়তে পড়তে আপনারও কি গর্বে বুক স্তরে উঠবে না। আপনারও কি ভারতের 


এক ০৮৬৯ পাস 





॥ ১৩৬৬ (সালের পরার তি মাসেই, যে বইগুলি প্রকাশিত হয়েছে সেগুলিও কি আপনার দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে ॥ 


সপ এটি ৮ ০৮ -শিশিশী শশী শীট পশাশশীাশাীশীস্পি্া পিতা শিক শিাশশাাাশাশীটিপি্টিস্পিপপ্পাপশশশিিিাি্াীীিিটি ও শা ্াটাাাটীটীপিি পপি 
1৭ ০ -৪শ 


কমলাকাস্ত ঘোষের জ্ঞানেন্দ্রনাথ চৌধুরীর 
রাঁজপুত্তর ভূতের পাঁচালি 


রাজপুত্র রাপকথার নয় রাপের কথা । বাংলা গণ্যের যে; দেশ প্রন্ৃতি পতরপত্রিকার এবং বিদগ্ষজনের অভিমতে লেখকের 


অনবদ্য নিদর্শন এ বইয়ে তাঁর প্রসাদগুপে কথা যে স্থরে ; বিচিত্র জীবনদর্শন এবং অভিজ্ঞতার আশ্চর্য পরিধি পাঠককে 
গিয়ে পৌছেচে সেখানে যেমন ক্লাসিকের স্বাদ পাওয়া যায় মুধ করবে। “আবোল তাবোলের' পর এমন বইট আর 


তেমন বর্তমানের সমাজচিত্রও আড়ালে পড়ে না॥ ২৫ | কখনও প্রকাশিত হয় নি বলে জানি ॥ ২৫*। 


শিপ 





পপি সি শিস পা লালা পাটি সিরা িতাস্িপাস্দিপাসিপিস্পিরাস্ছির 


. নারায়ণ চৌধুরীর ; 


শি শি রসি রস উপ সপ রতি ০০ ৬০৮ ২? ভোটে এসপি পাতি তা লী তা পাসিলাসি পা সি িতি € সপিসিলাস্পিপাসিতিসিশীস্পি উল তি রসিলস্টিপাি লাস সলিসতিতোস্টি পসরা সিপাসি্রীসি পাসিপাস্সিলীসি সিরা লিপি, পানি পাস 


_ সাহিত্যের গতি ও প্ররুতি 


শাস্তির বই মানেই হল পাঁঠযোগ্যতার সঙ্গে কোঁলীম্ের সমন্বয় । বাংল দমালোচনা-সাহিত্যে সুপরিচিত বিশিষ্ট লেখক 


নারায়ণ চৌধুরী শাস্তির এই নূতন বইটিতে আধুনিক বাংল! সাহিত্যের গতি ও প্রকৃতি নির্দেশ করবার চেষ্ট। করেছেন । ৩২৫। 


৯ শিপ শী শিস পন পাপ পিচ ৬৩০৮৮ শিস কপ পপ পপি পিশপীশ শত শী শশা 04555 


প্রভাতমোহনের অচির। ৪০০ | বনমালীর মৌসুমী সুর ২০০ ্. অনিলবরণের আশাবরী ২*৩৩ | 
জানেন্্নাথের ব্যাঙ্গম! ব্যাঙ্মীর বৈঠক ২৫০ । ভাঃ যামিনীর ময়মনসিংহ গীতিকার গল্প ১'৬*॥ 


শান্তি লাইব্রেরী, ১০-বি, কলেজ রো, কলিকাতা-৯ 








বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 


বাউল উপন্তাসকে গতানুগতিকতা৷ 
থেকে মুক্তি দিয়েছে 


বিবেকানন্দ ভট্টাচার্ষের 


বন্দরের কাল 


খুলে দিয়েছে সাহিত্য দুর্গের একটা নতুন দক্ষিণ 


ছার। 
চার টাক] 


আর সমালোচনার নতুন আলোর সন্ধান পেতে 
জিজ্ঞাসা করতে হবে 


ডাঃ গুরুদাস ভট্টাচার্যের 
সাহিত্য জিজ্ঞাসার কথ। 
সাড়ে তিন টাকা 


এ ছাড়া শ্রে্ঠ উপন্যাস 


নীরদরঞ্জন দাশগুপ্রের 


সুশান্ত সা 


সাড়ে পাঁচ টাকা 


এবং বঙ্গ সংস্কৃতি সম্পর্কে অদ্ধিতীয় গ্রস্থ 
সুশীল রায় সম্পাদিত 


বঙ্গ প্রসঙ্গ 


পাঁচ টাকা 


পিক সী পাপী পাপ ক প৯০৯৯ পপি শশিশতট পদ এ পপ ০৯৯ এপস পপ 


পশ্চিমবঙ্গ প্রকাশ ভবন 
৮৯ মহাত্ম। গান্ধী রোড । কলিকাঁতা-৭ 
ঠিকানায় পাওয়৷ যাবে 








নতুন বই 


কৰি তরু দত্ত ২৫০ 
রাজকুমার মুখোপাধ্যায় 
বাংল1 ভাষায় কবি-জীবনীর একমাত্র আলেখ্য ৷ 


যুক্তরাষ্ট্রের ইতিহাস ১০০০ 
দু'জন বৃটিশ তত্বান্সন্ধানীর যুগ্মভাবে লেখা 
প্রামাণ্য যুক্তরাষ্ট্রের ইতিহাস-এর নির্ভরযোগ্য 
অনুবাদ । 


ডক্টর প্রফুল্লচন্দ্র ঘোষের 
ছু'খানি স্মরণীয় ভ্রমণ-গ্রন্থ 
৬০5৩1 €০ এজ 700 
আজকের পশ্চিম ৪*৫০ 
অগ্লান দত্তের 
[০ 106770008০5 1'50 
সৌম্যেন্্রনাথ ঠাকুরের 
শরৎচন্দ্র : দেশ ও সমাজ ৪ 
| নীলরতন সেনের 
বাংল! সাহিত্য প্রসঙ্গ ৩৫০ 
রঞ্জিতা কুঙুর 
মগ্তরী (কবিতা ) ২*০০ 
আনন্দগোপাল সেনগুপ্তের 
আমি অল্প মুল্যে কেন। বোঙ্গ কবিতা) ২০০ 
এশিয়া পাবলিশিং কোম্পানি 
কলেজ '্ীট মার্কেট, কলিকাতা বারো 


ফোন : ৩৪-২৩৮৬ 





শ্রাবণ আশ্বিন ১৮৮১ শক 


শ্রাবগ-আসঙ্বিন ১৮৮১ শক বিশ্বভারতী পত্রিকা : ধিঙ্ছাপনী 








চিল মী ই. “. 
শিডিজপত-পক্রিকান্ অভিমত:  আ্যাগোমিয়েটেডের 
ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী সৃতি টিটি 
পুরাতনী ৫২ ॥ টে 


“* * সমাজ জীবনে ব্যক্তির যেমন, তেমনি কোন বিশেষ পরিবারেরও প্রভাব পড়ে থাকে। বাংলা দেশে বাঙ্গালী সমাজের কবিগুরু 
রবীন্দ্রনাথের কাল পযন্ত ঠাকুর পরিবারের প্রভাব অনম্বীকার্য। "পুরাতনী” সেই পরিবারের এক কৃলবধুর কাহিনী; পুরাতন 
কাগজপত্র ঘেটে এর সম্পাদন! করেছেন তার কণ্ঠ! ইন্দির! দেবী চৌধুরাণী। এই কৃলবধু সত্যে্রনাথ ঠ।কুরের সহধশ্িণী জানদানদিনী 
দেবী। সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর বাঙ্গালার স্ত্রী হ্বাধীনতার অন্থতম পণিকৃং। কেবল নিজে আই-সি-এস হয়ে তৃপ্ত হন নি। সহধর্সিণীকেও 
নিজের সমান স্তরে শিক্ষায় সংস্কৃতিতে উন্নয়নের জন্ট তীর আগ্রহের অবধি ছিল ন|) অন্দর মহলের নিরর্ঘক ও ক্ষতিকর পরিবেষ্টনী 
ভেঙ্গে ফেলতেও তার কু! ছিল ন। উদাহরণ স্থাপন করে সত্যন্্রনাথ জ্ঞান্দানন্দিনীর জীবনে যা সতা করতে চেয়েছিলেন ব 
করেছিলেন বৃহতর বাঙ্গালী সমাজে তার প্রভাব নিঃসংশয়। 'পুরাতনী' সেই শ্রেণীর সমাদরযোগ্য ইতিহাস, কেবলমাত্র জীবনী বা 
স্মৃতি নয়।” 

অবনীন্দ্-চরিতম্‌ম ৫২ ॥ প্রবোধেন্ব্নাথ ঠাকুর 


“প্রবোধেন্দু বাবুর বাঙ্গাল! ভাষার বৈশিষ্ট্যময় বিশ্ঠান ও রচনার পরিচয় আমর! ইতিপূর্বে পেয়েছি কিন্তু তাঁর “অবনীন্্র-চরিতম্‌* গ্রন্থে 
শিলপীগুরু অবনীন্্রনাথের চরিত্র-চিত্রণের যে অভিণব লিপিকৌশল তিনি দেখিয়েছেন--ত| সত্যই অডিনন্দনীয়। লেখক অবনীন্রনাথের 
শিল্ত হিসাবে তার ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শে এসে শুধু বাইরের মানুষটিকেই দেখেন নি, অবনীন্ত্রনাথের ভিতরের খাঁটি শিলপীটিকেও তার শিল্প- 
বোধে রদ ও সৌন্দধকে গভীরভাবে উপলব্ি করেছেন যে, ত1 ভার কথকত| ও গল্প বলার ছলে কথিত “অবনীন্দ্-চরিতমূ্‌” পড়লেই 
বোঝ| যায়। * * প্রবোধবাবুর কলমে তুলির মতোই ভার গুরু-চরিত্র-চিত্রণে। বাঙ্গাল। ম।হিত্যে এটি এক অমুল্য সম্পদ । বইটির 
সম্পদ আরে বাড়িয়েছে অবনীন্দ্রনাথের কয়েকটি মুল্যবান চিত্রের প্রতিলিপি।” 

বিপ্লবী জীবনের স্মতি. ১২২ ॥ যাছগোপাল মুখোপাধ্যায় 

“% ক খ্যাতনামা বিপ্লবী নেতা যাতুগোপাল মুখোপাধ্যাজ ইহার রচয়িতা । রচনার কেন্দ্রশীর্ষে রহিয়াছে বিপ্লবের ধারাবাহিক 
ঘটনাবলী । যে সব ঘটনাবলীর সঙ্গে তিনি প্রত্যক্ষভাবে জড়িত তাহাও বিবৃত হইয়াছে । আর পরোক্ষভাবে বিপ্লবের ব্যাপক 
ইতিহাস রচনায় যে সব ঘটন| কার্যকরী হইয়াছে, তাহাও গুনিপুণভাবে লিখিত হইয়াছে । * * গ্রন্থথানি তথ্যবহুল এবং ইহার রচনায় 
লেখক তীক্ষ্ণ বিশ্লেষণ শক্তির পরিচয় দিয়াছেন। বাঙ্গালার রাজনৈতিক কর্মের প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে একটি রাজনৈতিক সাহিত্য 
গড়ির। উঠিতেছে এই পুস্তক সেই রাজনৈতিক সাহিত্যের অন্যতম নিদর্শন। ঘটনার গ্রপ্থিবন্ধন এইরূপ হইয়াছে যেন গল্পের গতিবেগ 
ইহাতে আপন। হইতেই আসিয়া পড়িয়াছে। ইহা লেখকের সাহিত্যিক ক্ষমতার পরিচয়। অথচ এতিহীসিক নজীর তুলনামূলক 
বিশ্লেষণ কিছুই বাদ যাঁয় নাই । % * * | 

শিশুর জীবন ও শিক্ষা ৪৪০ ॥ শ্রীনিবাস ভট্টাচার্য 

*গ্রন্থটিতে শিশুর জীবন ও মন, শিশুর ব্যক্তিত্ব ও বিভিন্ন সমন্য|, শৈশবে অভ ীস গঠনের প্রয়োজনীয়ত। * * * পিছিয়ে পড়া শিশু ও 
সন্তানের শিক্ষায় মা বাপের ভূল ত্রুটি, মনস্তাত্বিক অভীক্ষ! ও নির্দেশ, ব্যক্তিত্বের অভীক্ষা ও তার প্রক্লোগ পদ্ধতি সন্বদ্ধে ব্যাপক 
আলোচন। আছে । বর্তমান যুগে শিশুর শিক্ষ সম্বন্ধে গভীর অনুসদ্ধিংদ| প্রত্যেক শিক্ষিত ব্যক্তির মনেই জাগ্রত হয়েছে। শিশুর 
উপরেই জাতির ভবিষ্যৎ নির্ভর করে। সেই শিশুকে বাল্য বয় থেকেই মনোষোগ দিয়ে তার বিশেষ প্রবৃত্বিগুলিকে লক্ষ্য করে জীবন 
গঠনে সহীয়ত| কর! প্রয়োজন । গ্রন্থটি প্রত্যেক পিতামাতার ও শিক্ষক-শিক্ষিকার পাঠ কর! কর্তব্য ।” 


সন্ভ প্রকাশিত : 
ধীরেন্্নারায়ণ রায়ের 


ঘরে-বাইরে রাধেন্মৃদদর (দীব্নাণেখ) ৫৭ 
.. ইত্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোং প্রাইভেট লিঃ. 


গ্রাম: কালচার ৯৩ মহাত্ব। গান্ধী রোড, কলিকাতা- ফোন: ৩৪-২৬৪১ 


পাপী পাল 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 


নতুন বই 
| স্ধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ 
ছুই কৰি 


রবীন কাবোর আলোকে অরবিন্বকাব্যের রসোততীর্ণ 
আলোচনা । মূল্য ৪'৭৫ টাক! 
অন্থান্য বই 

শচীন সেন। 

রবীন্তর-সাহিত্যের পরিচয় 
রবীন্্র-মানসের মুকুর স্বরূপ। মুলা ৭** টাকা 
॥ জয়ন্ত 08 
জাহ্বী যমুনার উৎস-সন্ধানে 

দুশ্চর তীর্থধাত্রার হাদয়গ্রাহী বর্ণন1। মুল্য ৩'৫* টাক| 

| শুদ্ধত্ব বন্ধ ॥ 


আধুনিক বাংলা কাব্যের 
গতি-প্রকৃতি 
বহু তথ্য ও তথবপূর্ণ আলোচন|। মূল্য ২৫* টাক! 
॥ ডাঃ পশুপতি ভট্টাচার্য ॥ 


দেহ রক্ষণ 


শরীরপাঁলন সম্থন্ধে সরস রচনা। মুল্য ২৫০ টাক! 
॥ লুই ফিশার ॥ 


গান্ধী ও স্ট্যালিন 


তুলনামূলক আলোচনা । মূল্য ৪'** টাকা 
॥ হারন্ড ল্যান্ী ॥ 


কমিউনিস্ম 


উদ্দিষ্ট বন্তর নিরপেক্ষ স্বরূপ নির্ণয় । মুল্য ২:৭৫ টাঁক| 
যন্ত্রস্থ 
১ ॥ যামিনীকাস্ত সেন॥ 
বাংলার রপরস সাধন। 
ন্লীভার্স কর্নার 
.& শঙ্কর ঘোষ লেন। কলিকাতা! * 


অধ্যাপক ভূদেব চৌধুরী 

বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা ৮৫০ 
(১ম পর্যায়) 

বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ। ৯" 
(২য় পর্যায়) 

বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ৭ ০০ 

অধ্যাপক অপ্িত বন্দ্যোপাধ্যায় 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ও 

বাংল। সাহিত্য ১০*০০ 

অহীন্দ্র চৌধুরী 

বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরীশচন্দ্র ৫০০ 

অধ্যাপক শিশিরকুমার দাস 

মধুত্্দনের কবিমানস ২৫, 

অধ্যাপক সোমেন বন্ধ 

বাংলা সাহিত্যে আত্মজীবনী ৩" 

অধ্যাপক ধীরানন্দ ঠাকুর 

বাংল! উচ্চারণ-কোষ ৩"০০ 

জগদানন্দের পদাবলী ২৫০ 

ডাঃ শশধর দণ্ড 

পাশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস ৩৫০ 

অব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 


শরতচন্দ্রে পত্রাবলী ৩৪০০ 
তারাচরণ সিকদার সংকলিত 
ভদ্রাজুন নাটক চু 
শ্রীগোপিকানাথ রায়চৌধুরী 
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পালে পাকা টাপা সপ 


বিবাসে যাঁরা অটল 


সি - 4 , ্ঃ 


ঞ 


। গভোর হইতে রাত্র অবধি টাটা কোম্পানীর বোগ্ধাই অফিলে শেয়ার 
. খরিদ্দারগণের অবিশ্রান্ত ভিড় লাগিয়া! যায়। বৃদ্ধ ও যুব, ধনী ও গরীৰ 
স্ত্রীও পুরুষ নিধিশেষে নকলেই যাহীর যাহ! ক্ষমত! সেইমত পুজি লইয়| 
আমে | তিন সপ্তাহের শেষে কারখানা গড়িবার জন্য প্রয়োজনীয় 


প্রায় দুই কোটি টাকার € ১,৬৩০,৩ ০৬ পাউও) গ্রাতিটি পাই ৮৬৪৬ 
ভারতীয় নরনারীর নিকট হইতে উত্তল হইয়া যায়।” 
4 -ঞ্যাক্সেল সাহলিন 


4 
৫ 


এই ভাবে দেশের জনসাধারণের অকু সাহায্যে ১৯০৭ 
সালের ২৬শে আগষ্ট ভারতবর্ষে ভারী যন্ত্রশিন্পের গ্রথম 
উদ্ধম টাটা আয়রণ এও স্টীল কোম্পানীর পত্তন হয় । 
'জ টাটা স্টাল ভারতবর্ষের মবচেয়ে বড় বেসরকারী শিল্প- 
প্রতিষ্ঠান ও.শিল্প উৎপাদক । কিন্তু এই প্রতিষ্ঠানকে 
বছ বাধা-বিপত্তি অতিক্রম করে আসতে হয়েছে। 
১৯২ সালের পর থেকে কয়েক বছর যখন 
কোম্পানীর অবস্থা সঙ্গীন হয়ে পড়ে তখনও বহু 
দ়চেতা অংশীদারগণের আস্থা! এতটুকু টলেনি 
এবং দেশে নতুন শিল্প গড়ার জন্ে 
তার! স্বেচ্ছায় স্বার্ত]াগ করেন । 


হ 












৯১৬০৬৯০১৪০৬ 
্ 


শশা 
নে 


০ শপ পপি শি 


রিকি 8: রি 


বলি ০ - 
৮ 161 4৮211-4 


১৩-বি কর্ণগয়ালিস স্ট্রীট, 
কলিকতা-৬ নিবাসী 

৭৯ বৎসর ব্যদ্ষ রাস বিহীরী 
লাহা। ইনি কোম্পানীর 
একজন প্রথম অংশীদার, 

এবং এখনো কোম্পানীতে 
এর শেকায় আছে॥ 


./ ০২০ শিপ «৯ 





ব9 5728 48 16 188 00 86 ৩8৫1 থামে ০1816 ভিন 
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সস 








(পারা 





পিতৃতবের আনন্দে ও গর্বে তাঁর বুক ভরে 
ৃ আছে, শিশুটিকে হাতে ধবে তিনি চলতে 
4 ৮ শেখাচ্ছেন। শিশুটির এই সবল হাতেব 
8) সাহাযোর প্রয়োজন হবে যতদিন না সে 
জীবনের পথে নিজের পায়ে চলতে পারে। 








৩. (ও তিনি একজন বিচক্ষণ পিতা যিনি 
[রি অল প্রিমিয়ামে মোটা টাকার চিন্ডরেন্স 

ডেফার্ড এস্থারেন্স পলিসি কিনে, 

তীর অবর্তমানেও, এই সাহায্যের ব্যবস্থাকে 

পাকা করে রেখে নিশ্চিন্ত হয়েছেন । 


বিস্তৃত বিবরণের জন্যে একজন জীবন- 
বীম। এজেন্টের সঙ্গে যোগাযোগ করুন 


সব হাতের 
গাহায। 


-"যেদিন বীমা করাবেন ূ 
সেদিন থেকেই আপনি নিরাপদ।' 


1 
18 


নাইফ ইনুগিওরেকস' কর্ণোরেশন অব ইতিয়া ২. 


81৮.০৪7 8৫ 


১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 


আত ভন ব্য দ্বকে 


রামু গাড়োয়ানের কাছে একসময় ডাঁক্তার ছিল একটি আজৰ 

চীজ, স্বাস্থ্য কেন্দ্র বলে যে কিছু থাকতে পারে তা ছিল তার জ্ঞানের অতীত | 
জাতীয় সম্প্রসারন পরিকল্পনা তার ধারণার আমুল পরিবর্তন করেছে । এখন ডাক্তার 
রামুর বন্ধু এবং স্বাস্থ্যকেন্ত্র তার গ্রামের জীবনে একটি অত্যাবশ্যক অঙ্গ ৷ তাদেরই 
সাহায্যে রামু অস্থখ-বিস্থথ প্রতিরোধ করার সবচেয়ে তাল উপায় খুঁজে 
পেয়েছে সেটি হচ্ছে স্বাস্থ্য সম্বন্ধীয় শিক্ষ! | সে শিখেছে কিতাবে স্বাস্থ্য এবং অস্থুখ- 
বিস্বুখ প্রতিরোধ করার ক্ষমতা নির্ভর করে সে কি খায় ন। খায় তার ওপর-- 
স্বসম খাদ্যের ওপর | সুষম খাদ্যে থাকে আমিষ, শর্করা, খনিজ পদার্থ এবং 
ভিটামিন । আরও থাকে স্লেহপদার্থ | স্নেহপদার্থ চাল বা! গমের তুলনায় ২ ৯২ গুণ 
শক্কি যোগায় এবং শরীরে অসুখ বিহৃথ প্রতিরোধ করার ক্ষমত৷ দেয় | রান্নাবান্নার 
স্নেহপদার্থ 'ডালভা'র কথা ধরুন | এই মার্কার বনম্পতিটি আজ সহরে গ্রামে 

সব জায়গায় আরও অধিক সংখ্যক লোক ব্যবহার করছে । বিশুদ্ধ তেষজ 
তেল থেকে তৈরী ডালড।'র প্রতি আউম্সে ৭০০ আত্তর্জাতীক ইউনিট 
ভিটামিন 'এ' যোগ কর! হয়। এর প্রতি আউন্দে আরও যোগ কর 

হয় ৪৬৬ আতন্তর্জাতীক ইউনিট তিটামিন “ডিঃ | এই বনস্পতি|ি 

তৈরীর সময় হাত দিয়ে ছ্োওয়। হয়না এবং * 

।*ডালডায়' বহুবিধ রাণ্রা কর! 
চলে। ডালডা বনম্পতি শুধু স্বেহ- 
।পদার্থ ব। রাম্নরর মাধ্যমই নয়_- 
৷ এটি একটি খাদ্য-.'রামু এবং রামুর 
মত আরও লক্ষ লক্ষ ভারত" 
বাসীর পুষ্টির জন্যে এটি ভাল 
এবং নিরাপদ | 


25 ০ 

টি রি এ ০145 4 

নি ১ 
০ 
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দিকে দিকে আজ নতুনের অভিযান--নবীল 
শিশুর আত্মপ্রকাশের ক্রন্দন বষ়ে নিশ্রে আসে নতুনের সংকেত, 
সাড়া জাগে লক্ষ মানুষের প্রাণে, তারা জেগে ওঠে, চেষ্টা 
দিয়ে, কর্ম দিস্বে জাতিকে তারা নতুন করে গড়বেই......মহৎ 
কাজের প্রচেষ্টা থেকেই একদিন শ্রান্তিময়, 
ক্লান্তিমশ্ন পৃথ্বিবীতে আনন্দ আল্ন সুখ উৎসারিত হবে। 
বৈচিত্র আর অভিনবত্ব জীবনকে করে তুলবে সুন্দরতর । 
কালের জড়তা ভুলে অতীতের এক মহান 


জাতিও আজ তাই জেগেছে, পেয়েছে সে নতুনের আহ্ববান.**.., 


আজ সমৃদ্ধির গৌরবে আমাদের পণ্যদ্রব্য এ দেশের সমগ্র পারিবারিক পরিবেশকে 
পরিচ্ছন্প, অুস্থ ও সখী করে রেখেছে। তবুও আমাদের প্রচেষ্ট। এগিয়ে চলেছে 
আগামীর পথে--মুন্দরতর জীবন মানের প্রয়োজনে মানুষের চেষ্টার সাথে সাথে 
চাহিদাও বেড়ে যাবে । সে দিলের সে বিরাট চাহিদ! মেটাতে আমরাও সদাই 
প্রস্তুত রয়েছি আমাদের নতুন মত; নতুন পথ আর নতুন পণ্য নিয়ে। 


তত ও অযাগাক্ষত্ীতেও ---দ্বেল্গোন্য ছেন্যাকুত তিল্দুস্ডালা ভিলভাবৃত 


চি 2-5032 53 
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তিল ক্যা ভা- 


০ 





পা সপিপ্াজা ০ উস গপা পা - এ বত +. 
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বে আ” পামাারিন 


সব সময়েই ঘরে থাকা চাই 





রবিন আল্ট্রীম্যারিন এক রকমের ১, 
অতি মিহি নীল গুঁড়ো? এ অতি সহজেই এবং তাঁড়াতাড়ি জলের 
সঙ্গে মিশে যাঁয়া শেষবার ধোঁবার সময় এই গুড়ে! সামান্ত | 
জলের মঙ্গে মিশিয়ে নিলেই সব রকমের সাদা জামা-কাপড়ই শ্বাভাবিক, 

, মনোরম ধবধবে ভাব ফিরে পাবে। 


যে-কোনো রকমের দলা পাকানো বা খণ্ড আকারে নীলের 
চাইতে রবিন আল্ট্রাম্যারিন অনেক সস্তা । আপনার বাড়ীর 
কাপড়-চোপড় ধোবার জন্য এক প্যাকেট রবিন 'আল্ট্রাম্যারিন 
'সব সময়েই এনে রাখুন। 
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শরতের নির্মল নীলাকাশের আলোর বাশীতে 
টিটি নি উৎসবের যে বার্তা আমে তাতে নরনাবীর চিত্ত 
মির: আননদমূখর হয়ে ওঠে | 
টনিক কির এ: নিজেকে এ পরিবেশের অন্কুল সৌনর্ষে মঙিত 
করে তোলবার আকাঙআাও জাগে সকলের মনে। 
রি ১ ক্যালকেমিকোর প্রসাধন জামএ্রীগুলি 
,. % নয়নারীর ম্ৌন্দর্য সাধনায় বিশেষ সহায়ক। 
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দ্ুবাসিত ক্যাষ্টর অয়েল 
আহ ভু 
অরমিয়| সুয়ভিসার 


৫ফস ও ট্যালকাম পাউডার 





িস্প “জী 
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চব্বিশ ঘণ্টাই আপনার ইন্পাত লাগছে। 
ঘরবাড়ি ভুলতে, রাস্তাঘাট বানাতে, পুল 
। ঠতরী করতে, সুতো পাকাতে, কাপড় : 
বুনতে--পদে পদে ইস্পাত লাগে । যদি : 
চাষের ক্ষেতে জল, কলকারখানায় বিজলী, 
আগণাৰ তীবনে ঘরে ঘরে আলো চান, ক্ষ্যাপা নদীকে বাধা 
| দরকার | সে কাজ ইম্পাতই করে | বেমন 
ন্বয়ং আপনাকে, তেমনি আপনার 
কথাগুলোকেও দূরাতিদূরে ইন্পাতই বয়ে 
নিয়ে যায়। 
এত যে আধুনিক সুখনুবিধা, তার অধিকাংশ 
থেকেই ভারতবাসী বঞ্চিত | ইস্পাত 


ব্যবহারের মাথাপিছু হারের দিক থেকে 
ভারতবর্ষের স্থান খুবই নিচে । 





ভারতবর্ষের ইস্পাত উৎপাদনের লক্ষ্য 
সাধনের ওপরই নির্ভর করছে আপনার 
আগামী দিনের সুখসমৃদ্ধি। সেই লক্ষ্য সফল 
ক'রে তোলার জন্তে ইণ্ডিয়ান আয়রন আযাও 


: স্টাল কোম্পানি লিমিটেড দিনরাত পুরোদমে 
০ কাজ চালিয়ে যাচ্ছে। 
০ 


৮:৬৭ গোড়ার কথা 
5 ই 


হাসা বাচিয়ে চলুন; 
এ কাল বেশী পাবেন । 


ঁ ঢাবা01514-6০১৯ ওযা, 


উ ইণ্ডিয়ান য়ন ত্য স্টীল কোং লিঃ 
আক , নো [কি 


টিটি এ । 81064 863 


হত শ ত সপ সাক 
স্মরণ জল অর লক ৪. সাত শ্পিশপ ০৮ সপ | পল পলা শশা শা পিক 


+ ্ চি 


০১০১ - ০ ৯ ৯ ০ 2০ - শীট শশী শী শা, ীশিিশিশশ শরীরী 


শপ | সপ তা লপরপ  সপপ শ  সপ শ পাতাল পাপা 


মিষ্টি সুরের নাচের তালে, কিট মুখের খেলা 
আনন্দ-ছন্দে আজি -- হাসিখুশির মেলা 









মিটি মুখের জগ্ঘতজোড়া 
সুমিষ্ট আবেশ. 





। শান 





৯5 ৩৪০ 











জীবতনক প্রতিটি অগ্ুু পক্ষমাগু 
নটক্রাতজল্স ন্বতায-চ্ছন্দ আবহিত। তন . 
ছুঢন্দ নন লীলার আকাশ ন্রঙ লাগে, প্ৃথিবীঢিত জাচ্জে 

শ্যামলিমান্ত €জায়ান্মমান্চষক্প মতন ওতে সরতে আংকাক্। 


স্বুগে যুগে স্রব্রের মারাজাঢল মান্ুঢষন্প জীবঢন সামান্ঠ পত্র লিখিঙ্ে 


মুহুর্তটী হয় উচ্টেচ্ছে অসামান্য, স্য় ০গঢছ চিরদিচসন্স নী সচিত্র মূল্য 
জন্য -..... ৰ তালিকা পাঠাশ্ 
হয়। 


স্ুনিব্বাচিত বাদ যন্ত্র একমাজ্জ পন্সিষেশক - ৃ 
টেলিফোন £ ২৩-২৯২৯৮ 


এ পরি _ 
তে17111.7 এত স্ঞ্ম শা ইলশুডউ ভিত ৮1 এসপ্লাতনভ ই কলিকাতা-৯ 
ও পপরহররররররররররররররররররররররররররহহরররররররটরররররাররররোররররজা্ম্প্প্প্্্্স্সপ্” 
























গীতাশান্ত্রী জগদীশচন্দ্র ঘোষ বি. এ. স্রীঅনিলচন্দ্র ঘোষ এম. এ. 
শ্রীগীত। ৬০০ শ্রীকৃষঃ এ ব্যায়ামে বাঙালী ২০০ 
ভারত-আত্মার বাণী ৫'** বীরত্বে বাঙালী ১৫৭ বিজ্ঞানে বাঙ'লী ৩'০০ 
5০] 01 17019. 91968 8 500 বাংলার খষি ৩০ বাংলার বিদুবী ২০৩ 
কর্মবাণী ১:২৫ শিক্ষার্থীর ধর্মশিক্ষ। ১৫* বাংলার মনীষী ১২৫ 
শ্রীপ্রীচণ্তী [২০০ বাজবি রামমোহন ১৫০ 

শ্রীনীলিম। ঘোষ এম. এ* বি, টি, যুগাচার্য বিবেকানন্দ ১২৫ 
বিভ্ভাসাগর ২২৫ আচার্য জগদীশ ১৫০ 
ভূপর্যটক রামনাথ বিশ্বাসের আচার প্রফুল্লচ্র রা ১:৫০ 
২৫৩ রবীজ্দনাথ ১২৫ ন গড়া "*৫ 
হি তুকাঁ তন ২ না নর 95057287 0৮1 102081017515 750 
ভয়ংকর আফ্রিকা ১ম, ২য় খণ্ড ০. (প্রয়োগমূলক ইংরেজী-বাংল! আধুনিক অভিধান ) 
মণি বাগচীর শিক্ষার ইতিহাস অধ্যাপক মৃত্যুপ্য় বন্মী ৩২৫ 
নিবেদিত। ৫০০ বিষ্ভাস।গর ৭*৩৩ সিনা ডা শির টি 
টু 11 ৯7 ১১৪7505896৭] 
সিপান্থী যুদ্ধের ইতিহাস রা 1০05. ন. & 00. 010101761066 
০05৮ 80100125 3:00 1155 0৮০৬0) ০ 51030778118 


91857. [1৬531 500 | [17018 400 


প্রেনিডেন্সী লাইব্রেরী : কলেজ স্কোয়ার, কলিকাতা-১২ 
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00 


॥ দুইখানি প্রামাণিক অভিধান ॥ সাহিত্য জিজ্ঞাসায় 
১/৯1%1১/১]) সাতখানি সুপরিকল্পিত 
১070-87-৭4 প্রবেশক গ্রন্থ 
[0010০110) /৯ [তু তিনখানি বইয়ে সাহিত্যের মৌল প্রেরণা, 
শব্ধাবলীর ইংরাজী ও বাঙলায় অধুনাতম উচ্চারণ, সাহিত্যের শ্বরূপলক্ষণ, সাহিত্যের আদিবূপ ও 


অর্থবিন্াসে প্রামাণ্য ও প্রচলন অন্ধযায়ী শব্দের 


পরবর্তী নানামুখী বিকাশ ও বিস্তারের পরিচয় 
ব্যাখ্যা, উদাহরণ, ব্যুৎপত্তি, প্রবচন বাক্যের 


ব্যাখ্যা অতি স্ুটারুরপে দেওয়া হইয়াছে এবং সাহিত্যবিচারপদ্ধাতির ইতিহাস পধালোচন]। 
শব্খচয়নে যথাযোগ্য বিচার করা হইয়াছে যাহাতে অপর চারখানি বইয়ে কবিতা নাটক ছোটগল্প 
ছাত্রদের এবং সবস্তরের সর্ধবৃত্তিধারীর প্রয়োজন ও উপন্তাস-_- রসসাহিত্যের এই প্রধান চারটি 


মিটাইতে পারে। অপ্রচলিত শব্দাবলীর ছার! 


জেন্রু বাঁ জাতির মূলতত্ব ও ব্ূপকলা'র সামগ্রিক 
ভারাক্রান্ত না করিয়া অধুনা-প্রচলিত শবাবলী 















॥ 
বিশেষভাবে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে। ১৬৭২ পৃষ্ঠার সহি 
এই অভিধানটির মূল্য মাত্র ১২॥* টাকা । ত্যর কথ! 
ডক্টর জ্বনীভিক্রমাঞ্প ট্টোপাধ্যাম্ম বলেন : ৃ 
] 25091 টি ১৪ট ] [0119 80016015105 015 অধ্যাপক গুরুদাস ভ্টাচার্ষ। ৪"০০ 
4 5918 28190 0০9০519100 %/1১1012 বি ঁর কথা 
11110 7 ০6৪৪1:৬০5, প 
ডক্টর শ্রীকুগাক বন্দ্যোপাধ্যামম বলেন; শুধু কাৰতাঃ | 
শব্দসংগ্রহের দিক দিয়া নহে, শব্দগুলির শুক্মতর ভাবার্থ অধ্যাপক বিমলকুষ্ণ সরকার | 8৫০ 
্োতনার কৌশলে, বাংল! বাকৃধারা ও প্রয়োগরীতির সহিত টিকের 
উহাদের মিলাইয়৷ দিবার নিপুণতায় গ্রস্থখানি অভিধান- ন্‌ কথা 
সাহিতো একটি উল্লেখযোগা বৈশিষ্ট্যের দাবী করিতে পারে। অধ্যাপক অজিতকুমার ঘোষ। ৪:০০ 
2 
59045, রা 2০5০৫ 20200 ০91 ছোটগণ্পের কথা! 
৮০105 ৮৮101) 117 10367786911) ৮5 ০ 91 £1০97 
76] 179 রা ৮44-574 €6501,575 1৩, অধ্যাপক রথীক্দনাথ রায়। ৫০০ 
সংসদ উপন্যাসের কথা 
বাঙলা অভিধান অধ্যাপক দেবীপদ ভট্টাচার্য । যনত্স্থ 
৪০১০০০ শের টা ১৬০০এর রর ১০ সমালোচনার কথা 
প্রকাশক শবসমন্টির ব্যাখ্যা, পদপরিচয়, বুৎপত্তি, ৃ ও 
সমাস, পরিভাষা প্রভৃতি সমন্থিত এই অভিধানটি অধ্যাপক অসিত বন্দ্যোপাধ্যায়। ৫৫ 
সি এবং পু | লং শিপ্পতত্বের কথ 
লাভ করিয়াছে। ৯০*এর আঁধক এই 
অভিধানটির মূল্য মাত্র ৭০। | অধ্যাপক সাধনকুমার ভট্টাচার্য । হন 
কাগজ,'ছাপা৷ ও বাঁধাই অত্যুন্তম। _. সুপ্রকাশ প্রাইভেট লিমিটেড 


সাহিত্য সহ 
৩২এ আচার্য প্রচুল্নচন্্র রোড। কলিকাতা-৯ 
॥ অন্চান্ত পুস্তকালয়েও পাওয়া যায় ॥ - 


৯ রায়বাগান স্টাট ৷ কলকাতা ৬ 
টেলিফোন: ৫৫-৩১৪৮ 





২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 












অধ্যাপক ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ 
প্রণীত 


'রক্তকরবী”র তত ও তাৎপর্য 
«এমন নিষ্ঠ। ও শ্রম সহকারে এবং এমন গভীরভাবে আর 
কেহ এই বইএর আলোচনা করেছেন বলে জানি না। 
তাই আমি সকলকেই এ বই পড়তে বলি। যদিও 
সর্বত্র ও সর্বতোভাবে আপনার সঙ্গে একমত হতে পারি 
না..'তবু মনে করি “রক্তকরবী'র তত্ব ও তাৎপর্য 
উপলব্ধি করতে আপনি যতটা সহায়তা করেছেন এমন 
আর কেহ করেন নি” --প্রবোধচন্জ্র সেন 

মূল্য : ১ টাকা ৫০ ন, প. 


ম্ডান বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 
১০ বঙ্কিম চ্যাটার্জি দ্বীট। কলিকাতা ১২ 








॥ আমাদের প্রকাশিত কয়েকটি বই ॥ 


গল্প কবিত| উপন্তাস ও প্রবন্ধের বই 
অমরেন্ত্র ঘোষের 


চরকাশেম 
ঘর্ণা-কুটিল পদ্মার পটভূমিকী বিচিত্র জীবিকার মানুষদের অনবদ্য জীবন-রূপায়গ। ৩৭৫ 
ননী ভৌমিকের 
এার্দন 
বাস্তব জীবন ও ঘটনায় পটভূমিকায় দশটি ছোটগল্পের সংকলন । ৪'** 
অরুণ চৌধুরীর 
সীমান! 
পূর্ববঙ্গের জনজীবনের উপর পাঁচটি গল্পের সংকলন । ১৭৫ 
মঙ্জলাচরণ চট্োপাধ্যায়ের 
ক”টি কবিত৷ ও একলব্য 
সাম্প্রতিকতম কবিতার সংকলন । ২'* 
নরহরি কবিরাজের ূ 
স্বাধীনতার সংগ্রামে বাঙলা 
প্রায় দু'শো বছরের স্বাধীনতার সংগ্রামে বাংলা দেশের অবদানের তথ্যসমৃদ্ধ বিবরণ । ৫'** 


ম্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 
১২ বঙ্ছিম চাটার্জা স্টাট । কলকতা ১২ | ১৭২ ধর্মতলা স্টাট । কলকতা ১৩ 


1৮৯ পীর 





আপা বজল -০৯৮ তাও 


শাব-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


॥ মোহিতলাল মজুমদার ॥ 


ক্রবি ব্রবীক্র ও ভ্রতীজ্ঞ-ক্কাব্য 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 





১ম খণ্ড ৫৫০ ২য় খণ্ড ৬০০ 


মোহিতলালের সর্বশেষ ও সর্বশ্রে্ঠ সাহিতা-কীতি । রবীন্ত্র-কাব্যের নিখুঁত ও অতুলনীয় সমীলোচনা-গ্রস্থ। 


॥ কান্তিচন্ত্র ঘোষ ॥ 


ওমন্ত্র থৈয়াম [ সচিজ রাজসংস্করণ] যত 
রবীন্দ্রনাথ বলেন : “কবিতা লাজুক বধূর মত এক ভাষার 
অন্তঃপুর থেকে অন্য ভাষার অন্তঃপুরে আসতে গেলে আড়ষ্ট 
হয়ে যায়। এ তর্জমায় তার লঙ্জ। ভেঙেছে, তার ঘোমটার 
আড়াল থেকে হাসি দেখ! যাচ্ছে ।” 


॥ মনি বাগচি 


সিপাহী ঘিক্রোহ ২*৭ 


ইস্ট ইত্ডিয়৷ কোম্পানীর অন্তায় শাসন ও অকথ্য অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে ভারতবাসীর প্রথম স্বাধীনতা-যুদ্ধ । ঝরঝরে ছাপা, 
চারথানি আর্ট প্লেট ও চার রঙের অপূর্ব প্রচ্ছদ-বিমণ্ডিত। 


॥ বাণীরায় ॥ 
সপ্তসাগন্ত্র [পুনমু্ণ] ৫*০০ 
ডাঃ প্রীকমার বলেন: “বাংলা-সাহিত্যের বন্ধ কামরায় এই 
লবণ-সম্পক্ত প্রবল হাওয়ার অভ্যাগমকে আন্তরিক অভিনন্দন 
জানাই ।” 
টলিফোন 


৩৪-২৮৮৯ 


সপ উপপীপীপপ্াপপীপী পিপল ০ ৬৮ রাশি পপ 


॥ অমরেত্র ঘোষ ॥ 
বেআইনী জনতা ৩৫০ 

“বলিষ্ঠ জীবনবাদই এই উপসশ্ভাসের প্রাণভোমরা। বাংল 
উপচ্তাস-সাহিত্যে ইহা একটি স্মরণীয় সংযোগ ।, 

॥ অশনি মজুমদার ॥ 

ব্বনঞ্ী ২২৫ 
সুমথ ঘোষ বলেন: “ছোটগঞ্পকে ছোট ক'রে বলার হুদুর্মভ 
শক্তি লেখকের আছে দেখে তাকে অভিনন্দন জানাচ্ছি।* 

॥ শিবরাম চক্রবতা ॥ 


বদের হাসিখু্সি ৩"০* 
প্রেমের ঘূর্ণাবর্তে প্রাণ হাবু-ডুবু খাবে ; এতে তরুণ-তরণীদের 
হবে হাতে খড়ি_ আর বড়োদের ( অভিজ্ঞ ) হবে গড়াগড়ি । 
॥ নন্দগোপাল সেনগুপ্ত ॥ 


অনেক [2৭ ৩০০৩ 
কিশোর-কিশোরীদের জন্য অভিনয়যোগ্য নাটক, আবৃত্তির 
উপযোগী কবিতা এবং শুচিন্তা ও সন্ভাবোদদীপক গল্প- 
প্রবন্ধের অভিনব সংকলন । 


এপি পপি পাপ শি 


॥ কমল! বুক ভিপে। ॥ ১৫ বঙ্কিম চাটুজ্ঞে স্বীট £$ কলিকাত। ১২ কা 








১৬ 











মূলক রাজ আনন্দ -এর উপন্যাসের বাংল! অনুবাদ 


একটি রাঁজার কাহিনী 


(61558691১16 ০1 80. [00190 [211009 ) 


ছুটি পাতা একটি কুঁড়ি ঙ কুলি &$ দরাজ দিল € অচ্ছ.ৎ 
পাবেল লুকনিৎস্কীর 
, নিশো 


পার্ল বাক-এর উপন্যাস 


গুড আর্থ ; 
র্যাডিক্যাল বুক ক্লীব : কলেজ স্কোয়ার কলিকাতা 





ড্রাগন সীড 








বিশ্বভারতী পত্তজিক1 : বিজ্ঞাপনী 


॥ সাম্প্রতিক প্রকাশন ॥ 
বিনয় ঘোষ 


বিদ্যামাগর ও বাঙালী মান 
॥ তৃতীয় খণ্ড: বারো টাকা । 
১৮৫১ থেকে ১৮৯১ পর্ষস্ত, অর্থাং উনিশ 
শতকের মধ্যভাগ থেকে শেষ অবধি 
বাংলার সামাজিক নবজাঁগরণের বিস্তৃত 
পটভূমিকায় বিগ্ভাসাগরের বিচিত্র কর্ম- 
জীবনের ধারা বর্তমান খণ্ডে আলোচিত 
হয়েছে। বহু ছুপ্াপ্য ছবি ও 


এতিহাসিক দলিলপত্রাদির প্রতিলিপি . 


_ সমস্থিত। 
গ্রথম খণ্ড ৩০০ ॥ দ্বিতীয় খণ্ড ৭০০ 


পপ 


এ 























_আসকেশাললা-গ্রন্ছ _- 


রবিভীর্থে বিনায়ক সান্তাল ৪*০০ ॥ 
নেটের আলোকে মধুসূদন ও রবীন্দ্র- 
নাথ জগদীশ ভট্টাচার্য ৬০০ ॥ এরিস্টটলের 
পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতন্ব সাধনকুমার 
ভট্টাচার্য ৬০* ॥ ভারতের চিন্তরকল। অশোক 
মিত্র ১৫'০* ॥ বাংল। গল্প বিচিত্রা! নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায় ৪০০ ॥ মার্কসবাদ দেবী প্রসাদ 
চট্টোপাধ্যায় ২'০০॥ বাঙালী ও বাঙল। 
সাহিত্য প্রমথনাথ বিশী ৩৫০॥ হঠীৎ 
আলোর ঝলকানি বুদ্ধদেব বন্থ ২৫০ ॥ 
নারায়ণ চৌধুরীর বাংলার সাহিত্য ৩০০ 
বাংলার সংস্কৃতি ৩০*॥ জাহিত্য-মেল! 
ক্ষিতীশ রায় সম্পাদিত ৫০*॥ রাষ্ট্র 
সংগ্রামের এক অধ্যায় শ্ঠামাপ্রসাদ 
মুখোপাধ্যায় ২'*০ ॥ ব্ৃবীন্দ্রমাথ গুণময় 
মান্না ৪:০০ ॥ 


১ পপি শশী শিপ পক পপপ্পী শা পাপাগপাগ তে ৯০০০ 


বেঙ্গল পাবলিশার্স প্রাইভেট লিমিটেড । কলকাতা বারো 








গীত-ভানু 


দক্ষিণী পরিচালিত শীঁস্ত্রীয়-সংগীত শিক্ষায়তন 
১৩২ রাসবিহারী এভিনিউ । কলিকাতা ২৯ 


নৃতন শিক্ষাবর্ষ 


জানুয়ারী মাস থেকে দক্ষিণী'র শাক্তরীয়-সংগীত শিক্ষাকেন্দ্র গীত-ভানু'র নূতন 
শিক্ষাবর্ষ শুরু হয়। আগ মধ্য ও অস্ত্য শ্রেণীতে বিভক্ত ছ বছরের নির্ধারিত 
পাঠক্রম অনুযায়ী হিন্দুস্থানী শাস্ত্রীয় কণ্ঠসংগীত ও যন্ত্রসগীত শিক্ষাদান করেন 
অভিজ্ঞ অধ্যাপকমণ্ডলী। শিক্ষাগ্রহণ: ও ভতির সময়: শনিবার বিকাল 


৪--৭ ও রবিবার সকাল ৮-_-১১। 





শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক. 





শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 





-_অন্তান্থ বই-_ 

মিহির আচার্যর : অনিকেতা ৫০০ 
সমরেশ বস্থর : ফুলবধিয়া ২৫০ 
এ ৷ ভ্রিধার! ৮০০ 
জ্যোতিরিক্ত্র নন্দীর : গোলাপের নেশ! ২৫, 
স্থবোধ ঘোষের : স্থজাতা ২৫০ 
এ : শ্েয়সী ৫*০০ 
এ : মনভ্রমর। ২৫০ 
সলিল সেনের নাটক : দিশারী ২০০ 

যন্ত্রন্থ : সাহিত্যে রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ 

ডাঃ জীবেন্দ্রবিনোদ সিংহ-রায় । দাম ৮'** 

ক্যালকাট। পাবলিশাস 
১০ শ্যামাচরণ দে স্টাট | কলিকাতা-১২ 





সামাজিক নাটক : প্রবেশ নিষেধ : দাম ২৫০ 





গ্রকাশিত হল 


সামন্ত সরণি 


সুবোধ ঘোষ 


ভালবাসার যেন একটা স্বতন্ত্র সর্বজয়ী ইচ্ছা 
আছে, যার উপর ব্যক্তির শাসন চলে না। 
ভালবাসার জীবনকে অস্বীকার করতে চায়নি 
এণাক্ষী। কিন্ত যেন নিজেকেই অস্বীকার করতে 
চেয়েছিল। জীবন আর ঘটনার কোন সত্যের 
দিকে তাকিয়ে নয়, শুধু নিজেরই ইচ্ছার দিকে 
তাকিয়ে সে তার প্রেম ও অপ্রেম খুশিমত গড়ে 
তুলেছিল। কিন্তু দেহ ও মনের যত বিচিত্র ভয় 
আর সংস্কার দিয়ে শাপন-করা সেই অদ্ভুত 
ভালবাষার পরীক্ষা এণাক্ষীকে একদিন তার 
জীবনেরই ভুল ধরিয়ে দিল। যে অনুরাগ নারীর 
সীমন্ত সরণি সুরঞ্জিত করে, সেই অন্ুরাগের 
কাছে আত্মসমর্পণ করে তবেই মুক্তি পেয়েছিল 
এণাক্ষীর নারীত্ের স্বপ্ন । বিচিত্র ঘটনাবিন্তাঁস, 
নিখুত চরিত্র সমাবেশ ও অভূতপূর্ব আঙ্গিক 
সুবোধ ঘোষের এই নতুন উপন্তাসখানিকে 
সুন্দরতর করে তুলেছে । দাম ৩'০০ 


পপ শিস | 





চলচ্চিত্রে রূপায়িত মিহির সেনের অনন্যসাধারণ 


সপ 





বিশ্বভারতী পত্রিক! : বিজ্ঞাপনী 


এ. পির বই প্রকাশিত হল 


আদিত্য ওহদেদার প্রণীত 


রবীন্দ্রসাহিত্যের কয়েক দ্রিক 


এই গ্রন্থে এমন কিছু গবেষণালন্ধ সম্পূর্ণ নতুন 
তথ্য এবং মৌলিক চিন্তা ও বিচার-বিক্লেষণ 
আছে, যা ইতিপূর্বে রবীন্ত্রচর্চায় কুত্রাপি উত্থাপিত 
হয় নি। এই গ্রন্থ নিঃসন্দেহে রবীন্দ্রপাহিত্য 
সম্পকিত বিচার, গবেষণ। ও রস-সস্ভোগের কাঁজে 
একখানি মূল্যবান ও অদ্ধিতীয় সংযৌজন । রবীন্দর- 
সাহিত্য-অন্ুরাগী পাঠক ও শিক্ষার্থীমাত্রেরই 
অপরিহাধ একখানি গ্রন্থ । দাম ৪৫০ | 


অন্যান্য সাহিত্য গ্রন্থ 


কিংশুক-বহ্ি ॥ প্রমথনাথ বিশী ॥ ২'০০ 
হৈমন্তী ॥ বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়. ॥২.৭৫ 
স্কুলিল ॥ প্রবোধকুমার সান্তাল.  ॥ ৩৭৫ 
মিড় গমক মৃছনা ॥ অবধৃত ॥ ৪:০০ 
একটি স্বাক্ষর ॥ রামপদ মুখোপাধ্যায় ॥ ৩০০ 
আর একদিন ॥ আশাপুর্ণী দেবী ॥ ৩:০০ 
টাদমাল। ॥ গজেন্দ্রকুমার মিত্র ॥ ২'৫০ 
রাগলতা। ॥ স্ুমথনাথ ঘোষ ৪৫০ 
অন্তরঙ্গ ॥ প্রফুল্ল রায় | ৩০০ 
মেঘল। দুপুর ॥ প্রতিভা বনু ॥ ২২৫ 
পীমান্বর্গ॥ শচীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ ২:% 
ছায়াসজিনী (রইল) ॥ নীহাররঞ্রন গুপ্ত ॥ ৪৫০ 
দুরতম। ॥ উষা দেবী সরম্বতী ॥ ২'৫০ 
যন্ত্রস্থ উপন্যাস 
মনের মধ্যে মন॥ দীপক চৌধুরী ॥ ৫০ 


মধুকরী (২য় সংস্করণ)॥ অআুমথনাথ ঘোষ ॥ ৩৫০ 
কেরানীপাড়ার কাব্য ॥ বিমল কর ॥ ৫০০ 
দেহ-দেউল ॥ গজেন্দ্রকুমার মিত্র 
আমাদের আরও বই-এর ভ্ ূর্ণ পুন্তকতালিকা সংগ্রহ করুন 


স্ব 


॥ ৩৫০ 


শক্তিমান লেখকের 
শক্তিশালী রচনার প্রতীক 





এসোন্িিয়েটেড পাবলিশার্স 
এ/৯ কলেজ স্টাট মার্কেট । কলকাতা ১২ 








ত্৫ 








২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 








নতুন বই উপন্যাস 1! | বিভ্তিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পর্কে এ পর্যস্ত 
ডাঃ পশুপতি ভট্টাচার্ধের । নানাক্ষেত্রে আলোচনা হয়েছে কিন্তু তার 

* ডাক্তারের ছুনিয়। ৬-০০ | সাহিত্যস্থষ্র সামগ্রিক মূল্য নিরূপণের বিস্তৃত 
দীপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রয়াস এই প্রথম £ 


* তৃতীয় ভুবন ৪:৫০ ঈ চিত্তরঞ্জন ঘোষ 
৮০. 


তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের * মন্ব্তর রর হি বি তি 
দক্ষিণারঞ্ন বছর * পরম্পরা ভাত ভষ 
সুশীল ঘোষের * মৌন নৃপুর ৪ ৫০ * পাচ টা কা * 


চিত ভট্টাচাধের ৪ অালবার্ট হল ৪৫০ | - ---- ০8:22:22 
্‌ ্‌ 08 গ্রন্থ! রব ! 











রাড রায়ের 
বিঃ সি ঙ ০৩ 
প্রবাসের জা না ল রা মলচন্ত্র সিংহের * সাহিত্য ও সংস্কৃতি 8 


অগ্লান দর্তের * গণতন্ত্র প্রসঙ্গে ৪ 
পশ্চিম ভ্রমণের নিছক চোখে দেখার বিবরণ নয় । ; ডাঃ স্থরেন্দ্রনাথ দাশগ্তপ্তের * সৌন্দর্যতত্্ব ৭০০ 
লেখকের অনন্যপাধারণ যুক্তিবাদী মনের | ভাঃঅমিয়নাথ সান্যালের ৪ স্থৃতির অতলে ৪:৫০ 
আয়নায় যুদ্ধোত্তর ইউরোপের মানসিক মানচিত্রও ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের টি.বি. সম্বন্ধে ৪০০ 


নিখুতভাবে এ এ [বইতে অঙ্গীরুত হয়েছে! পাচ টাকা ডাঃ শশি হুষণ দাশগুপ্ডের ০ রয় ৬'০০ 





॥ মিত্রালয় : : ১২ বঙ্ধিম চাটুজ্ছযে সীট : : কলিকাতা ১২। 


॥ অধ্যাপক শ্রীত্রিপুরাশক্কর সেন শাস্তী-র ॥ 


মনোৌবিষ্ঠা ও দৈনন্দিন জীবন 


প্রাত্যহিক জীবনে মনোবিগ্ঠার প্রয়োগ ক'রে জীবনকে কেমন ক'রে সার্থক ও স্থন্দর ক'রে তোলা 
যায়, তার সুস্পষ্ট পন্থা নির্দেশে । ভারতীয় ভাবধারার সছিত পাশ্চাত্য ভাবধারার তুলনামূলক 
আলোচন1। গ্রন্থখাঁনিতে লেখক ব্যবহারিক মনোবিজ্ঞানের উপর নতুন আলোকপাত করেছেন। 





মূল্য : ২৫০ ন. প. 
ভারত জিজ্ঞাস' 
ভি আত্মার মুততবাণীয় বাসময প্রকাশ। বুট 
॥ অরুণ ণ ভট্টাচার্য-র ॥ ূ ॥ মণি বাগচি-র ॥ 
কবিতার ধর্ম ও বাংলা কবিতার  মহধি দেবেন্দ্রনাথ ৪*৫০ 
ধাতুব্দল ৪০০ | রামমোহন ৪*০০ 
॥ নারায়ণ চৌধুরী-র ॥ ূ মাইকেল ৪*০০ 
আধুনিক সাহিত্যের মূল্যায়ন ৩৫” ' ত্রহ্মীনন্দ কেশবচন্দ্র (যতন) 





শিস পপসপিপস্া পিসি সপাপাশপিশ পাশা ক সপ তত পপীপাশিিপিপপীীশিপীশিপিশাশিশীপিিপিীলিি ভিত ১ পাট লগ উপ ৭৯ ক 


ডাঃ সর্বপল্লী রাধাকৃষ্ণণ- এর 8. _ভিল্জু-ান্ধলনা ৃ তত 





দান 


৩৩ কলেজ রো । কলিকাতা ৯ ॥ জিজ্ঞাসা ॥ ১৩৩এ রাসবিহারী আযাভিষ্থ । কলিকাতা ২৯ 


আপ সারিকা পাপা াপাানপাপীপিপাপি শিস শী িশাশীা 2 জি বি ডিওল বাত মগ 











শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী ২৭ 





॥ অধ্যাপক রখীন্দ্রনাথ রায় ॥ 


বাংলা সাহিত্যে প্রমথ চৌধুরী ০০ 
॥ ডক্টর হরপ্রপা মিত্র ॥ 

সাহিত্যের নানাকথা ডি 

অশেষ গপ্প ২০৩ 


॥ ডক্টর স্্কুমীর সেন ॥ 


বিচিত্র সাহিত্য "ম ও ২য় খণ্ড-প্রতি খণ্ড ৬০০ 
॥ কবি বিষণ দে ॥ 


এলোমেলো জীবন ও শিপ্পপাহিত্য ৪*০০ 


ইস্ট এণ্ড কোম্পানী 
| ১০৩ গীভারাম ঘোষ স্টাটু। কলিকাতা ১ ৩৯ গেতাজী সুভাষ এভিনিউ। শ্রীরামপুর 











পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ব্যাটারীগুলির সমপর্যায়ভুক্ত, ভারতে প্রস্তত 





আপনার মোটর গাড়ীতে ব্যবহার করুন। 
প্রধান পরিবেশক 
জ্ঞাশত্ভা হহ্াভল্র ০ক্ষাম্পানী 
প্রাইভেট লিমিটেড 
পি-৬ মিশন রে। এক্সটেনসন। কলিকাতা ১ 
শাখ|:--পাটনাধানবাদ_কটক--শিলিগুড়ি__গৌহাটা-_দিলী-_বঙ্ধে। 
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রবীন্দ্রনাথের নাটক ডাকঘরের চিত্ররূপ দেবার আয়োজন 
হচ্ছে । ডাকঘরের মর্মস্থল কোথায় সে সম্পর্কে মতভেদ 
হবার সম্ভাবনা! আছে। তাঁর জন্যেই আমর। রবীন্দ্র- 
সাহিত্য-অনুরাগীদের অনুরোধ করছি তাদের মুল্যবান 
অভিমত অনুগ্রহ করে জানাতে । 


সুকুমার দত্ত 
গ্রীন আগ গোল্ড প্রোডাকৃসন্‌ 


১০ চৌরঙ্গী রোড। কলিকাতা! ১৩ 


| -মিত্রঘোষের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের ডালি- 
তারাশঙ্কর বন্য্োপাধ্যায়ের 


















 রাজশেখর বন্র 
নবতম উপন্যাসের নৃতন্তম রূপ চলচ্চন্তা ২॥০ 
উত্ত বায়ণ (তৃতীয় সং) ৫০). প্রবোধকুমার সাগ্তালের 








অম্ুরূপা দেবীর বোলায়ারী (২য় মুদ্রণ ) ৬০ 
বিচারপাতি (সস্ছ) এ তের্ঘ গল্প (হন সং ব্স্থ) ৫২ 


চির জ্যোতঃহার। ৬” পথহারা নিস 


ডঃ ডঃ স্নীতিকুমার চ্ চট্টোপাধ্যায়ের নাগমতী (২য় নং) ৫২. 
পশ্চিমের যাত্রী (নৃতন সং) ৫২ ৮৪০৮৪ 


0 স্যথনাথ ঘোষের 


_ভারত-মং স্কৃতি (নুতন সং) «২ পরপু্বা (নৃতন সং) 80০ 
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্ ৮১৮ শি স্পীীপীশিগা শশী শী পপস্পপাপ সি পাপ শি িশিপপাশপপপাশাশাপপপা াপোশিপিসপসটী পিপিপি পদ এপাশ 





শীগ ২ পাশাপাশি ৮ শশী? 











নূতন উপন্যাস 
আশাপূর্ণা দেবীর নীহাররঞ্জন গুধের নিরুপম1 দেবীর 
ছাড়পত্র ৪0০ উত্তরফান্তনী ৬ প্রত্যর্পণ ৩২ 
8 প্রবন্ধ গ্্থ॥ 7 
কালিদাস রায্মের তারাপদ মুখোপাধ্যায়ের 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ ৫২. আধুনিক বাংলা কাব্য ৬২ 


পবন | সপন 


শি হি পপি এপাশ পি শাি্গিল 6 দা লপলনন 


মিত্র , ও খোব: ১০ শ্যামাচরণ দে স্টাট । কলিকাতা ১২ 
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এতদিন আমাদের শিক্ষাবর্ষ জানুয়ারি মাস 
থেকে শুরু হত এবং বাষিক পরীক্ষা ডিসেম্বর- 
জানুয়ারি মাসে নেওয়া হত। কিন্তু এই 
ব্যবস্থা ছাত্রছাত্রীদের পক্ষে অস্ুবিধাজনক হয়ে 
পড়েছে। কারণ, তাদের বেশির ভাগই স্কুল- 


রা 





শিটলন্যাণা- কলেজে পড়েন। ডিসেম্বর-জানুয়ারি মাসে 

এখানকার পরীক্ষার পালা শেষ করে স্কুল- 

কলেজের বাধিক পরীক্ষা, স্কুল ফাইন্যাল, 

আই. এ. বি. এ. প্রভৃতি পরীক্ষা ও সেই 

িনিরিটীরি রিনি নতি রিরি রনির সংক্রান্ত টেস্ট পরীক্ষার জন্য তৈরি হওয়ার 
গীতবিতান শিক্ষায়তন মত যথেষ্ট সময় তাদের হাতে থাকে না। 

ও সংগীতভারতী সম্পর্কে ছাঁত্রছ।ত্রীগণের এই অসুবিধা ও অভিযোগ 

বিজ্ঞপ্তি দূর করার উদ্দেস্ঠে গীতবিতান শিক্ষীয়তন' 


শিক্ষাবর্ষের পরিবর্তন 
| 





ও দসংগীতভারতী" আমাদের উভয় প্রতিষ্ঠানেই 

শিক্ষাবর্ষের পরিবঙতন করা হল। বর্তমান 

বংসর থেকেই এই পরিবহন কার্ষকর হবে । 
লা নভেম্বর থেকে শিক্ষাবর্ষের শুরু 

পরিবর্তিত বাবস্থা অনুযায়ী পুজাবকাশের 


পর থেকেই নৃতন শিক্ষাবর্ষের ক্লাস আরম্ত 


হবে। বাধিক পরীক্ষা নেওয়। হবে আগস্ট- 
সেপ্টেম্বর মাসে । 


হজ 


171. 
ঠেউ ও হী. 


২৫বি শ্ঠামাপ্রসাদ মুখাজি রোড । কলিকাতা ২৫ 
ফোন ॥ ৪৮-৩২০০ 





শাখা : ১৭/১এ রাজা রাজকৃষ্ণ স্রীট । কলিকাতা ৬। ফোন ৫৫-৪৪৩৩ 
৪১ডি একডালিয়া রোড। কলিকাতা ১৯ 
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ঘোষণা ! ঘোষণা ! ! 


৬৫ বত্সরের অভিজ্ঞ, বিশ্বস্ত প্রতিষ্ঠান কিং এণ্ড কোম্পানির আর-একটি মূল্যবান অবদান 


০০তবানিন্কা। হল্জাল্র অসি” 
[ উৎকৃষ্ট ভেষজ কেশতৈল ] 


চুল ওঠা, অকাঁলপক্তা, অকালে টাক পড়া, ও যে-কোনো শিরঃগীড়ার হাত থেকে নিজেকে 
রক্ষা করতে হলে এবং নিয়মিত ব্যবহারে সুন্দর কেশগ্রী পেতে হলে আজই সংগ্রহ 
করুন। সুগন্ধযুক্ত ৪ আউন্স শিশিতে এখন পাওয়া যাইতেছে। মূল্য ৩২ টাকা । 


৬ শাহরের মুখ্য হোমিওপ্যাথগণের সহিত পরামর্শের একমাত্র যোগাযোগ-কেন্দ্র | 
* বৈজ্ঞানিক সম্মত উপায়ে সকল “প্রেসক্রিপশনে”র ওষধ সরবরাহ করা হয়। 
* হোমিও-চিকিৎসা সম্বন্ধীয় যাবতীয় পুস্তক সরবরাহ করা হয়। 

৪ ডাঁকযোগেও চিকিৎসার স্ববন্দোবস্ত আছে । 


কিং এণ্ড কোং 


৯০/৭ এ হ্যারিসন রোড । কলিকাতা ৭ 
ফোন ৩৪-২০০৯ 
শাখা শাঁখ। 


১৫৪ রসা রোড । কলিকাতা ২৬ ১২ রয়েড স্ত্রী । কলিকাতা ১৬ 
ফোন ৪৮-১৩৬৬ 


” ফোন ৪৪-৫৮৬৩ 








বিষয়সুচী 


চিঠিপত্র 

চর্যাগীতি 

রূপকথা! ও শকুন্তল! 
মেঘদুতের ব্যাখ্যা 

আমি নারী, আমি মহীয়সী" 
বন্থিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষ। 
দ্বিণতবাধিক 

শিল্পাচার্য শিলার 

স্মরণ 

জ্যাকব এপস্টাইন 
গ্ন্থপরিচয় 


স্বরলিপি : “না চাহিলে ধারে”. 


প্রাণ্থ গ্রস্থাবলী 


চিত্রসুচী 


জন্মাষ্টমী 

শিলার 

রবীন্দ্রনাথ 
জওহরলাল নেহরু 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
শ্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র 
শ্রান্বকুমার সেন 
শ্রীবিষুণ্পদ ভট্টাচার্য 
শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
শ্রীভবতোষ দত্ত 


শ্রঅলোকরগুন দাশগুঞু 


শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
শ্রীঅজিত দত্ত 
শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
শ্রীশৈলজারগ্চন মজুমদার 


কাঙড়! 
8, 001501)106111 


জ্যাকব এপক্টাইন 


জ্যাকব এপস্টাইন 


ৃ বিশ্বভারতী পাত্রকা ষোড়শ বর্ষ প্রথম সংখ্য। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 
সম্পাদক শ্রীপুলিনবিহারী সেন 


১১ 


৩৭ 


6৫ 


৫৭৯ 


৬৮ 
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মূল্য এক টাকা 
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তরে 
ভাজাগগগা 
বু 
টো 
০ 


কাংডা কলমের ছাপ 
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চিঠিপত্র প্রীরধীন্ত্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৫5৫ 


কল্যাণীয়েষু 

আমাদের বালির ঘর ভেঙে পড়েচে । অনেক দিন থেকে এর আয়োজন চলছিল-_- বারবার করে মনে 
করেছিলুম একরকম করে উদ্ধার হয়ে যাবে । যা হোক একটা পরিণামে এসেচে ভালই হয়েচে। 

আমি দারিজ্রাকে একটু ভয় করতে চাইনে। আমার ভয় তোদের জন্তে। কেননা তোদের মন 
ভিতরের থেকে এখনে। তৈরি হয়নি। তোদের অল্প বয়স-- জীবনের ভিতর দিয়ে সত্যের নিঃসংশয় 
উপলদ্ধি হবার সময় তোদের হয়নি । কাঁজেই জানি ছুঃখ পাবি। কিন্তু সেই দুঃখ ভোগ করে একটা বড় 
রকমের মুক্তির মধ্যে তোর] উত্তীর্ণ হবি এই আমার প্রার্থনা । 

যা আমাদের ছেড়ে যাচ্চে তাকে আমরা নিজের ভিতর থেকে যেন সহজে ছাড়তে পারি। নিরুদিগ্ন 
হয়ে তার সমস্ত জঞ্জাল কাটিয়ে যেন বেরতে পারি । সংসারের সমস্ত ভাঙাচোর1 জোড়াতাড়াকে যেন বুকের 
মধ্যে জ্বাকড়ে না জড়িয়ে থাকি। আমলে, বাইরের দিকে মানুষের দরকার খুব কম, ভিতরের দিকেই তার 
দরকার সবচেয়ে বেশি। বাইরেট। ত নিয়তই ভাঙউচে চুরচে, আর আমরাও কেউ চিরদিন বেঁচেও 
থাকবনা। কেন এ ভাঙনের দ্রিকটাতেই আমাদের সর্ধন্ধ দিয়ে আমাদের বাসের ভিত গড়ব? এ 
দিকটাকে আনন্দিত মনে তুচ্ছ করতে শিখতে হবে। জীবনটাকে খুবই সরল ক'রে, জীবনের লক্ষ্যকে 
বিশ্তুদ্ধ ও উন্নত ক'রে, জীবনের নির্ভরকে অস্তরে বাহিরে একাস্ত নিষ্ঠায় বেষ্টন করে ধরে মানুষের দিন খুব 
আনন্দেই কাটুতে পারে । বৈষয়িক সঙ্কটের দিনে এই কথাটাকেই সর্বাগ্রে মনের মধ্যে বাজিয়ে নিতে হবে 
তার পরে অন্য কথা। 

তুই তোর সংসার চালাবার জন্ে মাসে যে তিনশো টাকা! চেয়েছিস তা দেব। আমেরিকায় যেতে 
চাস ভালই-_ কিন্ত আমার বিশ্বাস আমাদের সন্দিপ্ধ গবর্মেন্ট এখন তোকে সেখানে যাবার পাসপোর্ট, 
কিছুতেই দেবে না। যদি দেয় তাহলে তুই সেখানে গিয়ে শিক্ষা কিম্বা কাজ যদি করিস আমার তাতে 
অসম্মতি নেই। 

বিষয় ভাগের কথা লিখেছিস্‌। কিন্তু আমার মনে হয় ছুতিন । লাখ টাক] যা কিছু পাওয়া যায় তাতে 
বিষয় বিক্রি করাই শ্রেয়। কেনন! ভাঙা বিষয় ম্যানেজ, করার ঝঞ্চাট কে বহন করবে? ও সমস্ত একেবারে 
চুকিয়ে পরিষ্কার করে দেওয়াই ভাল। এতদিন আমরা দারিপ্র্যকে দামী পাক্কীতে চড়িয়ে কাধে করে 
বেড়াচ্ছিলুম, সেই পাক্বীটাকে ফেলে দিয়ে দারিজ্রাকে স্পষ্ট করে মেনে নিতে পারলেই তবে আমরা 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


মুক্তি পাব। কিরকম করে বিক্রি হতে পারে সেই কথাটাই ভেবে দেখিদ্‌। প্রমথ গোপাল শীলেদের 
একট] এস্টেট তো! বেচেচেন। তিনি হয়ত কোনো ব্যবস্থা করে দিতে পারেন। যথার্থভাবে গরীব হয়ে 
বলতে পারলেই আমাদের কল্যাণ হবে। তোদের দরকার অতি সামান্ত। জীবনকে বড় করে তুলে 
এবং জীবিকাকে ছোট করে নিয়ে বেশ আনন্দে এবং নির্মলভাবে কেটে যাবে । আমি ঈশ্বরের উপর 
নির্ভর করে সমস্ত উদ্বেগকে ঝাটিয়ে ফেলে দেব_- আমার জন্যে ভাবিস্নে। যদ্ভদ্রুং তন্ন আহ্ব। ইতি 
১৮ই মাঘ ১৩২৪ 


শুভানুধ্যায়ী 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


কল্যাণীয়েযু 

হ্যারির চিঠি এই সঙ্গে পাঠাই । কম হাঙ্গাম নয়। শেষ পধ্যন্ত মঞ্জুরি পোষাবে কিনা সন্দেহ। এর 
পিছনে খরচ যথেষ্ট অথচ শেষ ফল অনিশ্চিত। তুই তোর ভাঙা শরীরে আমেরিকার আন্দোলনে যোগ দিবি 
এ কোনোমতেই চলবে না। তার পরে ষদি বা কোনো উপায়ে সেখান থেকে মোটা রকমের একটা ফগ্ড 
আমাদের অৃষ্টে জোটে সেটাতে ভালো হবে কিনা সে সন্দেহ মনে আছে। টাকাতে অযোগ্য লোকের 
লোভকে জাগিয়ে তোলে-- নিজের হাতে ক্ষমতা নেবার জন্যে নান] চক্রান্তের স্যষ্টি হয়__ শাস্তিতে সত্য রক্ষা 
করে কাজ করা অসম্ভব হয়ে ওঠে । একবার ভারতবর্ষে ভিক্ষা করে দেখব-- তার পরে যদি কিছু পাই 
তবে আমার্দের কাঁজকে লেই সীমার মধ্যে বেঁধে রেখে যতটুকু পারি ততটুকুই যথেষ্ট । আমার খুবই মনে হয় 
কাজকে ধনী করে তুললে ভিতরে ভিতরে তাকে দেউলে করে দেওয়! হয়। আমাদের বেশি কিছু নেই কিন্তু 
ছেলেমেয়েদের নিয়ে মোটের উপর একট] শাস্তি এবং সৌন্দধ্য আছে। এখন যতটুকু অভাব আছে সেট! 
খুব বেশি নয়, সেইটুকু কোনোমতে পুরিয়ে দিতে পারলে বেশ চলে যাবে । এমন কি, আয়াদের মুলধন 
থুইয়ে দিতেও আমার ভয় হয় না। যত দিন চলে তত দিনই লাড। ভাবীকালের জন্তে আমর অত্যন্ত 
বেশি দুশ্চিন্তা করি-- এমনি করে বর্তমানকে উপবাসী রেখে দিই । সাহম করে সম্পূর্ণ শক্তিতে বর্তমানকে 
পালন করলেই কাজ সত্য হয়। ্‌ 

যাই হোক আমেরিকার লোভ মন থেকে সম্পূর্ণ ঘোচাতে না পারলে আরাম পাব না। যদি সেখান 
থেকে সহজে টাক] আলে তো! ভালোই । না আসে তো অত্যন্ত বেশি টান! হেঁচড়া করব না। যদি মনে 
করিস কালীমোহন সেখানে গেলে কাজে লাগতে পারে তবে সে. কথা চিন্তা করে দেখিস । 

 হ্যারিকে যে ভাবে উত্তর দেওয়া কর্তব্য কালীমোহনকে সেই পয়েপ্টগুলে! বলে দিস তাহলে তদহথসাঁরে 

অমিয়কে দিয়ে জবাব ভীফ ট করা যাবে। | 


চিঠিপত্র ৩ 


এখানে ঝু্টি নেই এবং গরম পড়েচে কিন্ত আমার শরীর ভালোই আছে। সেই যে আলো পাখার 
যন্ত্রট1 এল একদিনে ভার ব্যবহারের দরকার হয়নি । আমার তো মনে হয় তোদের নতুন টিউবওয়েলের 
জন্যে সেট] বিক্রি করে দিলে ভালো হয়। 

টিউবওয়েলের সংলগ্ন একট? বড়ো ট্যাঙ্ক করা দরকার হবে নইলে ছ্যাচের কাজ কি চলবে? বড়ো ট্যাঙ্ক 
হলে অন্যান্য নান] রকমে সেট কাঁজে লাগতে পারবে । ইতি ১৫ বৈশাখ ১৩৩৮ 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


প্রমথ-_ প্রমথ চৌধুরী 

হারি- হ্যারি টিশ্বার্স, বিশ্বভারতী পলীসংগঠন বিভাগের কর্মী 
কালীমোহন-_-কালীমোহন ঘোষ 

অমিয়-্রীঅমিয় চত্রবতী 


চর্যাগীতি 
শ্ীরাজ্শ্বর মিত্র 


আমাদের সাহিত্যের সঙ্গে সংগীতের খুব ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ । প্রাচীন সাহিত্য হয় কাব্য নয় সংগীত; অতএব 
সাহিত্যের যেখানে শুরু সংগীতের আরম্তও প্রায় সেখান থেকেই । বলতে গেলে বাংলা সাহিত্যের 
আলোচনা আরম্ভ হয়েছে বঙ্গভাষায় রচিত চর্যাপদ থেকে এবং এই পদগুলিই বাংলার সংগীতের প্রাচীনতম 
উদাহরণ এই কারণে বাংলার সাংগীতিক ইতিহাসে চর্ধার বিশেষ তাৎপর্য রয়েছে। 

মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী চর্যাপদের খোজ পেয়েছিলেন নেপালে । ১৯০৭ সালে তিনি নেপাল 
থেকে একটি পুথি পেয়েছিলেন, তার নাম চর্ধাচধবিনিশ্চয়। এই পুথির অন্তর্গত গানগুলির নাম চর্যাপদ । 
শান্্ী মহাশয় অন্থুমান করেছিলেন যে এই গানগুলি বাংলার কীর্তনের মত। এ সম্বন্ধে তিনি এই অভিমত 
প্রকাশ করেছিলেন যে সেকালেও সংকীত্তন ছিল এবং সংকীর্তনের গানগুলিকে পদই বলা হত) তবে 
এখনকার কীর্তনের পদকে শুধু পদ বলে, তখন চর্ধাপদ বলত। শাস্ধী মহাশয়ের এই ধারণাটিই পণ্ডিত- 
সমাজে সাধারণভাবে গৃহীত হয়েছে এবং চর্যার সংগীততত্ব সম্বন্ধে এর চেয়ে বেশি আলোচনা আজ প্স্ত 
হয়নি। যদিও চর্ধ। সম্বন্ধে সংগীতশাস্কে কম উল্লেখই পাওয়া যায় তথাপি ষেটুকু পাওয়া যায় তাতে চর্ধাগানের 
প্রকৃতি কি রকম ছিল সেটি বোঝা যায় । চর্যাপদ আপলে গান, অতএব তার সংগীতের দ্রিকট1 অবহেলার 
যোগ্য নয়। 

চধাগীতির লক্ষণসহ সুম্পষ্ট বিবরণ পাওয়া যায় শাঙ্গদেব রচিত সংগীত-রত্বাকর নামক গ্রন্থে । সংগীত- 
রত্বাকরের প্রামাণিকতা সম্বন্ধে শাস্্কারদের মধ্যে কোনো সংশয় নেই ; অতএব রত্বাকরের মতকে আমরা 
বিশেষ নির্ভরযোগ্য বলে গ্রহণ করতে পারি। | 

শাঙ্গদেব তার অমূল্য গ্রন্থ সংগীত-রত্বাকর ১২১০-১২৪৭ গ্রীষ্টাব্বের মধ্যে রচনা করেছিলেন বলে প্রমাণিত 
হয়েছে। তার পূর্বপুরুষগণ কাশ্মীর থেকে দেবগিরিতে এসে বসতি স্থাপন করেছিলেন এবং তারা যাদব- 
রাজদের অধীনে কাজ করতেন। শাঙ্গদেব ছিলেন যাদবরাজ সিংঘনের মহাকরণের প্রধান কর্মচারী । 
নিজেকে তিনি শ্রীকরণাগ্রণী বলে পরিচয় দিয়েছেন। তার গ্রন্থে চর্ধাগানের সুস্পষ্ট বর্ণনা! থাকায় এট] 
গ্রমাণিত হয় যে চর্ধাগানের প্রচলন তখনও ভারতে ভালোই ছিল । হরপ্রসাদ শাব্ধী মহাশয়ের মতে অষ্টম- 
নবম-দশম-একাদশ-ছাদশ গ্রীষ্টীয় শতকে চর্যাপদগুলি রচিত হয়েছিল। কেউ কেউ দশম শতাবী থেকে 
চর্ধীগানের উদ্ভব হয় বলে বিশ্বাস করেন। শাঙ্গদেবের পরবর্তীকালে উক্ত গ্রন্থের ছুজন টাকাকার-_ 
মহারাজ সিংহভূপাল (চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ ভাগ) এবং কল্পিনাথ (পঞ্চদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ) শাঙ্গদেবের 
বর্ণনার বিস্তৃত ব্যাখ্যা করেছেন। অবশ্ঠ এই ব্যাখ্যা থেকেই প্রমাণিত হয় না যে তাদের সময়ে 
চর্ধাগান প্রচলিত ছিল, কিন্তু ছিল না৷ এটাও প্রমাণিত হয় না। অতএব শাঙ্গদেবের পরেও বন্ুকাল 
ধরে কতিপয় অঞ্চলে চর্ধাগান প্রচলিত ছিল-_ এই অনুমান অসংগত নয়। এইপক্ষে এই অনুমানেরও 
যথেষ্ট সংগত কারণ আছে যে চর্ধাপদ কেবলমাত্র বাংলার নিজস্ব সম্পদ নয়, ভারতের অপরাপর জনপদেও 
তাদের ভাষায় চর্ধাগান গাওয়া হত। শাঙ্গ দেব ছিলেন গুজরাটের লোক, আর সিংহভূপাল এবং কল্িনাথ 


চর্যাগীতি ৫ 


দক্ষিণভারতীয়। এঁদের কেহই যে সে যুগে বাংলায় এসে চর্যাগীতি সংগ্রহ করেছিলেন এমন মনে হয় না 
এবং তার প্রমাণও নেই। তা ছাড়া, বিশেষ কোনো অঞ্চলের গীতরূপ হলে শাঙ্গদেব অপরাপর গীতের 
মত সেই জনপদের একটা উল্লেখ করতেন, কিন্তু তিনি তা করেন নি। অতএব চর্ধাগান ভারতের অন্যত্রও 
প্রচলিত ছিল এ রকম বিশ্বাম করবার যথেষ্ট কারণ আছে। এমনকি বেস্কটমখী প্রণীত দক্ষিণদেশীয় 
সংগীতশাস্্র চতুর্দপ্ডি-প্রকাশিকাতেও (ষোড়শ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক) চর্ধা-_ এই গীতরূপের উল্লেখ আছে। 
তবে চর্যাপদ ধাদের সাধনসংগীত তাদের একটি বৃহৎ গোষ্ঠী যে বাংলায় ছিলেন সে বিষয়ে সন্দেহ নেই, 
অতএব বাংলায় চর্যাগানের বিশেষ প্রাধান্য ছিল-_ এট। আমর! নিশ্চয়ই মেনে নিতে পারি। 

চর্ধাগান সম্বন্ধে শাঙ্গদেব বৌদ্ধ বা তান্ত্রিকদের কোনো উল্লেখ করেন নি। চর্ধাগানকে তিনি কেবলমাত্র 
বলেছেন “অধ্যাত্মগোচর' । চর্যাগান আধ্যাত্মিক । এইসব পদের অক্ষরার্থ অনেক ক্ষেত্রে অভিজ্ঞ 
সাধক ভিন্ন অপরের কাছে স্পষ্ট নয়। টীকাঁকার কল্িনাথ অধ্যাত্সগোচর” শব্ের ব্যাখ্যা করেছেন__ 
অব্যাত্মং বিষয়ীকৃত্য প্রবৃত্তেত্যর্থঃ। সিংহভূপাল বলছেন-_- অধ্যাত্মবাঁচকৈঃ পদৈরুপনিবদ্ধা সা চর্ধা। 

চর্যাগীতিকে শাঙ্গদেব প্রকীর্ক প্রবন্ধের অন্তভূক্ত করেছেন। যেসব গীত কোনো বৃহৎ গীতগোষ্ঠীর 
অন্ততুক্ত নয়, দেশে ইতস্তত ছড়িয়ে রয়েছে, সেসব গীতকে বলা হয় প্রকীর্ণ। এর থেকে প্রমাণিত হয় 
যে চর্ধা তৎকাল-প্রচলিত এক প্রকার সাধারণ গান মাত্র, তবে এর এমন কতকগুলি বৈশিষ্ট্য ছিল যাতে 
এর সাংগীতিক রূপটি স্বীকৃত হয়েছে । 

শাঙ্গদেব এবং তদীয় টীকাকারগণ চর্ধাগীতিকে তারাবলী জাতির অন্তভূক্ত করেছেন। সেকালে 
শ্রে্ঠ দেশীয় সংগীতের ছটি অঙ্গ পরিকল্পনা করা হয়েছিল-- স্বর, বিরুদ (স্ততি বা গুণবাচক অঙ্গ), পদ, 
তেনক (মঙ্গলবাচক অঙ্গ), পাট (তালের বোল উচ্চারণ), এবং তাল। সব গীতেই এই ছটি অঙ্গ 
থাকত না; পাঁচটি চারটি তিনটি এবং ছুটি হিসাবে বিভিন্ন গীত গ্রচলিত ছিল। তারাবলী জাতীয় 
গীত ছিল কেবলমাত্র ছুটি অঙ্গে নিবদ্ধ, এবং চর্ধার ক্ষেত্রে এই ছুটি অঙ্গ ছিল-_ পদ এবং তাল । পদ 
বলতে গানের অর্থবাচক অঙ্গ বোঝাঁয়। সংগীতের দিক থেকে এর বিশেষ অর্থ আছে। হরগ্রসাদ 
শাস্ত্রী পদ বলতে সংকীর্তনের গান বোঝায় এইরকম মত প্রকাশ করেছেন। অনেকের মতে মিলযুক্ত 
পাদঘুগলকে বলা হয় পদ। সংগীতশাস্থ অনুযায়ী গীতের বাক্যাংশকেই প্রধানতঃ পদ বলা হয়। 
নাট্যশাপ্কার ভরত বলছেন১ যে অক্ষরকৃত তাবৎ বস্তকেই “পদ” আখ্য। দেওয়া যায়। এই বাক্যাংশ 
নিবদ্ধ এবং অনিবদ্ধ অথব| সতাল এবং অতাঁল-_ দুই প্রকাঁরই হতে পারে । এই নির্দেশ অনুসারে মনে 
হয় যে পদ-শব্দে সাধারণভাবে সমগ্র গীতকেই বোঝাত। অতএব পদ-শব্দের ব্যবহার কেবলমাত্র সংকীর্তন 
অথবা পাদ-যোটক অর্থে ই সীমাবদ্ধ নয়। 


শাজদেব চর্যার বর্ণন। দিয়েছেন-__ 


পদ্ধড়ীপ্রতৃতিচ্ছন্া: পাদাস্ত প্রাসশোভিতাঃ | 
অধ্যাত্মগোচরা চর্ধা স্থাদৃদ্বিতীয়ারদিতালতঃ ॥ 





১ নাটাশান্ত্, কাশী সংস্বৃত সিরিজ, ৩২ অধ্যায়। 


৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা আঁবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


স] ছিধা! ছন্দসঃ পৃত্য। পূর্ণীপূর্ণাতুপূতিতঃ | 
সমঞ্রবা চ বিষমঞ্রবেত্যেষ! পুনদিধা ॥ 
আববৃত্্য। সর্বপাদানাং গীয়তে সা ঞ্ুবন্য বা ॥২ 
এর অথ-_ 
অধ্যাত্সগোচর চর্ধাগীতি পদ্ধড়ী প্রভৃতি ছন্দে বিরচিত এবং এর পাদান্ত অন্ুপ্রীসযুক্ত । এই গীতে 
দ্বিতীয় তাল বা তদনুবূপ অন্য তাল প্রযুক্ত হওয়া বিধেয়। চর্ষা ছুই প্রকার : ছন্দদ্বার পৃতিত হলে তাকে 
বলা হয় পূর্ণা, আর তা না হলে তাকে বলা হয় অপূর্ণা। আরে ছুটি প্রকারভেদ এর আছে : একটি সমঞ্রবা, 
অপরটি বিষমঞ্চবা। চর্ধাগীতির *সব পাদই আবৃত্তি সহকারে (সম্মেলকভাবে) গাওয়া যেতে পারে অথব। 
কেবলমাত্র ঞ্ব অংশটিও আবৃত্তি সহকারে গাওয়া যেতে পারে । ্‌ 
চালুক্যবংশীয় নৃপতি (অভিনবপুররাঁজ) হরিপালও চর্ধার বর্ণনা দিয়েছেন। তিনি বলছেন__ 


প্রাস্তপ্রাসা নিবন্ধ স্তাতপ্রবন্ধৈঃ পদ্ধড়ীমখৈঃ। 
দ্বিতীয় পপ্রমুখৈস্তালৈরে্য়াধ্যাত্মোপযোগিণী । 
যোগিভিগীয়তে চধধা প্রকারৈর্বহুভিত্বসৌ ॥ 


এই বর্ণনার সঙ্গে শাঙ্গদেবের বর্ণনার কোনো তফাত নেই । তবে, যোগীরাই যে চর্ধাগান গাইতেন সেটি 
হরিপাল বিশেষভাবে বলেছেন । আমরা যে চর্যাপদ পেয়েছি তাতে “যোগী” শব্দের বহু প্রয়োগ আছে; 
যেমন, “কহ্ছে কাপালী যোগী পইঠ আচারে”_-১১নং চর্যা, অথব1 "অন্থুভব সহজ মা ভোলরে জোঈ [ যোগী 7” 
--৩পনং চর্ধা। হরিপাল ছটি ভাষা জানতেন বলে দাবি করেছেন; অতএব তার পক্ষে বহুস্থান থেকে 
গীত সংকলন করা সম্ভব ছিল। 
চর্ধার সংজ্ঞায় রাগের কোনো নির্দেশ নেই বলে এই গীতে রাগের ব্যবহার নিষিদ্ধ ছিল-_ এমন নয়। 
রাগের ব্যবহার সম্বন্ধে কোনে! বিশেষ বিধি নেই বলে রাগ সম্বন্ধে উল্লেখ করা হয় নি। আমর] যেসমস্ত 
পদ পেয়েছি তাতে রাগেরও উল্লেখ রয়েছে। 
চর্যায় ব্যবহৃত পদ্ধড়ী-বা-পদ্ধড়িক1 ছন্দ হচ্ছে সংস্কৃত পজ ঝটিকা ছন্দ। এই পদ্ধড়ী ছন্দ এত জনপ্রিয় 
ছিল যে এই ছন্দে রচিত পদগুলি একটি বিশিষ্ট সংগীতে পরিণত হয়েছিল, তার নাম ছিল পদ্ধড়ী। 
শাঙ্গদেব চর্ধার ঠিক পরেই পদ্ধড়ী পর্যায়ের গীতের বর্ণনা দিয়েছেন। টীকাকার কল্লিনাথ পদ্ধড়ী ছন্দের 
লক্ষণসহ উদাহরণ উদ্ধৃত করেছেন-_ | 
ষোড়শমাত্রাঃ পাদে পাদে 
যত্র ভবস্তি নিরম্ত বিবাদে 
পদ্ধড়িকা জ-গণেন বিমুক্তা 
চরমগ্রঃ সা সস্ভতিরিহোক্ত। ॥ 
পদ্ধড়ী ছন্দের বৈশিষ্ট্য হল এই ষে, এর প্রতি পাদে ঘোলো মাত্রা থাকবে এবং এতে মধ্যগুরু গণ অর্থাৎ 
জ-গণ থাকবে না। সংস্কৃত ছন্দশাস্ের রীতি অন্থ্যায়ী সংগীতেও গুরু এবং লঘু বর্ণ অনুসারে তিনটি বর্ণের 


সক 





২ সংশীতরতাকর, আাডায়ার সংস্করণ, চতুর্থ, প্রবন্ধাধ্যায় ২৯২-২৭৪ । 


র্ধা্ীতি 


সমাবেশে এক একটি গণ" স্বীকৃত হয়। এইরকম আটটি গণ আছে। তার মধ্যে মধ্যবর্ণটি গুরু, প্রথম ও 
তৃতীয়টি লঘূ-_ এইরকম গণকে বলা হয় 'জ-গণ”। পদ্ধড়ী ছন্দে এই গণটির প্রয়োগ নিষিদ্ধ। সংগীতশাঙ্তে 
এই গণগুলিকে বল! হয় বর্ণগণ। এ হুল তিনটি বর্ণের সমাবেশে গঠিত গণ। যেসব ছন্দ জাতির অস্ততৃক্তি 
সেগুলিতে চারটি মাত্রা নিয়ে চারটি গণ আছে-_ সবগুরু অন্তগুরু মধ্যগুরু এবং চতুলধু। পদ্ধড়ী ছন্দ 
যোলো' মাত্রায় সম্পূর্ণ এবং এতে যে চারিটি.ভাগ আছে তার কোনোটিতে মধ্যগুরু গণ থাকবে না। ছন্দ 
অনুসারে ভাগ করলে এর উদাহরণ হবে এইরূপ-- 
কাআ তরুবর পঞ্চ বি ডাল । 
চঞ্চল চীএ পইঠো কাল ॥ 
কাঁ_-আ--|তরুবর|পন্‌ চ বি| ডা--ল--| 
চন্চল |চী- এ |পইঠো-- | ক-_ল--॥ 
কিন্তু, এটি কেবলমাত্র ছন্দের দিক অর্থাৎ কাব্যের দ্রিক, তালের ছন্দ আলাদা। তালের দ্িক থেকে দ্বিতীয় 
নামক তালের প্রয়োগ নিদিষ্ট কর! হয়েছে। 
শাঙ্গ দেব দ্বিতীয় তালের লক্ষণ দিয়েছেন__ দো লো দ্বিতীয়কঃ। অর্থাৎ, ছুটি ক্রুত এবং একটি লঘুর 
সন্িবেশে দ্বিতীয় তাল সংগঠিত হয়। অপরাপর শাস্ত্রে দ্বিতীয় তালের একই লক্ষণ দেওয়া হয়েছে। দ 
অক্ষরটিতে দ্রুত এবং ল অক্ষরটিতে লঘু বোঝায়। চারটি ব1 পাঁচটি লঘু অক্ষর উচ্চারণ করতে যতট]1 সময় 
ব্যয় হয় সেই অমঘটুকু নিয়ে একটি মাত্রা হয়। এর ডবল হলে সেটি হবে গুরুমাত্রা এবং এর তিনগুণ হলে 
মেটি হবে প্রুত। আর, এর অর্ধ হলে সেটি হবে দ্রত। যদি আমরা কচ তট-- এইচারটি অক্ষরের 
উচ্চারণকালকে একটি লঘু বলে ধার তা হলে তার অর্ধেক অথাৎ ক চ-_ এই ছুটির উচ্চারণকাল হবে ভ্রুত। 
[তীয় তাল এইরকম ছুটি ভ্রুত এবং একটি লঘু নিয়ে গঠিত। অতএব তাল-বিভাগ হবে এইরকম-- 
কচ |কচ।| কচতট | 
্ু দু ল 
এইটি চর্বায় প্রয়োগ করলে সেটি দাড়াবে এইরকম-_ 
কা |য়া-- |তরুবর| 
প ন্‌ চবি |ডা-ল-| 
চ ন্‌ |চ ল |চী-এ-| 
প ই |ঠো-|কাঁ- ল-| | 
এইভাবে পদ্ধড়ী ছন্দ এবং দ্বিতীয় তালযুক্ত হলে সেটিকে বলা হয় পূর্ণাজাতীয় চর্!া। আর ছন্দ এবং 
তালের বাধাাধি না থাকলে সেটি হবে অপূর্ণা জাতীয় চর্যা। শান্ধী মহাশয় যে চর্যাগুলি পেয়েছেন তার 
একটিতেও তালের উল্লেখ নেই। তা ছাড়া ছন্দও প্রতি গানের প্রতি অংশে সমান নয় । যেমন পূর্বে যে 
শটুকুর উদাহরণ স্বরূপ উদ্ধৃত কর! হয়েছে তাতে ছন্দ ঠিক আছে কিন্তু পরবর্তাঁ অংশে ছন্দের শৈথিল্য 
দেখা যাচ্ছে। ষথা-- 
এড়িএউ ছান্দক বান্ধ করণক, পাটের আস। 
স্বস্থুপাথ ভিতি লাহু রে পাস ॥ 


৮. বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


এইখানে ছন্দ আদৌ রক্ষিত হয় নি। এইসব উদাহরণ থেকে মনে হয় যে এই চর্যাগুলি যথাযথ 
পূর্ণাজাতীয় নয়। 
এইবারে সমঞ্চব1! এবং বিষমঞ্চবার প্রণঙ্গে আসা যাক । শাঙগ দেবের মতে সবগুলি পদের আবৃত্তি হলে 
সেটি সমঞ্চবার পর্যায়ে পড়ে এবং কেবল ঞপবের আবৃত্তি হলে সেটি বিধমঞ্চবার পর্যায়ে পড়ে। 
সিংহভূপালও তাঁর টীকায় বলেছেন-_- সর্ধেষাং পাদানামাবুতৌ সমঞ্কবা। ফ্রবন্তৈবাবৃত্ বিষমঞ্বেতি ।-- 
এই উক্তিতে শাঙ্গদেবের মতেরই সমর্থন পাওয়] যায়। 
শাহ্বী মহাশয়ের আবিষ্কৃত চর্যাগুলিতে দেখা যাচ্ছে প্রতি পদের (অর্থাৎ পাদযুগলের) ছিতীয় পাদটি 
্ব। প্রতি পদেরই শেষ পাদটি যখন ধুয়ার মত আবৃত্তি সহকারে গাইবার নির্দেশ দেওয়া হয়েছে তখন এই 
চর্ধাগুলিকে সমঞ্চবার পর্যায়ে ফেলাই যুক্তিযুক্ত । ২৮ এবং ৪৩ সংখ্যক গানের ব্যাখ্যায় বল৷ হয়েছে-- 
পদস্যোতরপদেন ঞরবপদং বোদ্ধব্যং। চর্ধাপদের টাকাকার এই ছুটি গানেই প্রথম ছুটি লাইনে একটি পদ 
ধরেছেন । ছুটি লাইন মিলিয়ে একটি পদ হলে উত্তরপদ বলতে দ্বিতীয় লাইনটি বোঝায় এবং এটিকেই ঞব 
বলে বুঝতে হবে। অর্থাৎ প্রতি পাদযুগলের দ্বিতীয় পাটি ধরব এবং সেটি আবৃত্তি সহকারে গাওয়া কর্তব্য । 
এই ব্যাখ্যা অন্সারেও পদগুলি সমঞ্চবার অন্তর্গত বলা যায়। 
টাকাকার কিন্তু অপর গানগুলির'ব্যাপারে গ্রুবপদ সম্বন্ধে আমাদের সংশয়ের মধ্যে রেখেছেন। প্রায় 
প্রতি গানের দ্বিতীয় পদটিকে তিনি ঞ্রবপদ বলে উল্লেখ করেছেন এবং অন্ত কোনো পদের গ্রুব অংশ সম্বন্ধে 
কোনো উল্লেখ করেন নি। মৃলগানগুলিতে প্রত্যেকটি পদের দ্বিতীয় চরণটি হচ্ছে প্বপদ। টাীকাকারের 
ঈদৃশ উক্তি থেকে অনুমান হয় তার সময় হয়তো চর্যাগুলি বিষমঞ্রবার রীতিতে গাওয়া হত অর্থাৎ কেবলমাত্র 
ঞুব অংশটিই আবৃত্তি কর। হত । 
সংগীত-রত্বাকরের টীকাকার কলিনাথ সমগ্রবা এবং বিষমঞ্কবার যে অর্থ করেছেন তা অন্যরকম । 
কল্পিনাথের টাক1 বিচার করবার পূর্বে তৎকালীন কলি বা ধাতু -বিভাগের পরিচয় প্রদান করা প্রয়োজন । 
কেনন] তিনি গীতের কলি হিপাবে সমঞ্রবা এবং বিষমঞ্রবার বিচার করেছেন । 
সে যুগের গানে চারটি অংশ ছিল-_ উদ্গ্রাহ মেলাপক ঞ্ব এবং আভোগ । উদ্গ্রাহ গীতের প্রারস্তিক 
অহুষ্ঠান। মেলাপক অংশটি উদ্গ্রাহ এবং ঞ্ুবের মধ্যে সংযোগ রক্ষা করত। ঞ্রুব হচ্ছে গীতের প্রধান 
ংশ। আভোগে গীতের সমাপ্তি হত এবং এখনো হয়ে থাকে । এই চারটি ভাগের প্রত্যেকটিকে বল! 
হত ধাতু । সব গানে এই চারটি ধাতু থাকত না, তবে ধ্ব অংশটি গীতের নিত্য অংশ হওয়ায় এটিকে সব 
সময় যথাযথভাবে রক্ষা করতে হত। | 
কল্লিনাথ চর্ধযাগীতে উদ্গ্রাহ এবং ধ্ব-_ এই ছুটি ধাতুর অস্তিত্ব স্বীকার করেছেন এবং পৃথক পদে 
আভোগ রচনার স্থযোগ আছে, এ কথাও বলেছেন। কল্িনাথের ব্যাখ্যা অঙ্থসারে সমঞবা বা বিষমঞ্চবা 
অর্থে ধরব এই অংশটি গীতের অপর কোনো! অংশের সমান বা! অসমান এই রকম ধারণ! হয়। সম শবে 
তা হলে কিসের সঙ্গে সমতার অপেক্ষা থাকে? স্বভাবতই উদ্গ্রাহ গ্লংং ঞ্রবের সমত্ই এতে নির্দেশিত হয়। 
অর্থাৎ সমগ্রবা জাতীয় চর্ধায় উদ্গ্রাহ এবং ধ্রুব একই রকম কেবল গীতের কাঠামো বজায় রাখবার জন্তই 
একটি ধাতুবিভাগ পরিকল্পিত হয় মাত্র। অপর পক্ষে বিষমঞ্চবার ক্ষেত্রে ঞ্ব অংশটি উদ্গ্রাহ অপেক্ষা 
অধিক বা ন্যন-- এই রকম একটি বিষমত্ব দৃষ্টিগোচর হয়। এই অধিক বা নুন অর্থে কল্িনাথ কি 


চর্যাগীতি ৯ 


বোঝাতে চেয়েছেন সেট অনুমান করা গেল না। বাঁক্যাংশের আধিক্য বা ননতা হতে পারে, আবার 
গীতান্ুষ্ঠানের অপর কোনো ব্যাপারেও নৃনাধিক্য ঘট] সম্ভব। কল্লিনাথ এটি কোনে! উদাহরণ সহযোগে 
দেখান নি। যে চর্যাপদগুলির সঙ্গে আমাদের পরিচয় ঘটেছে সেগুলি উদ্গ্রাহ এবং ঞুব অনুসারে ভাগ 
করা নেই এবং সেভাবে গাওয়াও হত না। কল্লিনাথ নিজে এই ধরণের চরধাগীতি শুনেছিলেন কি ন1 সেটি 
বলাও সম্ভব নয়। হয়তো কল্লিনাথের যুগে চর্যাপৰ এইভাবে দেশী সংগীতের নিয়মিত পদ্ধতির মধ্যে এসে 
গিয়েছিল এবং অবশেষে তার বিশেষত্বটি বিলুপ্ত হয়ে গিয়েছিল । এই ভাবে বহু গান দেশী সংগীতের 
অপরাপর গানের মধ্যে মিশে গিয়েছে, আজ তাদের চিনে নেওয়। কঠিন ব্যাপার । 

চর্ধযাগান সংকীর্তনের আদিরূপ এই রকম একটা ধারণা অনেকের আছে। হরপ্রসাদ শাস্ধী বলছেন-_- 
“সেকালেও সংকীর্তন ছিল এবং সংকীর্তনের গানগুলিকে পদই বলিত। তবে এখনকার কীর্তনের পদকে 
শুধু পদ বলে, তখন চর্ধাপদ্ বলিত।” আমাদের ধারণ কিন্তু অন্যরকম । সংগীতের দিক থেকে পদ শব্দের 
প্রকৃত অর্থ কি সে বিষয়ে প্রথমেই আলোচনা করেছি । তা থেকে বোঝ। যাবে যে পদ বলতে সংকীর্তন 
বোঝায় এমন নয়। অপর পক্ষে আবৃত্তি সহকারে গানের একমাত্র উদাহরণ চর্যাগীতি বা সংকীর্ভন হতে 
পারে না, কেননা বহুদিন থেকেই এই ধরণের বহু গান চলে আপছে। সংকীর্তন বা চর্ধাগীতি তাদের 
অন্ততম এই অন্গমানই সংগত | চর্যাগীতি ধাদের সাধনসংগীত ছিল তার] বিশেষ, সম্প্রদায়তৃক্ত এবং সম্ভবত 
তারা বনুপূর্ব হতে প্রচলিত আবৃত্তি সহকারে সংগীতানুষ্টানের রীতিটি তাদের সংগীতে আরোপ করেন এবং 
ক্রমে চধাগীতিরও একটি বৈশিষ্ট্য স্থাপিত হয়। এও সম্ভব হতে পারে যে পূর্বপ্রচলিত সংকীত্তনের ধারাটি 
চধারচয়িতাগণ তাদের সংগীতে প্রবর্তন করেন। নামসংকীর্তন বহুযুগ থেকে চলে আসছে এবং এটিকে 
ইউনিভার্সাল বলা চলে। স্থতরাং চর্ধাপদ সংকীর্তনের পূর্ববূপ এ কথা দৃঢ়ভাবে বলা যেতে পারে না। 

হরপ্রসাদ শাস্্রীর সংগৃহীত চর্ধাচর্যবিনিশ্চয় গ্রন্থে যেসব গান আছে তাতে রাগের উল্লেখ আছে। এই 
রাগের ব্যবহার কিন্তু এমন নয় যে তাকে দন্তরমত বর্তমান রাগসংগীতের পর্ধায়ে ফেলা চলে । গানগুলি 
উল্লিখিত রাগগুপির কাঠামো অনুসারে গাওয়া হত মাত্র, তার বেশি কিছু নয়। বলা বাহুল্য এই ধরণের 
আবৃত্তিযুক্ত গানে রাগসংগীতের শিল্পগত বিবিধ প্রয়োগের কোনো স্থযোগ নেই । 

চর্ধায় ব্যবহৃত রাগের মধ্যে পটমঞ্জরীর সংখ্যা! সবচেয়ে বেশি; তার পরে মল্লারী ভেরবী কামোদ 
বরাড়ী গুর্জরী গৌড়ী দেশাখ রামক্রী শবরী অর দেবক্রী ধানশ্রী মালশ্রী বঙ্গাল। এর মধ্যে একটি কহুগুর্জরী 
এবং একটি মালশ্রী গৌড়ীও আছে । পটমঞ্ররী (প্রথম মঞ্জয়ী) বাংলার অতি প্রিয় রাগ ছিল এবং অপর 
রাগগুলির গ্রচলনও মধ্যযুগে বাংলায় যথেষ্ট ছিল। 

চর্ধাগানে বিবিধ চর্মবাগ্যের উল্লেখ আছে, যথা-- ভমরু, পটহ (পড়হ1), মাদল, করট1 কেরও), 
কাসি (কশালা বা কসালা)। এই বাগ্যগুলি বহুকাল থেকেই বাংলাদেশে চলে আসছে এবং চর্মবাছ্যের 
প্রচলন বাংলায় খুবই বেশি ছিল। করও এবং করট1 একই বাদ বলে মনে হয়। এটি মর্দলজাতীয় বাছ্য-_ 
ছুটি দণ্ড দিয়ে বাজানো হত। ডমরু বাছাটি এখনো বহুলপ্রচলিত। যন্ত্রটর ছুটি মুখে চামড়। লাগানো, 
মাঝখানটি সংকীর্ণ-_ ইংরেজি এর মত দেখতে । মাবখানে ছুটি সুতোর মুখে ধাতুর গুলি থাকে । 
মধ্যভাগ আন্দোলন করে বাজালে চর্সাচ্ছাদিত মুখে গুলির আঘাত লেগে বাজতে থাকে । পটহ বা পড়হ 
ঢোল জাতীয় বাগ্। এর ছুটি মুখ ছাগচর্মে আবৃত করা হত। বড় পটহ যাকে মার্গপটহ বল! হত সেগুলি 

| 
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দৃওড দ্বারা বাজানো হত এবং একটু ছোট জাতের পটহুকে বলা হত দেশী পটহ। এটি হাতেই বাজানে! 
হুত। এর বাঁদিকের মুখটি খুব কোমল চর্মে আবৃত হত। 

শাঙ্গদেব “মগ্ডিডঙ্কা নামক একটি বাছ্যের বর্ণনা প্রসঙ্গে বিশেষ করে চর্ধাগাঁনের উল্লেখ করেছেন_- 
“চর্ধাগানে চ পুজায়াং শক্জেঃ সা! বিনিষুজ্যতে”। অর্থাৎ তান্ত্রিক অনুষ্ঠানার্দিতেও এই বাগ্যের ব্যবহার হত। 
মধ্যযুগের কাব্যাদিতে “মোড়া” নামক একপ্রকার বাছ্যের উলেখ পাওয়। যায়। সম্ভবত এই মোড়াই শাস্্রোক্ত 
মণ্ডি-ডস্ক। নামক বাদ্য । চালুক্য বংশীয় সোমেশ্বর বলেছেন 


শক্তিদৈবত পৃজায়াং চর্যাগানবিধো তদা। 
বাদনীয়। গ্রযত্েন মণ্তী-ডক্কী বিচক্ষণৈঃ ॥ 
এটিও দেখতে ছিল ঢোলেরই মত, তবে এর ভিতরে তার লাগানো থাকত ভাতে বাজাবার সময় তারের 
একট রণন পাওয়া ষেত। এটি হাত ব| দণ্ড উভয় যোগেই বাঙ্গানো হত । 
সপ্তদশ সংখ্যক চর্ধায় বুদ্ধনাটকে ব্যবহৃত বীণার উল্লেখ করা হয়েছে। এতে লাউ তন্ত্রী দণ্ড এবং 
সারিক। (সারি ব| পর্[1)-- এইসব অঙ্গের উল্লেখ আছে । সেকালে তারের যন্ত্র মাত্রই বীণার অন্তভুক্তি, 
তবে পর্দার উল্লেখে এটি একটি বিশিষ্ট জাতীয় বীণা! বলেই মনে হয়। বুদ্ধ-নাটকে হয়তে। একতার। অপেক্ষ। 
কিঞ্চিৎ শ্রেষ্ঠতর বীণাই ব্যবহৃত হত। 
চর্ধার আলোচনায় একটি বৈশিষ্ট্য চোখে পড়ে । সেটি হচ্ছে এই যে, এ বিষয়ে বিশেষ উল্লেখ ধারা 
করেছেন তারা গুজরাট-অঞ্চলের লোক । সোমেশ্বর শাঙ্গদেব হরিপাল এদের গুজরাটের লোক বলা! 
যায়। টীকাকারদের মধ্যে কলিনাথ এবং সিংহভূপাল দক্ষিণভারতীয়। এতে মনে হয় চর্ধাপদ একদা 
ভারতের পূর্বাঞ্চলেই নয় পশ্চিমাঞ্চলেও যথেষ্ট প্রচলিত ছিল এবং দক্ষিণভারতেও তার কিছু কিছু প্রসার 
ঘটেছিল। কি ভাবে চর্যাপদের এই ব্যাপ্তি ঘটেছে সেটি গবেষণার বিষয় । 


রূপকগা ও শকুত্তলা 
শ্রীস্বকুমার সেন 


শকুস্তলার গল্প মহাভারতে আছে কালিদাসের নাটকে আছে। তার আগে সংস্কৃত সাহিত্যে আর কোথাও 
নেই, তবে শতপথ ব্রাহ্ষণে অশ্বমেধযাজী দুত্স্ত-পুত্রের উল্লেখমাত্র আছে। পরেও মিলেছে, যেমন 
ভাগবতে ও পদ্মপুরাণে। সে পরের কথা পরে বলছি। মহাভারতের গল্প আগে লেখা হয়েছিল না 
কালিদদাসের নাটক আগে লেখা হয়েছিল এ কথা নিয়ে তর্ক তুললে অনেকে হয়তো বিম্ময়বোধ করবেন। 
কিন্ত এ সংশয় উড়িয়ে দেবার নয়। মহাভারতের কাহিনীগুলি প্রাচীন নিশ্চয়ই, কিন্তু অষ্টাদশ-পর্ব মহাভারত 
থুব প্রাচীন নয়। অষ্টাদশ-পর্ব সংস্করণের উৎপত্তি ৪০০ খ্রীষ্টাব্ষের আগে হয় নি। তার পরেও বনুদিন 
ধরে এতে সংযোজন চলেছে । মহাভারতের আদিপর্বে শকুম্ভলার গল্প আছে ।১ আদিপর্ব শেষের সংযোজন । 
এতে শকুম্তলার গল্প যখন পুনলিখিত হয় তার আগে কালিদাসের নাটক লেখ হয়ে গিয়েছিল-_-এ অন্গমান 
যথার্থ হোক বা নাই হোক, অসম্ভব নয়। মহাভারতে শবকুস্তলার গল্পের যে আদিরূপ ছিল তা যখনই 
লেখা হয়ে থাক্‌ কালিদাসের গল্পের থেকে স্বতন্্ব। কালিদাসও যে মহাভারত থেকে কাহিনী গ্রহণ 
করেছিলেন তা নিশ্চিত করে বলা যায় না । মনে হয় তিনি লোককথ! থেকে কাহিনীর বীজ নিয়েছিলেন । 
মহাভারতে কাহিনীটি যে ভাবে আমরা পেয়েছি তাতে কালিদাসের গ্রভাব সামান্ত-কিছু প্রঙ্িগ্ত হয়েছে 
বলে মনে হয়। 

ভারত-বংশের বিবরণের আরম্ত হয়েছে শাকুস্তল উপাখ্যানে ।২ উপাখ্যানটি অথণ্ড, তবে তাতে গল্পটির 
ছুটি পাঠের চিহ্ন লক্ষিত হয়। গোড়া থেকে রাজসভায় সপুত্র শকুন্তলার পৌছানো পর্যস্ত প্রথম পাঠের 
থেকে নেওয়া । তার পর থেকে শেষ পর্যন্ত দ্বিতীয় পাঠের অংশ। প্রথম অংশের ঘটনাস্থান কথের 
আশ্রম, দ্বিতীয় অংশের ঘটনাস্থান ছুষ্যন্তের রাজপুরী। | 

পৈহ্সামন্ত মন্ত্রিপুরোহিত নিয়ে রাজ! দুয্যন্ত মৃগয়া-যাক্সায় বেরিয়েছে । যে ঘোর অরণো মুগয়া হল 
সেখানে পশ্তবধের তাণ্ডব লেগে গেল। বন্য জন্তর1 মার খেয়ে আরও হিংশ্র হরে উঠল। বনগজের দৌরাত্ময 
বাড়ল। মুগয়ায় শ্রাস্ত ও ক্ষুধাতৃষ্ণায় ক্লান্ত হয়ে রাজা সে বন ছেড়ে মরুপ্রান্তর পেরিয়ে এক রম্য কাননে 
প্রবেশ করলে। তার মধ্য দিয়ে মালিনী নদী প্রবাহিত। মাঝেমাঝে বিদ্যার্থ তপম্থীদের কুটার। 
দেবায়তনও আছে। আশ্রমের কুলপতি মহষি কথ কাশ্তপ। বনের প্রবেশছ্বারে সৈন্যসামস্ত রেখে রাজা 
বললে, তোমরা অপেক্ষা কর, আমি আশ্রম দেখে আসি । রাজকীয় বেশভূষা ত্যাগ করে রাজা অমাত্য- 
পুরোহিত সঙ্গে করে এগিয়ে চলল ।* 

আশ্রমের শোভা দেখে রাঁজা মুগ্ধ হল। কুটীরে কুটারে বেদপাঠ হচ্ছে, ব্যাকরণ অভ্যাস হচ্ছে, যজ্ঞকাও্ 
চলছে, ন্যায়ের তর্ক উঠছে, পুরাণপাঠ চলছে; এমনকি নাস্তিক-শাস্তের আলোচনাও শোনা যাচ্ছে। 
সেখানে দেবমন্দিরও ছিল। রাজা দেবদর্শন করলে আর বামুনদের পূজা করা দেখলে ।« 
তার পর অমাত্যপুরোহিত আশ্রমের বহির্মগুলে রেখে একল! খধির আশ্রমপদে প্রবেশ করলে। গিয়ে 
ধাষিকে দেখতে না পেয়ে চেঁচিয়ে বললে, কে এখানে |» রাজার ভাক শুনে মুতিমতী শরীর মত তাপসী- 
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বেশধারিণী কন্তা কুটারের বাইরে এল।* এসে রাজাকে স্বাগত বলে পাগ্-অর্ধ্য দিয়ে অভ্যর্থন] করলে । 
তার পর মেয়েটি রাজাকে আগমন-প্রয়োজন জিজ্ঞাসা করলে । রাজা! বললে, আমি মহাভাগ খধষি কথকে 
বন্দনা করতে এসেছি; তিনি কোথায়, আমাকে বল। মেয়েটি বললে, আমার বাবা ফল আহরণ 
করতে আশ্রমের বাইরে গিয়েছেন । আপনি একটু অপেক্ষা করুন, তিনি ফিরে এলেই দেখতে পাবেন।” 
রাজা অপেক্ষা করবার জন্তে প্রস্তুত হল। বললে, তুমি কে? মেয়েটি বললে, আমাকে সকলে ভগবান্‌ 
কথের দুহিতা বলে জানে ।* রাজা বললে, সে কি করে হয়। মহষি তো সন্ন্যাসী । তখন মেয়েটি 
বললে, একদিন বাব! এক খাঁষকে আমার জন্মকথ| বলছিলেন, আমি তা শুনতে পেয়েছিলুম। আপনাকে 
বলছি, শুহ্ছন।১* খষি বিশ্বামিত্র কোর তপস্তা করছিলেন, সে তপস্তায় দেবলোক বিব্রত হয়ে পড়ে 
অপ্মরা মেনকাকে তার ধ্যানভঙ্গ করতে পাঠিয়ে দিয়েছিলেন। মেনকার রূপে খধির ব্রতন্থলন হয়। 
তার ফলে আমার জন্ম। জন্ম হতেই মা আমাকে মালিনীর ধারে ফেলে দিয়ে চলে যান। খধি আগেই 
সরে পড়েছিলেন । নবজাত শিশুকে হিংস্র জন্তর কবল থেকে রক্ষা করবার জন্যে বনের বড় পাখিরা 
(শকুনিরা) তাকে আড়াল করে রেখেছিল। ১১ মহধযি কথ পেই সময় মালিনীতে প্রক্ষালন করতে 
যাচ্ছিলেন। শিশুটিকে এইভাবে শকুন্ত-রক্ষিত দেখে তার মায়া হয়। তাঁকে কুটারে এনে নিজের মেয়ের 
মত করে লালন করে মানুষ করেছেন। নির্জন বনে শকুন্ত-দ্বারা পরিবৃত হয়ে রক্ষিত হয়েছিলুম বলে 
তিনিই আমার নাম রেখেছেন শকুস্তল। ।১২ কথই আমার বাবা, আসল বাবাকে চিনি না।১৩ 

শকুন্তলাকে দেখেই রাজার মন ভূলেছিল, এখন তার কথা শুনে মন মজল এবং আশাও হল। রাজা 
শকুন্তলাকে গান্ধবমতে তখনি বিয়ে করতে চাইলে, কেননা সে তো খধিকুমারী নয়, ভূঙপূর্ব রাজা 
বিশ্বামিজ্ঞের কন্যা সুতরাং রাজকন্য| এবং তার যোগ্য পাত্রী । রাজা বললে, তোমাকে ভালো কাপড়চোপড় 
গয়নাগাটি এখনই আনিয়ে দিচ্ছি; আজ থেকে সমন্ত রাজ্য তোমার হল ; সুন্দরি, তুমি আমার ভারা হও ।১৪ 
শকুন্তলা বাপের মত না নিয়ে রাজাকে বিয়ে করতে রাজি হল নাঁ। বললে, খানিক অপেক্ষা কর, তিনি 
এসে আমাকে তোমার হাতে নিশ্চয়ই দেবেন ।১৫ অপেক্ষ। কর! রাজার মতলব নয়। বললে, মানুষ নিজেই 
নিজের জ্ঞাতি-বাদ্ধব। আত্মাই আত্মার গতি। তুমি যদ্দ নিজেকে নিজে সম্প্রদান কর তবে অধর্ম হবে না।১৬ 
এই বলে রাজ। গান্ধর্-বিবাহের সমর্থনে যুক্তি দেখাতে লাগল | শকুম্তল| বললে, বেশ, এখনই তোমার 
সঙ্গে আমার মিলন হোক । তবে একটি শর্ত ব্বীকার কর-- আমার ছেলে হলে সে তোমার পরেই যুবরাজ 
হবে।১৭ রাজা বললেন, তাই হোক ।' "তা ছাড়া আমি তোমাকে আমার রাজধানীতে নিয়ে যাব ।১৮ 

মহধি ফিরে আসবাঁর আগেই রাজা প্রস্থান করলে । তার মনে ভাবনা হতে লাগল, তপশ্বী আশ্রমে 
ফিরে এসে শুনে কী করবেন।১৯ কথ্ যথাসময়ে ফিরে এলেন। শকুন্তল! লজ্জায় তার সামনে বেরোতে 
পারল না।২* কথ সব বুঝে ফেললেন, আর মেয়েকে ডেকে বললেন, বেশ হয়েছে । যে ছেলে হবে সে 
যেন রাজচক্রবতী ইত্যাদি ইত্যাদি হয়-_ এই আশীর্বাদ করলেন ।২১ তখন শবুস্তলা রাজা ও তার অমাত্যের 
হয়ে ক্ষমা ও আশীর্বাদ চাইলে । কথ তা! দ্িলেন। শকুস্তল! আশ্রযে রয়ে গেল। ; 

তার পর শকুন্থলা পুত্রলাভ করলে ।২২ কঞ্থ শিশুর জাতকর্ম ইত্যাদি অনুষ্ঠান করলেন। শিশুর 
বৃদ্ধি অসাধারণ রকম হতে লাগল । ছ বছর বয়সেই পিংহ-ব্যান্র নিয়ে যথেষ্ট ঘাটাঘাটি করতে লাগল। 
এইসব দেখে আশ্রমবাসীর| তার নাম রাখলে সর্ধদমন। আরও দু-চার বছর কাটলে কথ ভাবলেন, “সময়ে 


রূপকথা ও শকুস্তল! ক. ১৩ 


যৌবরাজ্যায়' ।২৩ শিষ্যদের ডেকে বললেন, তোমর1 অধিলম্ধে শকুন্তলা ও তার ছেলেকে নিয়ে বেরিয়ে পড় 
আর তার স্বামীর ঘরে সগৌরবে পৌছে দিয়ে এস; বাপের ঘরে মেয়েদের চিরকাল থাকা ভালো দেখায় 
না।২* গুরুর কথামত শিষ্ঠের! সপুত্র শকুস্তলাকে নিয়ে রাজার কাছে পৌছে দিয়ে সটান ফিরে এল ।২ৎ 

শাকুস্ভল উপাধ্যানের গ্রথম ভাগ এইখানে শেষ। 

গুরু-ভাইয়ের] চলে যেতেই শকুস্তল। রাজাকে যথারীতি অভিবাদন করে বললে, কথ্ধের আশ্রমপদে আমার 
সঙ্গে মিলনের পূর্বে যে প্রতিজ্ঞ! করেছিলে তা স্মরণ কর। এই তোমার পুত্র, একে যৌবরাজ্যে অভিষেক 
কর।২৬ শুনে রাজা সব কথ! মনে করেও যেন মনে পড়ছে ন। এইভাব দেখিয়ে বললে, আমি কিছুই 
মনে করতে পারছি ন1। দুষ্ট তপত্িনী, তুমি কার লোক ? ধর্ম অর্থ কাম কোনে! বিষয়েই আমি তোমার 
সঙ্গে কোনো সম্পর্ক স্মরণ করতে পারছি না। তুমি এখানে থাকতে পার, চলে যেতে পার, যা খুশি 
করতে পার।২৭ রাজার কথায় শকুস্তল1 লজ্জায় দুঃখে প্রায় নিঃসংজ্ঞ হয়ে থামের মত স্তব্ধ হয়ে রইল ।২৮ 
একটু পরে সে ক্রুদ্ধ হয়ে রাজার দিকে তীব্র রোষকটাক্ষ নিক্ষেপ করে বলতে লাগল, মহারাজ, তুমি জেনেও 
কি করে বাজে লোকের মত স্বচ্ছন্দে বলছ_-আমি জানি না। এ ঘটনা! সত্য কি মিথ্যা তোমার 
হৃদয়ই তো! জানে । নিরপেক্ষ হয়ে সত্য বল, তাতে কল্যাণ হবে। তুমি নিজেকে খাটো কোরো না। 
আমাকে চিনেও তুমি ইতর লোকের মত অস্তানবদনে বলছ যে চেনে! না! আমি নিজে বয়ে এসেছি বলেই 
আমাকে তুমি অপমান করতে পার না। পতিব্রতা-সন্মনযোগ্য ভার্ধা আমি, অযাচিত এসেছি বলেই 
আমাকে তুমি অভ্যর্থনা করছ না! এই সভায় তুমি কেন ইতর লোকের মত আমার দিকে কটাক্ষ নিক্ষেপ 
করছ? আমি কি শূন্যে রোদন করছি যে তুমি আমার কথায় কান দিচ্ছ না। আমি নিজের মান নিজে 
সাধছি। তবুও তুমি আমার কথা, তোমার নিজের শপথ, যদি না রাখ ভবে, হে ছুত্যন্ত তোমার মাথা আজই 
ফুটি-ফাটা] হবে ।২* এই তোমার প্রিরদর্শন পুত্র। একে কোলের কাছে আসতে দাও। সংসারে 
পুত্রম্পর্শের মত আর নধুর ম্পর্শস্খ কিআছে? যখন এই ছেলে ভূমিষ্ঠ হয় তখন দৈববাণী হয়েছিল যে 
এই ছেলে শত অশ্বমেধ্যঙজ্ঞ আহরণ করবে ।৩* 

তার পর শকুন্তলা! রাজাকে তাদের প্রথম সমাগমের কথা স্মরণ করিয়ে দিয়ে নিজের জন্মকথা বললে । 
বিশ্বামিত্রকে ধ্যানত্রষ্ট করে মেনক1 তাকে জন্ম দিয়ে হিমালয়ের এক প্রদেশে ('হিমবতঃ প্রস্থে) ফেলে 
রেখে পালিয়ে যায়। তার পর থেকে সে খষির আশ্রমে প্রতিপালিত হয়েছে। ইত্যাদি ইত্যাদি । 
, রাজা শকুস্তলার কথা উড়িয়ে দিয়ে বললে, তোমার বাপ ভরষ্ট তপন্বী, মা বহুচারিণী। হুৃতরাং তুমিও 
দুষ্ট। তপশ্ষিনী, তুমি যাঁকিছু বললে. সবই আমার অজানা । তোমাকে আমি চিনি না। যেখানে ইচ্ছ' 
চলে যেতে পার।৩১ শকুন্তলা বললে, তুমি নিজের বিল্ব-পরিমাণ দোষ দেখতে পাচ্ছ না, আর পরের 
সর্ষপ-প্রমাণ দোষ দেখছ। কিন্ত তুমি চল মাটিতে আর আমি চরি আকাশে । তোমার সঙ্গে আমার 
তফাত সর্ধপের সঙ্গে মেরুপর্বতের মতই ।৩২ যাই হোক, এই তোমার ছেলে, একে ত্যাগ করা তোমার 
উচিত নয়।৩৩ এই বলে সে পুত্রসঙ্গ-স্থখের বহু প্রশংসা করলে । 

রাজা তাতেও অচল। তখন শকুন্তলা রাজার শপথ ম্মরণ করিয়ে বললে, শপথ হচ্ছে সত্য, আর 
সতাই পরম ব্রহ্ম। রাজা, তুমি শপথ ভঙ্গ কোরে! না, সত্যাশ্রমী হও। তবে, যখন দেখছি তোমার 
অসত্যেই আসক্তি আর আমার কথায় অবিশ্বাস, তখন আমি নিজেই চলে যাচ্ছি। তোমার মত লোকের 
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সঙ্গ করতে নেই। তবে জেনে রেখো, তুমি গ্রহণ না করলেও, হে দছুম্ত্ত, আমার পুত্র শৈলরাজাবতংসক 
চতুরস্ত এই পৃথিবী পালন করবে। এই বলেই শকুন্তলা প্রস্থান করলে ।৩৪ তখনি ছুত্স্ত দৈববাণী শুনতে 
পেলে_ মা হাপরের মত, ছেলে বাপেরই | যে জন্ম দিয়েছে সেই সে। দ্ত্স্ত, তুমি পুত্রকে ভরণ কর, 
শকুন্তলাকে অবমাননা কোরে] না।২« তখন রাজা শকুম্তলাকে ও পুত্রকে গ্রহণ করলে । 

কালিদাসের নাটকে বণিত কাহিনী মহাভারতের উপাখ্যানের মত নয়। অবশ্ত মূল কথায় মিল 
আছে ।-- কথ্থের আশ্রমে শকুস্তলাকে দেখে রাজা মুগ্ধ হয়ে তাকে গা্ধ্বমতে বিবাহ করলে, আর শীপ্রই 
রাজধানীতে নিয়ে যাব বলে প্রতিজ্ঞা করে ফিরে এসে সব ভূলে গেল। শকুস্তলাকে খষি রাজসভায় 
পাঠিয়ে দিলেন। রাজা! চিনতে পেরেও চিনলে না, অথবা চিনতে পারলে না, প্রত্যাখ্যান করলে। 
তার পরে দৈব-যোগাঁযোগ হল, রাজা নিশ্চিন্ত হয়ে শকুন্তলাকে গ্রহণ করলে । 

অমিলও বিস্তর ।--ক. কঞ্থ দূর বন থেকে ফল পেড়ে আনতে গিয়ে দু-চার ঘণ্ট1 দেরি করেন নি। 
শকুস্তলার গ্রহদোধ কাটাবার জন্যে সোমতীর্থে গিয়েছিলেন । সেখানে তাকে ছু-চার দিন থাকতে হয়েছিল । 
খ. রাজার সঙ্গে শকুস্তলার সাক্ষা-প্রেমালাপ হয় নি, শকুন্তলাও রাজাকে নিজের পরিচয় দেয় নি। 
সখীদ্য়ের সাহায্যেই ছুজনের পরিচয় ও প্রেমপরিপুষ্টি হয়েছিল। মহাভারতের উপাখ্যানে শকুম্তলার 
কোনো সখী-দূতী নেই । গ. শকুন্ভলার বিবাহ ও গর্ভসঞ্চর হয়েছে জেনেই কথ তাকে স্বামীর কাছে 
পাঠিয়ে দিয়েছিলেন । তার সঙ্গে গিয়েছিল পিসী গৌতমী ও ছুজন গুরুভাই, শারদ্বত ও শাঙ্গরব। কোনো 
পিসী-মাসীর উল্লেখ মহাভারতের উপাখ্যানে নেই। ঘ. রাজ! রাজধানীতে ফিরে যাবার সময়ে 
শকুস্তভলাকে নিজের সীল-আংটি দিয়ে বলেছিল, তোমাকে আমি শীঘ্র ঘরে নিয়ে যেতে লোক পাঠাব । 
ইতিমধ্যে আশ্রমে দূর্বানা খধি এসে স্বামী-চিন্তায় মগ্ন শকুন্তলার কাঁছে অভ্র্থনা না পেয়ে তাকে শাপ 
দিয়ে ধান। সেই শাপের ফলেই রাজার বিস্মৃতি। আহংটি-অভিজ্ঞান দেখলে তবে বিশ্বৃতি- মোচন, কিন্তু আংটি 
গেল হারিয়ে । গৌতমী অনুমান করলেন শচীতীর্ঘে স্নান করবার সময়েই শকুষ্তলার আচল থেকে আংটি 
খুলে পড়েছে। ঙ. শারদ্ধত শাঙ্গরব ও গৌতমীর সমক্ষেই রাজা শকুস্তলাকে প্রত্যাখ্যান করলে। 
তার! শকুস্তলাঁকে আশ্রমে ফিরে নিয়ে গেল না। শকুস্তলাকে এক অপ্মরোরমণী ছে। মেরে নিয়ে গেল 
দেবধি কাশ্বপের আশ্রমে । এই আশমে শকুস্তল। পুত্র প্রসব করলে। পুত্র আশ্রমে বাড়তে লাগল। 
চ. এক রুইমাছ আংটি গিলেছিল। এক জেলের জালে সে মাছ পড়ে। মাছ কুটতে গিয়ে সে পেটের ভিতর 
আংটি পায় এবং শহরের হাটে তা বেচতে আসে । পুলিশের হাতে ধরা পড়ে সে রাজদ্বারে নীত হয়। 
রাজা সেই আংটি দেখবার মাত্রই হারানে স্বৃতি ফিরে পায় আর শকুম্তলার জন্যে হাহুতাশ করতে থাকে । 
একদিন রাজা দেবরাজের সভা থেকে ফিরবার পথে দেবধষির আশ্রমে নামে । সেইখানে পত্বী-পুত্রের 
সঙ্গে মিলন হয়। দেবধির আশীর্বাদে ছু পক্ষেরই মনের কালিম। মুছে যায়। 

এই হল কালিদাসের নাটকের গল্প। 

ভাগবতের নবম স্বদ্ধের বিংশ অধ্যায়ে শকুন্তলার গল্প আছে। মৃগয়াপ্রসঙ্গে রাজা ছুদ্মন্ত কথের আশ্রমে 
গিয়েছিল । সেখানে দেখলে, অপূর্ব স্থন্দরী একটি মেয়ে বসে আছে, যেন দেবমায়]। বাজার সঙ্গে লোকজন 
ছিল, তার উপর পরিশ্রম ও ক্ষুধা ও যথেষ্ট । কিন্তু মেয়েটিরে দেখে রাজ] সব ভূলে গেল। জিজ্ঞাসা করায় 
শকুম্তল! নিজের পরিচয় দিয়ে বললে, ভগবান কথ উপস্থিত নেই, বলুন আপনার কি করতে হবে। আপনি 
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বন্ধন, অর্ধ্য গ্রহণ করুন, ঘরে বুনো ধানের চাল আছে, ( রেঁখে দিই ) ভোজন করুন, যদি ইচ্ছা হয় (রাজি) 
বাস করুন 1৩৬ রাজা বললে, তুমি রাজবংশের মেয়ে সুতরাং হ্বচ্ছন্দে আমাকে ন্বয়ংবর করতে পার। 
তাই হল। রাজা রাত কাটিয়ে সকালে চলে গেল। যথাকালে শকুন্তলার ছেলে হল। কথ কুমারের 
যথোচিত সংস্কার সব করলেন। ছেলে অত্যন্ত দামাল, সিংহকে সবলে ধরে এনে খেল! করে ।৩৭ তার 
পরে ছেলেকে নিয়ে শকুম্ভল] রাজার কাছে গেল। রাজ! প্রত্যাখ্যান করলে । তখন দৈববাণী হল। রাজা 
পত্ীপুত্রকে গ্রহণ করলে । | 

কিছু কিছু অমিল থাকলেও এই বর্ণন। মহা1ভারতেরই মত। দৈববাণীর শ্লোকটি মহাভারতেও আছে। 
শকুস্তলার শিশুপুত্রের সিংহ ধরে এনে খেল। কর! মহাভারতে নেই । কালিদাসের থেকে নেওয়! হতে পারে। 
ভাগবতে শকুম্তলার ভূমিক। অত্যন্ত রূঢ় বাস্তব ক'রে আাক]। 

পন্মপুরাণের পুরানো পুথিতে শকুস্তলার গল্প নেই । অর্বাচীন পুথি অবলম্বনে প্রস্তুত সংস্করণের স্বর্গথণ্ডে 
গল্পটি আছে। যিনি ব! ধার] গল্পটি সংযোগ করেছিলেন তার ব1 তাদের কালিদাসের নাটক বেশ পড়া ছিল। 

মহাভারতের উপাখান কালিদাসের গল্পের মূল উৎস বলে ধরে নিলে বুঝতে হবে আংটির প্রসঙ্গ__ 
দুর্বাপার অভিশাপ, আংটি হারানো, মাছের পেটে আংটি পাওয়া ইত্যাদি সব ঘটনা-- কালিদাসের স্থাট্ি | 
দরিব্যরমণীর সঙ্গে শকুন্তলার অন্তর্ধানও হয়তো! কালিদাসের কক্পনাপ্রস্থত। শকুন্তলা কালিদাসের 
উত্তুঙ্গ কবিকল্পনার প্রকাশ যথেষ্ট আছে। মহাভারতের শকুস্তল! খধির মেয়ে। সে সোজান্ছজি বোঝে 
আর স্পষ্টাম্পষ্টি কথা কয়। পে সরলপ্রকতির, তবে নির্বোধ নয়। প্রণয়ই তার সর্বশ্ব নয়, ভালোমন্দ-জ্ঞান 
তার বেশ আছে। মোট কথা মহাভারতের শকুন্তলা কিছু প্রিমিটিভ ধরণের । কিন্তু কালিদাসের শকুন্তলা 
আমাদের পরিচিত, গৃহস্থকন্তার মতই | সমগ্র নাটকের মধ্যে কালিদাস শকুন্তলাকে চিরকীলের কমনীয় 
কন্য| ক'রে, সদাতনী ধৈর্যশীল নারী ক'রে এঁকেছেন এবং পারিপাশ্থিক সমস্ত ভূমিকাই সেই উদ্দেশ্টে কল্পিত 
হয়েছে । খধির শাপ কালিদাসের কল্পন1! হতে পারে, নাও হতে পারে । ভারতীয় লোক-উপখ্যানে খধিশাপ 
একট] বড় মোটিফ । মাছের পেটে আংটি যাওয়াও লোক-উপাখ্যানের মোটিফের মত ঠেকছে । রাঁজসভায় 
প্রত্যাখাত হয়ে শকুম্তলার অন্তর্ধান কালিদাসের কল্পনাপ্রস্থত মনে করলে কালিদাসের প্রতি অবিচার 
হবে বলে মনে করি। এখানে কালিদাসের কল্পনা স্বাধীনতা অবলম্বন করলে সম্ভবত অস্তরিক্ষে শেষ 
অঞ্ধের দৃশ্ঠ আকতেন না। আমার মনে হয়, কালিদাস তার নাটকের কাহিনী তার সময়ে প্রচলিত রূপকথা 
থেকেই নিয়েছিলেন । তার সময়ে ভালো করে “কথা” অর্থাৎ অপরূপকথা বলতে পারা বাহাছুরির ব্যাপার 
ছিল। তার প্রমাণ মেঘদূতে অবস্তী অঞ্চলে উদয়নকথা-কোবিদ গ্রামবৃদ্ধের উল্লেখ । 

কালিদাসের বিত শকুস্তলাকাহিনীর মত গল্প লোকের মুখে মুখে প্রবাহিত হয়ে রূপকথা রূপে 
আমাদের কাল পর্যন্ত চলে এসেছে । তার সাক্ষ্য নীচের গল্পটি । এটি হুগলি-বর্ধমান অঞ্চলের রূপকথা । 
আশুতোষ মুখোপাধ্যায় গল্পটি সংগ্রহ করে প্রকাশ করেছিলেন ১৯০২ সালে। মেয়েদের মুখে শোনা 
গল্পটি তিনি প্রায় যথাধথই দিয়েছেন । যতটা সম্ভব তারই ভাষা বজায় রেখে আমি সংক্ষেপে লিখছি । 
উদ্ধৃতিচিহ্ন-মধ্যে মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের লেখ! অপরিবত্তিত ভাবে পাওয়া যাবে । 

“এক বনে এক সন্াপী বাস করত। তার কুঁড়েঘরের পাশে একট নটেশাকের গাছ হয়েছিল। 
দে রোজই মনে করে, আজ নটেগাছটা রেঁধে খাব, আর রোজই ভুলে যায়। একদিন মনে করলে আজ 
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নিশ্চয়ই খাব। বাড়ি এসে যেই নটেগাছটা তুলতে যাবে, দেখে যে নেই 1” সঙ্গ্যাসী রাগে ছুখে এই কলে 
শাঁপ দিলে, নটেশাক যদি মানুষে মুড়িয়ে থাকে তার পেটে জন্ত হবে, আর জন্ততে খেয়ে থাকলে তার 
পেটে মানুষ হবে। কিছুদিন পরে সঙ্্যাসী দেখলে যে তার কুঁড়ের পাশে একট! ছাগল তাকে দেখে 
পালিয়ে গেল। সঙ্ল্যাসী দেখলে ষে সেখানে একটি সগ্যোজাত কন্যা! পড়ে রয়েছে । দেখে তার দয়া হুল, 
সে মেয়েটিকে নিজের মেয়ের মত মানুষ করতে লাগল। ক্রমে ভ্রমে মেয়েটি বড় হল। “একদিন সে 
কুঁড়েষরের দরজাটিতে বসে আছে, এমন সময় দেই দেশের রাজা খুব ধুমধাম বাজনাবাদ্ঠি ক'রে বে করতে 
যাচ্ছেন। যেতে যেতে রাজা যেয়েটিকে দেখতে পেয়ে আর বে করতে গেলেন না । রাজা মেয়েটির 
কাছে গিয়ে বললেন, তুমি আমার সঙ্গে চল, আমি তোমাকে বে করব। মেয়েটি বললে, আমার বাবা 
আছেন, বাবা না বললে আমি যাব না। এমন সময় সন্গাপী এল। রাজ] বললেন, আমি আপনার 
মেয়েটিকে বিয়ে করে ঘরে নিয়ে যেতে ইচ্ছা করি। সন্ন্যাসীর খুব আহ্লাদ হল।” রাজা মেয়েটিকে বিয়ে 
করে ঘরে নিয়ে চললেন। “ঘত দূর দেখা যায়, সন্ন্যাসী দাড়িয়ে দাড়িয়ে দেখতে লাগল । যখন আর 
দেখা যায় না, তখন সে একটা প্রকাণ্ড গাছে উঠল। রাজা যত দুর যায়, সন্ধ্াসী তত উচু ডালে ওঠে 
তার পর যেমনি সরু ডালে উঠবে, অমনি পড়ে মরে গেল ।” 

রাজ! মেয়েটিকে নিয়ে স্থুখে ঘরকন্না করতে লাগলেন । কিছুদিন পরে একটি ছেলে হল। রাঁক্বাড়িতে 
ধুমণাম পড়ে গেল। এমন সময় একটা বুড়ি এসে বললে, আমি রানীর মাশী। শুনে সকলে তাকে 
আদর ক'রে মেয়েটির কাছে নিয়ে গেল। মেয়েটি অবাক হয়ে গেল। তার আবার কোন্‌ চুলোর মাসী ] 
কিছু না বলে মে চুপ করে রইল। মাঁপী রাজবাড়ির গিন্নী বনে গেল। একদিন সে চুপি চুপি কচি ছেলের 
একটি আঙুল কেটে নিয়ে রানীর চুল বাধবার সময় তার খোপায় গুজে দিলে। এদিকে ছেলের হাতের 
একটা আঙুল নেই আর রক্তে ঘর ভেসে যাচ্ছে দেখে সকলে মনে করলে রানী মানুষ নয়। রাজা ডাইনী 
বিয়ে করে এনেছেন । রানীকে সঙ্গে সঙ্গে বনবাস দেওয়া হল আর মাসী-বুড়িও অন্র্ধান করলে। 

কিছুদিন পরে বুড়ি ঘটকী সেজে এসে রাজাকে বললে, আপনি থে মেয়েকে বিয়ে করতে যাচ্ছিলেন 
মে এখনও আইবুড়ো আছে। তাঁকে বিয়ে করুন| তাকে মনে কষ্ট নিয়ে ভালো করেন নি। রাজা রাজি হয়ে 
এবার যাকে বিয্নে করতে গেলেন সে হল রাক্ষসী-বুড়ির বোনঝি । রাজাকে দেখে তার মায়! হল। সে বাসর- 
ঘরে চুপিচুপি রাজাকে সাবধান করে দিলে যে তারা কেউই মানুষ নয়, রাঁজাকে খাবার জন্যেই ছল করে 
আনা হয়েছে। সে তার মাসীর কীতিকাহিনী সব বললে আর রাজাকে পালাবার সুযোগ ক'রে দিলে। 
রাজা তখনই পালিয়ে গেলেন। “তার পর বন থেকে সেই রানীকে আনিয়ে আবার ঘরকন্ন! করতে লাগলেন ।* 

এখন, কালিদাসের গল্পের সঙ্গে বপকথাটিকে মিলিয়ে দেখা যাক। রূপকথার সম্নাসী কালিদাসের 
কথ্থ। তার উপর সে দূর্বাসার ভূমিকাও নিয়েছে । তার শাপ সাক্ষাৎ মেয়েটির প্রতি নয়, কিন্ক তার জন্ম 
সন্্যাপীর শাপের ফলে। গল্পের সন্ধ্যালীর কন্যান্সেছের প্রকাশ কালিদাসের কথের বেদনার মতই মর্সাস্তিক, 
এবং ছু ভূমিকারই রঙ্গমঞ্চ থেকে প্রস্থান কন্যা-বিদায়ের সঙ্গেসঙ্গে। যতক্ষণ দেখা যায় ততক্ষণ মেয়েকে 
দেখবার জন্তে গাছের নীচু ভাল থেকে উপর ভালে ওঠা রূপকথা -ঘটিত, অথচ অত্যন্ত স্বাভাবিক সুমিষ্ট 
কল্পনা । সক্ন্যাসীর মৃত্যুও নাটকীয় মেয়েটিও শকুন্তলাই | দুজনেই অমনুষ্যগর্ভপত্ভূত, একজন পশুজাত, 
অন্ত জন পক্ষিরক্ষিত। মনে হয় কাহিনী যখন বীজ-আকারে ছিল তখন শকুস্তল! পক্ষিজাত বলেই কল্পিত 
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ছিল। শকুন্তল] নামটির সংগত ব্যাখ্যা থেকে এই অস্থুমান করি। মহাভারতে ও কালিদাসের নাটকে 
শকুস্তল! নামের ব্যাখ্যা আছে। কালিদাস ইঙ্গিত করেছেন যে শব্দটি “শকুন্তঁ থেকে উতৎপন্ন। 
ব্যাখ্যাকারেরা বলেন শকুস্তের দ্বার! লালিত (শকুস্ত+লা) বলেই এই নাম। কিন্তু এই অর্থে লা-ধাতু 
সংস্কতে অপরিজ্ঞাত। সুতরাং এ ব্যাখ্যা লোকনিরুক্তি ছাড়া কিছু নয়। আসলে, 'শকুন্তল” শব্দের 
স্সীলিঙ্গ রূপ "শকুস্তলা” । শিকুন্ত” মানে পাখি, তাতে ক্ষুদ্র অর্থে 'ল? প্রত্যয় করে স্ত্রীলিঙ্গে শকুন্তলা”, 
মানে ছোট পাখিটি। শবকুস্তলা যে শকুনশাবক তা শকুনি-রক্ষা থেকেও মনে হয়। ক্ষুদ্র অর্থে “ল? 
প্রত্যয়ের অন্ত উদাহরণ-- বৃষল, শিশুল (বৈদিক), প্রাকৃত মচ্ছলী (দ্বীলিঙ্গ, ছোট মাছ; এর থেকে 
আধুনিক হিন্দী 'মছলি”)। এই অর্থে শকুস্তল-শকুল্থলার প্রতিশব্দ রয়েছে, ক্ষুদ্র-অর্থে অক: প্রত্যযযোগে, 
'শকুন্তক-শকুস্তিকা”৩৯ (বৈদিক)! রূপকথার মাসী কালিদীসের পিপী। এই ছু ভূমিকার আচরণ 
এ দ্বেশের এঁতিহা অঙ্ুপারেই । অর্থাৎ মাসী প্রতিকূল, পিসী অন্কুকুল। রূপকথার ধারা অনুসারে 
মানুষের অত্যন্ত প্রতিকূল ব্যক্তি রাক্ষপ-রাক্ষপী । তবে রাজা প্রত্যাখ্যান করলে পর কালিদাসের 
পিসীও শকুন্তলার নিধাসনে প্রকারান্তরে সায় দিয়েছিল। রূপকথাঁয় রাজার দ্বিতীয় বিবাহের উদ্যোগ ও 
প্রাণ নিয়ে পলায়ন বাংল! রূপকথার বৈশিষ্ট্য অন্থুরণ করেই হয়েছে বলে মনে করি। 

কালিদাস যে কতকটণ সমসাময়িক রূপকথা অবলম্বন করেছিলেন, আমার মনে হয়, নদীর ঘাটে নাইতে 
গিয়ে আংটি হারানো আর মাছের পেটে তা পাওয়া তাঁর স্থ্ৃচ প্রমাণ । বাংলা বপকথাটিতে এ ঘটন| নেই, 
কিন্ত থাকতে পারত । তবে নেই বলেই জোর করে বলতে পারি যে বাংল। বূপকথাটি কালিদাসের 
গল্পের স্থানকীলোচিত আধুনিক সংস্করণ নয়, অন্য একটি পাঠের রূপান্তর | 

মহাভারতের শকুন্ভলাউপাখ্যানের প্রথম অংশে-_ রাজার ম্বগয়া থেকে শকুন্তলার সঙ্গে সাক্ষাৎ-মুহূ্্ত 
অবধি-- কালিদাসের গল্পের প্রভাব আছে বলে মনে করি। মালিনী নদীর উল্লেখ শুধু এখানেই রয়েছে। 


এই আলোচনায় বঙ্গবাসী কার্যালয় -প্রকীশিত পাঠ অনুসরণ করেছি । পুন! সংস্করণে (অধ্যায় ৬৩-৬৯ ) বিশেষ পার্থক্য নেই। 
উনসত্তর অধ্যায় থেকে চুয়াত্তর অধ্যায় পযস্ত। 

৩ অবস্থাপ্য বনদ্বারি সেনামিদমুবাচ সঃ।' 'স্থীয়তমত্র যাবদীগমনং মম (৬৯, ৩২-৩৩) 

৪ সামাত্যে। রাজলিঙ্গীনি সোহপনীয় নরাধিপঃ | পুরোহিত সহায়শ্চ জগামাশ্রমমুত্তমম্‌ ॥ (৬৯, ৩৫) 

৫ দেঁবতায়াতনানাঞ্চ প্রেক্ষ্য পূজাং কৃতাং দ্বিজৈঃ। ব্রহ্গলো কস্থমাত্সানং মেনে" '( ৭*, ৪৯) 

৬ ততোইগচ্ছন্‌ মহীবাহুরেকোহমাত্যান্‌ বি্জ্য তান্‌। লাপগ্ঠতাশ্রমে তশ্মিন্‌ তমৃষিং শংসিতব্রতম্‌॥ সোহ পঠ্ঠমানগুমুষিং শৃল্তং দৃষ্ট। 
তদাশ্রমম্‌। উবাচ ক ইহেতুচ্ৈ ধনং সন্নদয়মিব ॥ (৭১১২) 

৭ শ্রুত্বাথ তন্ত তং শবাং কণ্ঠ শ্রীরিব বূপিণী। নিশ্চস্রমাশ্রমাৎ তন্মাৎ তাপসীবেষধারিণী ॥ (৭১,৩) 

৮ গতঃ পিতা মে ভগবান্‌ ফলান্তাহতু মাশ্রমাৎ। মুহূর্তং সংপ্রতীক্ষ্থ দরষ্টান্তেনমুপাগতম্‌॥ (৭১,৯) 

৯. কথন্তাহং ভগবতে। দৃত্যস্ত ভুহিত। মতা । (৭১, ১৫ক) ১*:0৭+১-২০ থেকে ৭২-২০1।) 

১১ দৃষ্ট। | শয়ানং শকুনাঃ সমস্তাৎ পর্যবারয়ন্। নেমাং হিংনথার্বনে বালাং ক্রব্য।দ মাংসগৃদ্ধিনঃ॥ (*+২,১২) 

১২ নির্জনে তু বনে যন্মাচ্ছকুস্তৈঃ পরিরক্ষিতঃ। শতুস্তলেতি নামান্তাঃ কৃতঞ্চাপি ততে। ময় ॥ (৭২৯১৬) 

১৩ কথং হি পিতরং মন্ে পিতরং স্বামজানতী। (৭২, ১৯ক) ১৪ সর্বং রাঁজ্যং তবাদ্যান্ত ভার্ধা মে ভব শোভনে। (৭৩, ৩৭) 
১৫ মুহূর্তং সংপ্রতীক্ষস্থ স মাং তু্যং প্রদান্ততি ! (৭৩, ৫খ) 

১* আত্নো বন্ধুরাজ্সৈব গতিরাক্মৈব চাখানঃ। আত্মনৈবাতনে| দানং কতুমির্থসি ধর্মতঃ॥ (৭৩) ৭) 

৩ 
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১৮" | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


১৭ শৃণুমে সময়ং প্রভে| |-''ময়ি জ্]য়েত যঃ পুত্রঃ স ভবে ত্বদনন্তরঃ॥ খুবরাজে। মহারাজ' 'অন্ত মে সঙগমন্তয়। ॥ (৭৩, ১৫-১৭) 
১৮ এবমস্ত' 'অপি চ ত্বাঃ হি নেয়ামি নগরং শ্বং শুচিন্মিতে ॥ (৭১, ১৮) 

১৯ ইতি মন্ত।ং প্রতিক্রতা সনৃপো। গনমেজয়। মনপা চিন্তযন্‌ প্রারাৎ কগ্ঠপং প্রতি পাঁধিবঃ॥ ভগবাংস্তপস| যুক্তঃ শ্রত্বা কিং নু 
করিষ্যতি। (৭৩, ২২-২৩ক ) 

২* শকুন্তল! চ পিতরং হিয়া নোপজগাম তম্‌। (৭৩, ২৪ক ) ২১ (৭৬, ২৫-৩১)। 

২২ প্রতিশ্রুতে তু হুযান্তে প্রতিধাতে শকুন্তল! । গভং সুষাব বামোর% কুমারমমিতৌজসম্‌ ॥ (৭8, ১) 

২৩ “সময় শব্দের এখানে ছুটি মানেই থাটে। এক সর্ধদমনের যৌবরাজ্প্রাপ্তির কাল। আর, সর্দমনকে যৌবরাজ্য দিতে 
রাজার প্রতিজ্ঞা । 

২৪ শকুন্তনামিমাং শীঘ্রং সহপুত্র/মিতে। গৃহাৎ। ভতুঠি প্রাপয়তাগারং সর্বলক্ষণণুজিতাম্‌॥ নারীণাং চিরবাসে হি বান্ধবেধু ন 
ফোচতে । (৭৪, ১১-১২ক) 

২৫ নিবেদযিত্ব। তে সর্বে আশ্রমং পুনরাগতাঃ ৷ (৭৪, ১৬ক) 

২৬ পুজয়িত্ব। যথান্ঠায়মন্রবীচ্চ শকুন্তল| ॥ অয়ং পুত্রন্্য়। রাজন্‌ যৌবরাজেহভিযিচ্যতান্‌॥' 'যখা মতসঙ্গমে পুর্বং যত কৃতঃ সময় ত্তয়।। 
তত ম্মরস্থ মহাভ।গ কথাশ্রমপদং প্রতি ॥ (৭৪, ১৬খ-১৮) 

২৭ সোহথ শ্রত্ৈব তদ্থাক্যং তশ্। রাজ। স্মরন্নপি । অব্রবান্ন স্মরামীতি কন্ত ত্বং ছুষ্টতাপসি ॥ ধর্মার্থকামসপ্বন্ধং ন স্মরামি তব! সহ। 
গচ্ছব| তিষ্ঠ ব। কানং যদ্থাপীচ্ছপি তৎ কুরু ॥ (৭৪, ১৯-২০) 

২৮ সৈবমুক্তা বরারোহা ব্ীড়িতেব তপশ্ষিনী। নিঃসংজ্ঞেব চ দুঃখেন তশ্ছে৷ স্থুণেব নিশ্চল।॥ (৭৪, ২১) 

২৯» স। মুইতমিব ধ্যাত্ব। দুঃখামর্ধসমন্থিত। ৷ ভর্তারমভিসংপ্রেক্ষ্য কুদ্ধা! বচনমত্রবীৎ ॥ জাননপি মহারাজ কম্মাদেবং প্রভ।ষসে। ন 
জানামীতি নিঃশঙ্কং যথান্তঃ প্রাকৃত! জনঃ॥ শ্বয়ং প্রাপ্তেতি মামেবং মাবমংস্থাঃ পতিব্রতাম্‌। অর্ধাহহীং নার্টয়সি মাং স্বয়ং 
ভার্ধামুপঞ্থিতাম্‌॥ কিমর্থং মাং প্রাকৃতবুপপ্রেক্ষমি সংসদ । ন খন্বহমিদং শৃন্তে রৌমি কিং ন শৃণোধি মে॥ যদি মে যাচমানায়া 
বচনং ন করিয্যসি। দুত্যন্ত শতধ। মুদ্ধ! ততস্তেহছ্য স্কুটিহযতি ॥ (৭৪, ২৪-২৫, ৩৪-৩৬ ) 

৩০ স্পৃশতু ত্বাং সমানিঙ্গয পুত্োহয়ং প্রিয়দর্শণঃ। পুত্রম্পর্শীৎ হৃখতরম্পর্শে। লোকে ন বিছ্যাতে ॥. 'আহর্ত| বাঁজিমেধস্ত শতসংখ্স্ত 
পৌরব। ইতি বাগন্তরিক্ষে মাং হৃতকেহভ্যবদৎ পুরা ॥ (৭৪, ৫৮, ৬০) 

৩১ সর্বমেতৎ পরোক্ষং মে যৎ তং বদি তাপনি। নাহং ত্বামাভিজানামি যথেষ্টং গম্যতাম্‌ ত্বয়। ॥ (৭৪, ৮১) 

৩২ রাজন্‌ সর্ষপমাত্রাণি পরচ্ছিত্রাণি পণ্চস। আনে! বি্মাত্রাণি পপি ন পণ্ঠসি॥ ক্ষিতাবটি রাজেন্ত্র অন্ত:রক্ষে চরাম্যহ্ম্‌। 
আবয়োরন্তরং পন্য মেকুদর্ধপয়ে।রিব॥ (৭৪, ৮২, ৮৪) 

৩৩ * 'পুত্রং ন ত্যক্তম্থসি' -€ ৭8, ১* ) 

৩৪ রাঁজন্‌ সত্যং পরং ব্রহ্ম সত্যঞ্চ সময়ঃ পরঃ। মা ত্যাক্ষীঃ সময়ং রাঁজন্‌ সত্যং সঙ্গতমন্তু তে | অনৃতে চে প্রসঙ্গস্তে শ্রদ্দধাসি ন চে 
স্থয়ম। আল্রন! হস্ত গচ্ছামি ত্বাদৃশে নান্তি সঙ্গতম্‌॥ ত্বামৃতেহপি হি ছুত়ত্ত শৈলরাজাবতংসকাম্‌। চতুরন্তামিমাং পৃথীং পুত্রো! মে 
পাঁলফিস্যতি। এতাবদুক্ত রাজানং প্রা তিষ্ঠত শকুভ্তল! ॥ (5৪8, ১০৬-১০৯ক ) ] 

৩৫ অথান্তরিক্ষাদ্‌ দুততস্তং বাওবাচাশরীরিণী। ভন মাতা পিতু; পুত যেন জাতঃ স এব সঃ। ভর্থ পুত্রং ছুযন্ত মাব্মসস্থাঃ শকুত্তলাম্‌। 
(৭৪, ১০৯৭-১১০) 

৩৬ আস্ততাং হারবিন্দাক্ষ গৃহৃতামরহণং চ নঃ। ভূঁজযতাং শস্তি নীবার। উদ্যতাং যদি রোচতে । 

৩৭ বন্ধ মৃগেন্্রং তরস৷ ত্রীড়তি স্ম সবাঁলকঃ। 

৩৮ রাক্ষম-খোক্ষম, এস সি. আট্যি এণ্ড কোং কলিকাতা, প্রথম প্রকাঁশ ১৩*৯, একাদশ সংস্করণ ১৩৩৮। 

৩৯ এই প্রসঙ্গে “কথ নামটিকেও টানতে পার! যায়। অধর্ধবেদে 'কণ্থখ একরকম অপদেবত| (গর্ভনাশকারী) অথব। ব্যাল 
(গর্ভাদ)। এই ব্যাল হয়তো শকুনি (অথর্ব সংহিতা! ২, ২৪*২.)। অনুমান করিতে ইচ্ছা হয়, আদিম কাটিনীতে এমনি কথের 
কবল থেকে পাখিরা অথব! এক কধ অপর কথদের ধ্বংলকার্ধ থেকে মেনকার পরিত্যক্ত গর্তকে রক্ষ। করেছিল। 


মেঘদুতের ব্যাখ্য। 
শ্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য 


শ্রেষ্ঠ কবিকর্মের লক্ষণই এই যে, তাহা কখনও পুরাতন হয় না। যুগে যুগে সহ্বদয় পাঠকের চিত্তে 
তাহা নব নব ভাব ও রসের উদ্রেক করিয়া! থাকে । বিভিন্ন মনীধিগণ তাহার নৃতন নূতন অর্থ ও 
অভিপ্রায় উদ্ঘাটন করিয়া থাকেন। জগতের মূল-প্ররুতির রূপ ও অভিব্যন্তির যেমন অস্ত নাই, তেমনই 
মহাকবিবাণীর ছ্যোতনাও সীমাহীন ও অপরিচ্ছেগ্ধ। মহীকবি শেক্সপীয়রের "হ্যামলেট “কিং লীয়ব্‌, 
প্রভৃতি নাটকের কত শত ব্যাখ্যাই-ন! টীকাকারগণ প্রচার করিয়াছেন । তবুও মনে হয় যে, উর মূল 
অভিপ্রায়টি যেন এখনও আমাদের বুদ্ধির পরিধিকে অতিক্রম করিয়াই রহিয়াছে । অনেক সময় 
সমালোচকগণের ব্যাধ্যা যে কবির মূল স্থট্টিপ্রেরণার অন্থ্যায়ী হইয়াছে, তাহা নহে। বরং এমনও দেখা 
যায় যে, কবি স্থগ্টিক্ষণে থে বিষয় চিন্তাও করেন নাই, সমালোচক তাহাকেই কাব্যের প্রকৃত ব্যাখ্য| রূপে 
নিশি করিয়াছেন। এ বিষয়ে শেক্সপীয়রের নাট্যকলার অন্ততম প্রধান সমালোচক ব্র্যাডূলি কক 
প্রচারিত “কিং লীয়ব্‌* নাটকের সমালোচনার প্রতি নিম্নোদ্ধত ব্যঙ্গ্যোক্তিটি স্মরণীয় 
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কবিই যে অনেক সময় তাহার স্থষটমুহূর্তের মূল প্রেরণাটি পরবর্তী ক্ষণে যথাযথভাবে উপলব্ধি করিতে 
পারেন, এমনও নিঃসংশয়ে বলিতে পারা যায় না। রবীন্দ্রনাথ তাঁহার "শাজাহান, কবিতার কয়েকটি 
দুরূহ পংক্তির১ ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে যে মন্তব্য করিয়াছেন, তাহা প্রত্যেক কবির ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য বলিয়া 
মনে করি। তিনি লিখিঘ়াছেন-- 

“কবিতা লিখেছি বলেই যে তার মানে সম্পূর্ণ বুঝেছি এমন কথা মনে করবার কোনে হেতু নেই। 
মন থেকে কথাগুলে! ধখন সগ্য উৎসারিত হচ্ছিল, তখন নিশ্চয়ই এর মধ্যে একট] মানের ইঙ্গিত প্রচ্ছন্ন 
ছিল। সেই অস্তর্ধামীর কাজ সারা হতেই সে দৌড় দিয়েছে । এখন বাইরে থেকে আমাকে মানে ভেবে 
বের করতে হবে-- সেই বাইরের দেউড়িতে যেমন আমি আছি, তেমনি তুমিও আছ এবং আরও দশ জন 
আছে, ভাদের মধ্যে মতান্তর নিয়ে সর্বদাই হট্টগোল বেধে যাঁয়। সেই গোলমালের মধ্যে আমার 
ব্যাখ্যাটি যোগ করে দিচ্ছি, যদি সম্তোষজনক না মনে কর, তোমার বুদ্ধি খাটাও, আমার আপত্তি করবার 
অরধিকাঁর নেই ।”২ 

সুতরাং শ্রেষ্ঠ কবিকর্ম শুধু একটি মাত্র নির্দিষ্ট অর্থ প্রকাশ করিয়াই চরিতার্থ হয় না। তাহার 
চতুষ্পার্থ্ে একটি অনির্দিষ্ট ব্যঞ্জনার পরিমগ্ল রচিত হইয়া থাকে, বিভিন্ন রসিকজনের বিচিত্র ব্যাখ্যা 


২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


সেই পরিমগ্জলের মধ্যে ভিড় করিয়া থাকে-_ কবিসম্মত অর্থ সেই অনির্দিষ্ট পরিমগ্ুলেরই অন্তরুক্ত 
অন্থতম ব্যাখ্য| মাত্র । সব সমর সহ্ৃদয় পাঠকের চিত্ত যে তাহাতেই সায় দিবে, এমন নাও হইতে 
পারে। এই প্রসঙ্গে প্রসিদ্ধ সমালোচক ব্র্যাডলি যাহা বলিয়াছেন, তাহা যেমনই সারবান্‌ তেমনই 
সহদয়ের অনু ভববেছ্য-_- 
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অতএব, জগতের যেপকল শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকীতি, সেগুলির মধ্যে সহদয় পাঠক কেবল কল্পনার নবীনতা, 
ব্যাপকতা অথব। ভাব ও ভাষার বিশিষ্ট বিশ্তা ও মাধুর্-_ এইটুকু মাত্রই সন্ধান করিয়া তৃপ্ত হইতে 
পারে না; তাহারা উহাদের মধ্যে গুঢ দার্শনিক তত্ব, কবিজীবনের কোনে। অজ্ঞাত ঘটনা, এতিহাসিক 
দৃষ্টি ভব্গি, বৈজ্ঞানিক তাৎপর্য প্রভৃতির অন্বেষণও করিয়। থাকেন। হয়তো! নিছক সাহিত্যনমালোচনারূপে, 
অথবা রসদৃষ্টিমম্মত ব্যাখ্যারূপে তাহার কোনে গুরুত্ব নাও থাকিতে পারে; কিন্তু স্বীকার না করিয়| উপায় 
নাই যে, শ্রেষ্ঠ কবিকর্সের এইজাতীম বিভিন্নমুখী ব্যাখ্য! সমুদিতভাবে পাঠকের কাব্যরপান্বাদকে গভীরতর 
ও নমৃদ্ধতর করিয়] তুলে, যাহা কোনে। একটি বিশেষ ব্যাখ্যা অবলম্বন করিয়া চলিলে সম্ভবপর হয় না। 

মহাকবি কালিদাসের “মেঘদূত”ও এই জাতীয় একখানি কাব্য । নানা সথরপিক বিদ্ধজ্জন ইহার] 
নানারপ ব্যাখ্যা! করিয়াছেন। বেজ্ঞানিক বিজ্ঞানসম্মত দৃষ্টিতে এই কাব্য অধ্যয়ন করিয়াছেন; দার্শনিক 
ইহার মধ্যে দর্শনশান্ের নিগুট তত্ব অন্বেষণ করিয়াছেন; মরমী ইহার প্রতিটি মন্দাক্রান্তা ছন্দে ফেন 
নিজেরই একান্ত নিজন্ব অনুভূতির প্রতিধ্বনি শুনিতে পাইয়া মুগ্ধ হইয়াছেন; আবার, যিনি নিছক 
কাব্যরসপিপান্থ, তিনি শুধু এই খণ্ডকাব্যের অপরূপ ভাষাশিল্প ও বর্ণনার বিচিত্র লীল দর্শন করিয়াই 
বিশুদ্ধ কাব্যসৌন্দধের এই অতুলনীয় প্রকাশের দিকে বিমুগ্ধ দৃষ্টিতে চাহিয়া! ধ্যানমগ্ন হইয়াছেন। হয়তে 
শেষোক্ত সহৃদয়ের চিত্তাবস্থাই নিছক কাব্যসমালোচনার দিক হইতে সমর্থনষোগ্য । কিন্তু অন্তান্ ব্যাখ্যাও 
যে “মেঘদূত” কাব্যের পরিপূর্ণ আমন্বাদনের পক্ষে উল্লেখযোগ্য সংযোজন, সে বিষয়েও কোনো! মতদ্ৈধ 
থাকিতে পারে না । বর্তমান প্রবন্ধে বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ হইতে “মেঘদূতে”র বিভিন্নমুখী কয়েকটি ব্যাখ্যার 
আলোচনা করাই উদ্দেশ্-_ সহৃদগ্ন পাঠকগণ ইহাদের সারবত্তা নিজ নিজ রুচি অনুসারে বিচার 
করিয়! দেখিবেন। 


পূর্বমেঘ ও টত্তরমেঘ 


মেঘদূতের ব্যাখ্যা করিতে গিয়া অধিকাংশ সমালোচকই একটি সাধারণ বিভ্রমে পতিত হুইয়াছেন বলিয়া 
মনে হয়। এই বিভ্রমের জন্য ষে তাহারা নিজেরাই দায়ী, তাহ! বলিতে পারি না। এই বিভরমস্থষ্টির 
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জন্য প্রসিদ্ধ টাকাকার মন্লিনাথের দায়িত্ব সমধিক । তিনিই সম্ভবতঃ সর্বপ্রথম টীকাকার ধিনি কালিদাসের 
এই অথপ্ড শিল্পকর্মকে ছ্বিধাবিভক্ত করিয়া অর্বাচীন পাঠকসম্প্রদায়ের চিত্তমোহ সংঘটিত করিয়াছেন। 
পূর্বমেঘ” এবং 'ত্তরমেঘ' রূপে মেঘদূতের বিভাগ কালিদাসের কবিকল্পনার মধ্যে একেবারেই স্থান পায় 
নাই-- ইহা যে অন্থান্ত একাধিক টাকাঁকারগণের সাক্ষ্য হইতেই প্রমাণিত হয় তাহা নয়, মেঘদূতের 
আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্যও এই গিদ্ধান্তেরই পরিপোষক |৪ মেঘদূতের জ্রয়োদশ গ্লোকে যক্ষ মেঘকে উদ্দেশ 
করিয়া বলিতেছে__ 


মার্গং তাবচ্ছুমু কথয়ত্বৎপ্রয়াণান্ুরূপং 
সন্দেশং মে তদন্থ জলদ শ্রোধ্যসি শ্রোত্রপেয়ম্‌ । 


“হে মেঘ! তুমি প্রথমে আমার কাছে তোমার যাত্রার অঙ্গকূল পথের বিবরণ শ্রবণ করো। পরে 
আমার শ্রোক্ররসায়ন বার্তা শুনিও।” 

স্থতরাং “মেঘদূতে"র ছুইটি প্রধান বিষয়বস্ত-_ একটি, অলকাগামী মার্গের বর্ণনা ; এবং অপরটি, বিরহিণী 
যক্ষপত্বীর উদ্দেশে যক্ষের বাতা । খুব সম্ভব মলিনাথ এই ছুইটি বিষয়বস্তুর প্রতি লক্ষ্য নিবদ্ধ রাখিয়াই 
মেঘদৃতকে ছুই অর্ধে ভাগ করিয়াছিলেন। কিন্তু, ইহা স্বীকার করিয়! লইলেও, মল্লিনাথ-পরিকল্পিত 
বিভাগ যে খুব যুক্তিসংগত হয় নাই, তাহা একটু প্রণিধান সহকারে পাঠ করিলেই বুঝিতে পার যাইবে। 
উত্তরমেঘে'র ৪০শ শ্লোক পর্যন্ত অলকাপুরী, যক্ষের বাসভবন ও ক্ষপত্তীর বর্ণনা । অতঃপর কুশলপ্রশ্জের 
পর ৪১শ পলক হইতে যক্ষের সন্দেশবাক্য আরম্ভ হইয়াছে । হুতরাং মলিনাথের প্র্বমেঘ” এবং িত্তরমেঘ' 
-ূপে বিভাগকল্পনা এবং উভ্তরমেথে'র প্রারস্ত নির্ণয় যে একেবারেই অযৌক্তিক, ইহা! বুঝিতে কষ্ট হয় না। 
আধুনিক ঘুগে কালিদাস-রসিক অধিকাংশ বিছজ্জনই কিন্তু 'মেঘদূতে"র এই বিভাগকে অত্রান্ত ও কবিকল্লিত, 
অতএব মৌলিক, বলিয়! মানিয়া লইয়াছেন এবং তাহারই উপর ভিত্তি করিয়া তাহারা “মেঘদুতে”র যে- 
সকল তাৎপধ নির্ণয় করিয়াছেন, তাহাতে তাহাদের যথেষ্ট ভাবুকতা ও রসিকতার পরিচয় আছে সন্দেহ নাই, 
কিন্ত সেপকলের মূল ভিত্তি যে নিতান্তই শিথিল তাহা গোড়া হইতেই পাঠকগণকে স্মরণ করাইয়া 
দিবার জন্ত এই অবতরণিকার প্রয়োজন। 
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১৩৪২ সালের আধাঢ় সংখ্যায় “ভারতবর্ষ, পত্রিকায় আলিপুর আবহতত্ববিভাগের তৎকালীন প্রধানাধ্যক্ষ 
ডক্টর এস্‌. এন দেন “মেঘদূতে আবহতত্ব' শীর্ষক একটি প্রবন্ধ প্রকাশ করেন। “কালিদাস শুধু ভারতের 
মহাকবি নন, তিনি একজন প্রধান আবহতত্ববিদও ছিলেন”-- ইহা! প্রতিপাদন করিবার জন্ত তিনি একটি 
অভিনব দৃষ্টিভঙ্গি অবলম্বন করতঃ “মেঘদূতে'র ব্যাখ্যা করিতে প্রবৃত্ত হন। বহু স্থলে তাহার ব্যাখ্যান সত্যই 
চমকপ্রদ, এবং “মেঘদূতে'র রসাম্বাদকে তাহা বহুলপরিমাণে সমৃদ্ধ করে, ইহা স্বীকার না করিয়া উপায় 
নাই। কিন্ত স্বয়ং বৈজ্ঞানিক হইয়াও তিনি গোড়া হইতেই একটি কাল্পনিক অযৌক্তিক ভিত্তির উপর 
আপন সিদ্ধান্তটিকে দাড় করাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। আমরা ইতিপূর্বেই বলিয়াছি ষে, 'পুর্বমেঘ ও 
'উত্তরমেঘ” রূপে মেঘদূতের বিভাগ একেবারেই কষ্পনাপ্রন্থত; কিন্তু ড. সেন তাহাকেই সত্যরূপে স্বীকার 


হ২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআশ্বিন ১৮৮১ শক 


করিয়া লইয়াছেন। স্থতরাং “মেঘদূতে'র বিভাগ সম্ন্ধে তাহার নিয়োন্ধুত মন্তব্য অনভিজ্ঞ পাঠকের নিকট 
অভিনব ও কৌতৃছলোদ্দীপক মনে হইলেও ইহার বাস্তব ভিত্তি যে নিতান্তই শিথিল, তাহা মানিয়া লইতেই 
হইবে। 'পূর্বমেঘ নামকরণ সম্পর্কে তিনি বলিলেছেন__ 

“তিনি [কালিদাস ] মেঘদূত কাব্য ছুই অংশে ভাগ করিয়াছেন-- প্রথম অংশের নাম পূর্বমেঘ ; 
ইছাই বাদলের মেঘ যাহ! আজও আর্ধাবর্তের উপর দিয়! কোন্‌ পূর্বদিক হইতে বহিয়া থাকে । এই মেঘকে 
পথ দেখাইতে গিয়া কবির মন মেঘপৃষ্ঠে আরোহণ করিয়া পাঁচ শত ক্রোশব্যাপী পথ অতিক্রম করিয়াছে। 
পথে পড়িয়াছে কত গিরি নদী জনপদ । অলকায় পৌছিয়া! যাত্রাশেষে কবি উত্তরমেঘের সন্ধান পাইয়াছিলেন 
বলিয়া মনে হয়। দেখা যায় যে আজও পশ্চিম-হিমাচলের উপর এই মেঘ কোন্‌ উত্তর দ্দিক হইতে 
দক্ষিণাভিমুখে প্রবাহিত হয়। অলক কি তাহ! হইলে পূর্ব ও উত্তর মেঘের সদ্দিস্থল এবং এই জন্যই কি 
কালিদাস মেঘদূতকে ছুইভাগে বিভক্ত করিয়াছিলেন ?” 

হায়! যদি সত্যই পূর্বমেঘ ও উত্তরমেঘ কালিদাস-পরিকল্পিত হইত! কিন্তু দুঃখের বিষয়, এই 
কৃতিত্বের জন্য প্রশংস। মলিনাথেরই প্রাপ্য । কিন্তু এই মৌলিক সর্বসাধারণ ভ্রমের কথ বাদ দিলেও ভ. সেন 
যেরূপ নিপুণতার সহিত রামগিরি হইতে অলক পর্যন্ত বিস্তৃত মেঘের গতিপথের সহিত বর্তমানকালের 
বর্ধাকালীন মেঘের গতিপথের ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য উপস্থাপন করিয়াছেন, তাহা সত্যই প্রশংসাহহ। 
তিনি বলিয়াছেন-__ 

“অতএব দেখ যাইতেছে যে, দেড় হাজার বৎসর পূর্বে অন্ততঃ ভারতের পণ্ডিতমগ্ডুলী জানিতেন যে 
বামুর গতির উপর মেঘের চলাচল নির্ভর করে। এসব তথ্য জানিয়া কালিদাস তাহার মেঘকে রামগিরি 
হইতে অলক! পাঠাইতে প্রয়্াসী হইলেন। এই প্রস্তাবকে আমর] কি মহাকবির শুধু একট] অলস কল্পন! 
কিংবা একটা খেরাল বলিয়। ধরিয়া লইব, অথব| মনে করিব যে মহাকবি আধাবর্ঠে বইপধটনের ফলে নান! 
মেঘগতি প্রত্যক্ষ দর্শন করেন এবং এই অভিজ্ঞতা 'লিপিবদ্ধ করিবার জন্য মেঘদুত কাব্যের অবতারণা 
করিয়াছিলেন ?” 

মোটামুটিভাবে, ইহার সহিত আমাদের মতের কোনো বিরোধ নাই । সমগ্র ভারতভূখগ্রের ভৌগোলিক 
ও তৎসজাতীয় সন্নিবেশ-বৈশিষ্ট্যের সহিত মহাকবির যে অন্তরঙ্গ ও অপরোক্ষ পরিচয় ছিল, ইহা! তাহার 
রচনাবলী পাঠ করিলে প্রত্যেকেরই হৃদয়ঙ্গম হয়! উচিত।. কিন্তু আমর! এ কথা নিঃসন্দিগ্চচিত্তে মানিয়া 
লইতে পারি ন1 ষে, শুধু আবহতত্ব বিষয়ক “অভিজ্ঞতা লিপিবদ্ধ করিবার জন্তই মহাকবি মেঘদুত কাব্যের 
অবতারণ! করিয়াছিলেন” । কালিদাস-বণিত মেঘপথের সহিত ১৮ই আগস্ট ১৯৩৪ তারিখের আবহচিত্বের 
তুলনাগ্রসঙ্গে ড. সেন যাহা বলিয়াছেন তাহা! সতাই কৌতুহলোদ্দবীপক-_ 

“এখন দেখা যাউক আগস্ট মাসের কোনো এক নির্দিষ্ট দিনের মেঘপথের সহিত কালিদাসের মেঘপথের 
কতটা সাদৃশ্য দেখানো যায়। এই উদ্দেশে ১৮ই আগস্ট ১৯৩৪ তারিখের আবহচিত্র দেখানো হইল। 
কালিদাসের মেঘপথও এই চিত্রে বসানো হ্ইয়াছে। গাঙ্গেয় উপত্যকার উপর দিয়া মেৎপ্রবাহের 
যেসকল রেখ টানা হইয়াছে, উহাদের সঙ্গে কালিদাস-মেঘপথরেখার আশ্চর্য সাদৃশ্ট বেশ দেখিতে পাওয়া 
যায়। এখানে বলা প্রয়োজন যে সাধারণতঃ মেঘকে রামগিরি হইতে .অলকায় যাইতে হইলে উজ্জয়িনী 
ঘুরিয়া যাইতে হয় না। এইজন্য মহাকবি 'পূর্বমেঘে'র অষ্টরিংশতি গ্লোকে মেঘকে রাজধানী দর্শনের 
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নানারপ লোভ দেখাইতে ছাড়েন নাই। বৈজ্ঞানিকের দ্িক দিয়া দেখিতে গেলে উজ্জয়িনীর পথে 
পূর্বমেধকে টানিয়া আনিতে হইলে কোনো বিশেষ কারণের প্রয়োজন হয় । এই কারণ সাধারণতঃ বাদলের 
ঝড়ের অভিযান। যখন এইরূপ কোনে! ঝড় উৎ্কল হইতে গুর্জর অভিমুখে অগ্রসর হয় তখন রাষগিরি 
অঞ্চলে বর্ষা প্রবল হয় এবং পূর্বমেঘের রামগিরি হইতে উজ্জয়িনী হইয়া অলকা অভিমুখে যাওয়া খুবই সম্ভব 
হয়। অতএব দেখা যাইতেছে যে কালিদাস পূর্মেঘকে বিজ্ঞানসম্মত ভাবেই তাহার পথ নির্দেশ 
করিয়াছিলেন। এই তথ্য কি কাব্যরসের সম্যক উপলব্ধির সহায়তা করে ন1?” 

ড. সেনের সহিত আমরাও এক বাক্যে স্বীকার করি যে, এই নূতন তথ্যের জ্ঞান কালিদাসের কবি- 
প্রতিভার বাস্তবমুখীনতা উপলব্ধি করিবার পক্ষে বিশেষ সহায়ক, কিন্তু “মেঘদৃতে' মেঘের গতিপথ যদি 
নিতান্ত কাল্পনিকই হইত, তবে কাব্যরস-সন্ভোগের দিক্‌ দিয়া কিছুমাত্র হানি হইত কি? “মেঘদুত' 
এমনই এক কাব্য যাহার সম্পূর্ণ আস্বাদনের পক্ষে বাস্তব মত্যাসত্যত্ববিচার নিতান্তই বহিরঙ্গ ব্যাপার; 
উহ? আপনার অন্তনিহিত কাব্যসত্যের উজ্জল প্রভায় চিরভাম্বর। তবে ড. সেন কর্তৃক উদ্ঘাটিত তথ্য 
বহিরঙ্গ বিচারের পক্ষে সত্যই উপযোগী ও মূল্যবান, সে বিষয়ে কোনে! সন্দেহই থাকিতে পারে না। 
তিনি “মেঘদূতে'র 'পুর্বমেঘে*র ১শ শ্লোকের যে অভিনব ব্যাখ্যা দিয়াছেন, এই প্রসঙ্গে তাহাও উল্লেখযোগ্য। 
শ্লোকটি স্ুপ্রসিদ্ধ-_ 

অদ্রেঃ শৃঙ্গং হরতি পবনঃ কিং স্বিদিত্যুনুখীভি- 
দৃষ্টোৎসাহশ্চকিতচকিতং মুগ্ধসিদ্ধাঙ্গনাভিঃ | 
স্থানাদন্মাৎ সরসনিচুলাছুপতোদঙ্মুখঃ খং 
দিঙ্নাগানাং পথি পরিহ্রন্‌ স্ুলহস্তাবলেপান্‌ ॥ 

ড. সেনের মতে “মলিনাথ আবহতত্ববিদ্‌ ছিলেন না এবং এইজন্য এস্থলে মহাঁকবির আবহসম্বন্ধে 
ইঙ্গিত ধরিতে পারা তাহার পক্ষে সম্ভব হয় নাই এবং তিনি হস্তীশ্ুণ্ডের সার্থকতা উপলব্ধি করিতে 
পারেন নাই। আমার মনে হয় হস্তীশুগু. দ্বারা মহাকবি জলম্তত্ত বুঝাইতে চাহিয়াছেন। জলম্তস্ত যে 
আমাদের দেশে হাতীশুড় নামে পরিচিত ইহ! আমরা সকলেই জানি । ধাহাদের এ বিষয়ে সন্দেহ আছে 
তাহারা জলস্তস্ভের ছবি হইতে বুঝিতে পারিবেন। 

"ৃতরাং দেখা যাইতেছে যে মেঘের উত্তরান্তে অলকার পথে গমনের সময় মাঝেমাঝে জলস্তস্তের 
আবর্তে পড়া সম্ভব । এইজন্যই কি কালিদাস পূর্বমেঘকে সতর্ক করিয়াছিলেন ?” 


৪ 


দার্শনিক ব্যাখ্য 
রবীন্দ্রনাথ “চিত্রা” "শীতে ও বসস্তে” শীর্ষক কবিতায় পরিহাঁসচ্ছলে বলিয়াছিলেন-_- 
মেঘদূত লোকে যাহা 
কাব্যভ্রমে বলে আহা 1] 
আমি দেখায়েছি তাহা ্‌ 


দর্শকের নবস্থৃত্ ॥ 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


কিন্ত কৌতুকবশে নহে, সত্যসত্যই গম্ভীরভাবে, “মেঘদুতের দার্শনিক ব্যাখ্যা” উপস্থাপন করিবার মত 
মনীষারও আমাদের দেশে অভাব হয় নাই। ১৩৪৪ সালের “ভারতবর্ষ, পত্রিকার আশ্বিন সংখ্যায় উল্লিখিত 
শিরোনামায় ভ. রাঁধাগোবিন্দ বসাক মহাশয়ের এক প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। প্রবন্ধের হৃচনায় প্রবীণ অধ্যাপক 
মহাশয় বলিয়াছেন-- 

“এই প্রবন্ধে আমরা মেঘদূত কাবোর তাৎপর্য হইতে কালিদাসের বেদাস্তশাস্ত্রোন্ত জ্ঞানের কথঞ্চিৎ 
পরিমাপ করিবার চেষ্টা করিব |” | 

বেদাস্তসম্মতভাবে “মেঘদূতে'র তাৎপর্য ব্যাখ্যা করিতে গিয়া তিনি যাহা বলিয়াছেন তাহা হইতে অংশ- 
বিশেষ উদ্ধৃত করিয়া দেখাইতেছি-- 

“জীবাত্মা ও পরমাত্মার একীভাব বা অনন্যত্ব সম্বন্ধে শ্রদ্ধাবান্‌ হইয়াই যেন কালিদাস বেদাস্তমতের 
অঙ্গসরণ করিয়া! এই উভয়ের অভিন্নত1 প্রতিপাদনে যুক্ত হইয়াছেন এবং সেই রসম্বরূপ আনন্দময় পরমাত্মাতে 
যদি জীবাত্মা নিজেকে ডুবাইয়া দিতে পারেন, তবেই উভয়ের চিরস্তন অন্োন্ঠ তাদাত্ম্য উপলব্ধ হইতে 
পারে-_ এই গুঢ় দার্শনিক ততই কবি লৌকিক ব্যবহার স্বীকার করিয়া ষক্ষ ও যঙ্ষিণীর বিরহ্ব্যথা ও 
উভয়ের মিলনবাতার বর্ণন। ছ্বার| জগতে প্রকাশ করিতে চেষ্টমান হইয়াছেন-_ আমাদের নিকট এইরূপ ভাৰ 
প্রতিভাত হয়” 

তাহার এই সিদ্ধান্ত স্থাপন করিতে গিয়া! বেদাস্তশাস্তের প্রতিপাদ্য তত্বসমূহের মহিত মেধদূতে বণিত 
বিষয়ের যেভাবে সমীকরণ প্রস্তাবিত হুইয়াছে, তাহার কিঞ্চিৎ পরিচয় নিম্বোদ্ধত সন্দর্ হইতে পাওয়া 
যাইবে-- 

“আমার মনে হয়-_ কালিদাস যক্ষিণীরূপিণী পরমাআ্মার সহিত ষক্ষরূপী জীবাত্মার এঁকান্তিক চিরমিলনের 
সম্ভাবনা বর্ণনা] করিতে যাইয়া, সঙ্গেসঙ্গে মেঘরূপী জ্ঞানের পথও নিরূপণ করিতে প্রয়াসী হইয়ছেন। 
মেঘ যেমন ক্ষ ও যক্ষপত্বীর মিলনবাতা৷ বহনে পরম সহায়, জীবাত্মা ও পরমাত্সার অভিন্ন-মিলন সংঘটনে 
জ্ঞানও তেমন পরম সহায়। বেদাস্তশাস্ত্রোন্ত িত্তরপথ' জ্ঞানের প্রকৃষ্ট পথ । সেই পথ দিয়া মোক্ষ- 
বিদ্যাধিকারী জীবের জ্ঞানরূপ সহচর বন্ধু বিচরণ করে এবং সেই পথ দিয়াই তাহাকে লইয়া! যাইয়া, সে 
অবশেষে হর্শোকের অতীত পরমাত্মার সহিত তাহার সংযোগ ঘটাইয়। দেয়।" .ইহ1 স্মরণ রাখিয়' 
কালিদাস সম্ভবতঃ মেঘকে দূত করিয়া পাথিব ষক্ষ ও যক্ষিণীর বিয়োগ ও সংযোগের বার্তা বর্ণনা করিয়া 
থাকিবেন। ব্রক্ষের স্বরূপ যে আনন্দময় ও রসময়, ইহা! প্রতিপাদন করিবার উদ্দেশ্টে তিনি যেন ব্রঙ্গলোক- 
সদৃশ অলকাপুরীর ও ব্রহ্ষম্বূপিণী অলকানিবাসিনী ষক্ষবধূর বর্ণনায় এতট] রসময়ী রচনা! স্থষ্টি করিয়াছিলেন । 
স্থতরাং আমরা কল্পন! করিতে পারি যে, কালিদাস বেদাস্শান্ত্রে নিহিত আত্মবিজ্ঞানের গ্রচ্ছন্ন প্রচার 
করিবার উদ্দেশ্টে এই ললিতকাব্য রচন| করিয়া থাকিবেন। পূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে যে উত্তরপথে প্রয়াণ 
দ্বারাই জীবের পক্ষে ব্রদ্মরসের আশ্বাদ সম্তাব্য হয়। তাই বুঝি, ষক্ষকে জীবাত্মা, ধক্ষপত্থীকে পরমাত্মা! ও 
মেঘের উত্তরদিগ গামী পথকে জ্ঞানের উত্তর-পথরূপে কল্পনা! করিয়া কালিদাস নিজেই ব্রদ্ষমীমাংসায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছেন। তিনি এত বড় বৈদাস্তিক |” 

_ বলিতে হয়, উপরোক্ত সিদ্ধান্ত সত্য হইলে, কালিদাসের “মেঘদুত' রচনার মূল অভিপ্রায়ই বার্থ 
হইয়াছে-- সংস্কৃত সাহিত্যরসিক পাঠককুল যে মেঘদূত হইতে বেদাত্তের তত্বজ্ঞান আহরণ করিতে উন্মুখ 


মেঘদূতের ব্যাখ্যা ২৫ 


হয় না, এই নিতান্ত মোটা কথাটা সহদয় পাঠকের এতই অন্থভসিদ্ধ যে, তাহা আর স্পষ্ট করিয়! দেখাইয়। 
দিবার কোনো প্রয়োজন আছে বলিয়া মনে করি না। তথাপি ব্যাখ্যাটি অভিনব-_স্থতরাং প্রাপঙ্গিক 
উল্লেখের অপেক্ষা রাখে । 


৫ 
মেঘদুতের রসিক-ব্যাখা। 


বঙ্গদাহিত্যের ইতিহাসে হর প্রসাদ শাস্বীর ম্যায় কালিদাস-কাব্য-রসিক মনীষী বিরল। তিনি কালিদাসের 
কাব্যের সমালোচন! প্রসঙ্গে যত প্রবন্ধ লিখিয়াছেন তত আর কেহ লিখিয়াছেন বলিয়। জানি না। কিন্তু 
তাহার রচনার একটি লক্ষণীয় বিশেষত্ব এই যে, কোথাও তাহার সমালোচন। পাণ্ডিত্যভারাক্রান্ত নয়। বরং 
সংস্কতসাহিত্যে এরূপ একজন দিগ্গজ পণ্ডিতের লেখনী হইতে এ প্রকার লঘু অথচ সরস রচনা কিরূপে 
বাহির হইল, তাহা আমাদের কাছে পরমবিম্ময়স্থল বলিয়া মনে হয়। 

শাস্তিমহাশয় একাধিক প্রবন্ধে "মেঘদুতে”র সৌন্দর্য ও কবিত্ব বিশ্লেষণ করিয়াছেন,» কিন্তু সবগুলিতেই 
এমনই একটি প্রপন্ন পরিহাসরপিকতা| বিরাজিত আছে যে, অনেক সময় পাঠকের বুঝিবার অবসরই হয় না যে, 
সেই আপাতচটুলতার অন্তরালে কতখানি মননশীলতা ও বিশুদ্ধ সাহিত্যসৌন্দ্যবোধ গ্রচ্ছন্ন হইয়া রহিয়াছে। 
১৩০৯ গালে প্রকাশিত “মেঘদূত' নামক পুস্তিকার বিজ্ঞাপনে শাস্সিমহাশয় যাহা বলিয়াছেন, তাহা হইতে 
কিছু অংশ নিয়ে উদ্ধৃত করিয়! দ্িতেছি-_-ইহা হইতে বুঝিতে পার। যাইবে যে, কালিদাসের কাব্যব্যাখ্যার 
উদ্দেশ্টঠে শাস্ত্রিমহাশয় কি অনন্যসাধারণ নিষ্ঠ। ও অধ্যবসায়ের সহিত নিজেকে প্রস্তুত করিতেছিলেন__ 

“হিমালয়ের যেমন পাঁচটি চূড়া গৌরীশঙ্কর কাঞ্চনজজ্ঘা ধবলাগিরি মুক্তিনাথ ও গোসাইথান, 
সংস্কৃত সাহিত্যেও তেমনি রঘুবংশ উত্তরচরিত শকুন্তলা মেঘদূত ও কুমারসম্ভব অতি উচ্চ, অতি গভীর, 
অতি শোভাময়, অতি পরিক্ষার ও অতি রূমণীয়। 

“গ[চথানি কাব্যেরই অনেক ব্যাখ্যা আছে। ব্যাখ্যা কিন্তু অধিকাংশই সংস্কৃত বুঝাইবার জন্ত। ভাব 
বুঝানো কোনে। কোনো ব্যাখ্যার উদ্দেশ্য হইলেও সৌন্দর্য বুঝানো কোনো ব্যাখ্যারই উদ্দেশ্ত নহে; অথচ 
কাব্যগুলি সৌন্দর্ধের খনি, ছোটখাট খনি নয়, একেবারে জোহানেসবর্গ । এই সৌন্দর্যের কিছু কিছু বুঝাইয়া 
ব্যাখ্যা করি, অনেকদিন ধরিয়া ইচ্ছা ছিল [ এজন ত্রিশ বছর ধরিয়া প্রস্তুত হইতেছিলাম। প্রতুতত্ব অগুসন্ধান 
করিয়াছি, নানা দেশে ভ্রমণ করিয়াছি, নানা গ্রন্থ পাঠ করিয়াছি; ক্রমেই ইহাদের সৌন্দর্য ফুটিয়াছে। 
দৃষ্টির মণ্ডল যতই বাড়িতেছে, সৌন্দর্যের চমৎকারিতাও ততই বাড়িয়! যাইতেছে । তাই মনে করিয়াছিলাম, 
মৌন্দর্ষের ব্যাখ্যা কিছু লিখিয়া রাখা আবশ্যক, সেই জহ্যই সকলের ছোট যে মেঘদুত, তাহারই ব্যাধ্যায় 
প্রথম প্রবৃত্ত হই। প্রবৃত্ত হইয়াই দেখি, মেঘদূত সর্বাপেক্ষা কঠিন কাব্য, উহাতে প্রাচীন ভ্ুগোল ও 
প্রত্বুতত্বের অনেক জটিল কথা! আছে। সেগুলি একরূপ মীমাংসা করিয়া লইলাম। লেখ! শেষ হইল। 
ছাপানোর ইচ্ছ! ছিল না, স্থতরাং ইচ্ছামত লিখিলাম |”? 

কিন্তু একটি বিষয়ে শাস্িমহাশয়ের খটক1 লাগিল, তাহ। রুচির প্রশ্ন লইয়া। শাস্বিমহাশয়ের নিজের 
কথাতেই এ সম্বন্ধে তাহার বক্তব্য উল্লেখ করি | 

"কিন্তু এক কথায় বড় ঠেকিয়া গেলাম। সৌন্দর্ষের মুখে রুচির উপর বড় একট] ঝৌক থাকে না। 

৪ | 


২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


রুচি দেশ কাল পাত্র অনুসারে বদলায়, সৌন্দর্য বদলায় না । এখন যাহা কুরুচি, কালিদাসের সময়ে তাহা 
কুরুচি ছিল না । আমি ব্যাখ্য। করিতে বপিয়াছি, আমাকে কালিদাসের বশেই যাইতে হইল । অনেক 
জিনিস এখনকার রুচিসংগত হইবে না, বেশ বোধ হইল: ' |” 

এক্ষণে “মেঘদূত” পুম্তিক1 হইতে ছুই-একটি স্থল উদ্ধার করিয়া দেখাইতেছি-- তাহা হইতে কি দৃষ্টিভঙ্গি 
লইয়া শাস্বিযহাশয় “মেঘদুতে'র ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন তাহার সুস্পষ্ট নিদর্শন মিলিবে। “মেঘদুতে"র 
প্রথম প্লোকেই কালিদাস কুবের শাপে অস্তংগমিতমহিমা নির্বাসিত যক্ষের যে অবতারণ করিয়াছেন, সে সম্বন্ধে 
শাস্িমহাশয়ের ব্যাখ্যা শোন! যাউক--- 

“বুবেরের সরকারে সে একটি চাকরী করিত, খুব বড় গোছের চাকরী বলিয়া বোধ হয় না; কেননা, 
কাঁজে অবহ্লো করে বলিয়। কুবের তাহাকে শান্তি দিয়াছেন। সল্স্বরি, চেম্বারলেন হইলে পারিতেন 
কি? তবে নিতান্ত ছোট চাকরীও নহে, কারণ, কুবেরের দৃষ্টি তাহার উপর ছিল; এবং কুবের কিছু 
রেগেই শাস্তি দিয়াছিলেন। তাহাতেই বোধ হয়, তিনি জুনিয়ারদের মধ্যে একজন । বেশ রাইজিং ও 
প্রমিসিং অফিসর ছিলেন । কিন্তু কুবের এত রাগ করেন কেন? যেহেতু সেই ষক্ষটি বড় কাজে অবহেলা 
করিত। কেন করিত, কালিদাস লেখেন নাই। কিন্তু আমরা তাহ বলিতে পারি। পয়নসা-কড়ি 
যেমন হোক কিছু ছিল? বয়স তো যক্ষের যৌবন ছাড়া ছিলই না। তাহার উপর এ বেচারার ব্যস কম 
বৌটিও স্বন্দরী ; বেচার! তাহাকে পাইয়া কৃতার্থ হইয়াছিল। মনে করিত, বুঝি পদ্ম-শখ্খেরও উপর কোনো 
অমূল্য নিধি পাইয়াছি। একটু আমিতে দেরী হইত) কাজে তুল হইত) প্রথম প্রথম হয়তো কুবের 
টুকিয়াছিলেন ; তারপর ধমকও দিয়াছিলেন; তাহার পর যখন দেখিলেন রোগ অসাধ্য, তখন তাহার 
প্রতীকার আবশ্তক হুইল। অপরাধ তে! সাব্যস্ত আছে। কি শাস্তি দেওয়া যায়? যক্ষ-পিনাল- 
কোডে হুইপিং নাই, কারাবাস নাই, ফাইন নাই, আছে কেবল বিরহ। কুবের সেই সাজাই দিলেন । 
বিরহ, এক বংসর । উতথান-একাদশীর পরদিন যক্ষ বেচারা কাঁদিতে কাদিতে অলকাঁর সুখে জলাঞ্জলি 
দরিয়া এক বসরের জন্য বাহির হইল । কুবের দেখিলেন এ ছোড়া যেরকম পাগলা, লুকিয়ে চুরিয়ে আসিতে 
পারে । তাই বাহির হইবার সময় তাহার যত মহিমা ছিল, সব কাড়িযা লইলেন। সে যে তার 
দেবযোনির ন্যায় অণু হইয়া লঘু হইয়া, চারি দিকে ব্যাপ্ত হইয়া আবার তাহার স্ত্রীর কাছে আসিবে বা 
তাহার সঙ্গে দেখাশুন! করিবে, কুবের সে পথ মারিয়া দিলেন। এখন সে বেচার। যায় কোথায়? 
ভারতবর্ষের যাবতীয় স্থান বিবেচন। করিয়া! দেখা! হইল । বড় লোকালয়ে পাঠাইলে যক্ষ পাছে বেণেদের 
সঙ্গে জুটিয়া ব্যবসায় ফাদিয়া বলে। কাশী কেদারনাথ প্রভৃতি স্থানে পাঠাইলে ক্ষ পাছে ধর্মে কর্মে 
মন দেয়। তাই ছুষ্ট বুড়া কুবের মিচকি মিচকি হাপিয়া বলিয়াছিলেন যে, সে রামগিরিতে থাকিবে । 
শ্রীরামচন্দ্র সীতা ও লক্ষণের সঙ্গে কয়েক বৎসর রামগিরিতে বাস করেন বলিয়া প্রসিদ্ধি আছে। তথায় 
তাহার একটি আশ্রমের কুটার ভাঙিলে তিনি আর-এক আশ্রমে কুটার নির্মাণ করিতেন। যেখানে জল 
পাইতেন, সেইখানেই জলক্রীড়া করিতেন) সীতা সর্বদাই তাহার সঙ্গে থাকিতেন। কুবের বলিয়া 
দিলেন, তুমি রামায়ণ পড়িয়াছ, তুমি রামগিরিতে থাক গিয়া। মনে মনে ভাবিলেন, যেমন দুষ্ট) সমস্ত 
দিন স্্রীর সঙ্গে থাকেন-_ খুব হয়েছে, এক বৎসরে একটু বিলক্ষণ জ্ঞানযোগ হুইবে। বিয়ের সময়ে 
রামসীতার মিলনের স্বৃতি উহার বিরহ-বেদনাটা খুব তীত্র করিয়া দিবে ।”* 


মেঘদূতের ব্যাখ্যা ২৭ 


পূর্বমেধে'র ১৯শ শ্লোকে যেখানে বিষ্ধ্যপাদগ্রবাহিণী রেবার বর্ণন। প্রসঙ্গে কালিদাস বলিয়াছেন-_ 

রেবাৎ দ্রক্ষ্যস্যপলবিষমে বিদ্ধ্যপাদে বিশীর্ণাং 
| ভক্তিচ্ছেদৈরিব বিরচিতাং ভূতিমঙ্গে গজন্য | 
তাহার ব্যাধ্যায় শাস্ত্িমহাশয় বলিতেছেন--- 

“* "শীপ্ত শীন্র খানিক দূর গিয়া দেখিবে নর্মদ নদী। মনের উৎকট আবেগে রোগা হইয়া বিদ্ধাপবতের 
পায়ে গড়াইয়া পড়িয়া রহিয়াছে ।১* কি উতৎকট অবস্থা! বিদ্বের পাগুলা1 কি যেমন তেমন পা, 
পাহাড়ে, পাথরে, ডেলায়, ডূমরিতে এবড় খেবড়। যেন কোনো গোদা মিন্সের পায়ে ধরিয়া নর্মদা 
আলুথালুভাবে পড়িয়! রহিয়াছে । নিম্নে শ্বচ্ছসলিলা বিস্তীর্ণ নর্মদা, উপরে কৃর্মপৃষ্টবৎ অবস্থিত বনরাজি- 
বিরাজিত বিদ্ধ্যপর্ত। মাঝে মাঝে সাদা ঝরন পর্বতপৃষ্ঠ হইতে বহির্গত হুইয়া নর্মদায় পড়িতেছে, উপর 
হইতে বোধ হইতেছে, যেন একটা হাতীর শিঙার হইয়াছে । বড় বড় সাদা সাদা লাল লাল কালো কালো 
ডোরা-দেওয়! হাতীর শিঙার যিনি দেখিয়াছেন, তিনিই এ উপমার মর্ম গ্রহণ করিতে পারিবেন ।৮১৯ 

দশার্পণের রাজধানী বিদিশার উপকণ্জে নীচৈঃ” নামে একটি পাহাড়: ষক্ষ মেঘকে বিশ্রামের জন্য সেই 
পাহাড়ে কিছুক্ষণের জন্য অবস্থান করিতে অনুরোধ করিয়া বলিতেছে-_- 

নীচৈরাখ্যৎ গিরিমধিবসেম্তত বিশ্রান্তিহেতোঃ _- 
এই শ্লোকের শাস্িমহাশয়ের ব্যাখ্যা উদ্ধার করিব কি ?--- 

“সেখানে গিয়া! তুমি নীচৈ নামে সহরতলীর পাহাড়ে বাসা লইয়ো। তোমার স্পর্শে তাহার শরীর 
পুলকে পুরিত হইয়! উঠিবে। দেখিবে, তাহার পুলক কদন্ধ ফুলরূপে ফুটিয়া উঠিয়াছে। এই পাহাড়টি 
কু্পৃষ্ট, ৩০০৪০* ফুটের অধিক উচ্চ নহে। উহা বৌদ্ধ বিহার বৌদ্ধ স্তূপ ও বৌদ্ধ সঙ্ঘারামে এককালে 
মণ্ডিত ছিল, আর স্থানে স্থানে পাথর দিয়া গাঁথা এক-একট1 খালি ঘর নির্জনে পড়িয়া থাকিত। এন্ূপ 
নগরের বাহিরে নির্জন ঘর দেখিতে চাও, হিমালয়ের সর্বজ্র দেখিতে পাইবে । ও ঘরে কি হয়?-- এমন 
কিছু নয় একটা ঢেটরা হয়। কিসের ঢেটরাঁ_ এই কথা যে নগরবাসীদের যৌবন-দড়ি ছেড়ে_ 
স্বৃতির লাগামে, ধর্মের বন্ধনে, উপদেশের নাগপাশে, আর কীাধা থাকে না। মিথ্যা কথা; নির্জন ঘর 
ঢেটরা দিতেছে-_ সংপ্রতিপক্ষ বাঁকা (০০9200:9010002 10 (50705 ) দুর মূখ, দেখিতেছিস্‌ না নাক 
কি নাই? ও কিসের গন্ধ? ও যে পরিমল-_ চটকান ফুলের গন্ধ; এ ঘরের ভিতর হইতে বাহির 
হইতেছে__ বুঝিতেছিস্‌ না কে এ ফুল চটকাইল-- কখন্‌ চটকাইল, কেমন করিয়া চটকাইল-- যদি না 
বুঝিয়া থাকিস্‌, যাঁ_ তোর মেঘদূত পড়িতে হইবে না।৮১২ 

উপরের উদ্ধৃতিগুলি হইতে শান্িমহাশয়ের “মেঘদূত' ব্যাখ্যার শৈলীর কিছু নিদর্শন মিলিবে। স্পষ্টই 
দেখিতে পাওয়! যায়, সৌন্দর্ধ্য বুঝাইতে গিয়া তিনি শিক্ষিত সমাজের শালীনতাবোধকে বেশ কিছুট1 উপেক্ষা 
করিয়াছেন, ইচ্ছাপুর্ব্কই করিয়াছেন; কেননা, মেঘদুতের কবিকল্পনার চমৎকারিত্ব বুঝিতে হইলে এ প্রকার 
নগ্নবিশ্লেষণ ব্যতিরেকে তাহা সম্ভবপর নয়। তবে কালিদাসের পক্ষে একটু সুবিধা ছিল এই যে, তিনি 
দেবভাষার মাধ্যমে শিল্পকর্মকে রূপ দিয়াছেন এবং দেবভাষার এমনই এক অলৌকিক শক্তি আছে, 
যাহাতে আপাত অশ্লীল ভাবরাজিও অপূর্ব সুষমা ও লালিত্যে মণ্ডিত হইয়| প্রকাশ পায়। 
কিন্তু শান্সিমহাশয়কে অসাধ্যলাধন করিতে হইয়াছে, সেই অপর্প শিক্পকর্মকে বিশ্লেষণ করিয়া তাহার 


২৮ বিশ্বভারতী পত্রিক শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


সৌন্দর্য সাধারণের সমক্ষে উদ্ঘাটিত করিয়া দেখাইতে হইয়াছে বঙ্গভাবার মাধ্যমে | শাস্বমহাশয় যে 
বলিয়াছিলেন__ | 

“সংস্কৃত কাব্যের বাঙ্গালায় ব্যাখ্যা নৃতন। ভাষ! ছাড়িয়া, ব্যাকরণ ছাড়িয়া, অলংকার ছাড়িমা, শুদ্ধ 
সৌন্দর্য বুঝাইতে গির! ভূগোল ইতিহাস পুরাতন স্বভাব নরচরিত প্রভৃতির কথা! তোল! নৃতন।- এত 
নৃতন করিতে গিয়া যদি তুল-ত্রান্তি হইয়া থাকে পাঠকবর্গ মার্জনা! করিবেন। প্রথম পথিকের ভুল-ভ্রান্তি 
অনিবার্ধ ।”১৩ 

তাহা অক্ষরে অক্ষরে সত্য। শৌন্দধ্যের এই নবীন ব্যাখ্যান-শৈলী প্রবর্তন করিতে গিয়া তিনি ঘে 
সভ্য বিদগ্ধ সমাজের প্রচলিত শালীনতাবোধের প্রতি যথেষ্ট সম্মান প্রদর্শন করিতে স্বীরূত হন নাই, সেজন্য 
তাৎকালিক বিদ্বদ্‌গোষীর নিকট তাহাকে যথেষ্ট লাঞ্ছনা পাইতে হইয়াছিল--শান্তিমহাশয়ের সাহিত্যজীবনে 
তাহা এক বেদনাকর অধ্যায়।১, 

শাস্ত্িমহাশয়কৃত : মেঘদুূতের সোন্দর্য-ব্যাখ্যার মূল ভিত্তি বুদ্ধিকৃত বিশ্লেষণ। শাস্িমহাশয়ের 
রসান্থৃভূতিক্ষমত পুরামাত্রায় থাক| সত্বেও, বিশ্লেষণ-প্রতিভাই ছিল তাহার মনীষার প্রধান লক্ষণ। 
সেই অক্লান্ত গবেষণালন্ধ বিশ্লেষণী বুদ্ধি তাহাকে যতদূর লইয়া! গিয়াছে, তিনি ততদুর গিয়াছেন। 
শ্লীলতা-অশ্সীলতার সংকীর্ণ গণ্ডী তাহার বিশ্লেষণী বুদ্ধির গতিপথকে ব্যাহত করিতে পারে নাই। 
বুদ্ধির সহিত সাহিত্যিক কল্পনার মিশ্রণ ঘটিলেও, শ/হিমহাশয়ের ক্ষেত্রে বুদ্ধিই ছিল নিয়ন্ত্রী শক্ি। তাই 
তাহার রচনা রসঘন হইলেও বুদ্ধির দীরপ্তিতে ভাম্বর | 

উদ্ধৃত সন্দর্তাংশগুলিতে মনীষার সহিত রস্ৃষ্টর যে সমন্থয়্ হইয়াছে, শাস্িহাশয়ের কাপিদান 
কাব্যসমালোচনার অধিকাংশ স্থলেই তাহ! পাঠকের দৃষ্টিগোচর হইয়া! থাকে । কালিদাসের কবিকল্পনার 
মূল প্রেরণাকে বুঝিবার ও সর্বজনবোধ্যভাবে তাহাকে সাধারণ পাঠকসমাজের সম্মুখে উপস্থাপিত করিবার 
এইরূপ একান্তিক আগ্রহ ও প্রয়াস দুর্লভ বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। আজীবন কালিদাসের কাব্যের 
অনুশীলন করিয়াও যেন তিনি তৃপ্তি লাভ করিতে পারেন নাই। ১৮৮২ থুঃ “বঙ্গদর্শনে"র পৃষ্ঠায় শাস্ত্রিমহাশয় 
“মেঘদূতে'র যে ব্যাখ্যা করিয়াছিলেন, পরবর্তী কালে দীর্ঘ সময়ের ব্যবধানে, তাহাই তাহার নিজের কাছে 
অপূর্ণ বলিয়া মনে হইয়াছে; তাই দ্বিতীয় বার “মেঘদূতে'র ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হইবার উপক্রমে তিনি 
বলিয়াছেন-- | 

“অগ্য মেঘদূতের ব্যাখ্যা করিব। বিশ বছর পূর্বে, একবার বঙ্গদর্শনে এই ব্যাখ্যা করিয়াছিলাম।১ৎ 
পড়িয়! দেখিলাম, মনোমত হইল নাঁ-ফিকে লাগিল। তখন পূর্যমেঘ কালিদীসের ভৌগোলিক বিবরণ- 
লেখকের হস্তে সমর্পণ করিয়াছিলাম। এখন সেরূপ করিতে ভরসা হয় না। করিলে মনে হয়, 
কালিদাসের আদর করিতে শিখি নাই। পূর্বমেঘ মেঘদুূতের অর্ধেক, তাই যদি ছাড়িয়াছিলাম তবে 
ব্যাখ্যা করিয়াছি কি ছাই? উত্তরমেঘেও অনেক স্থান ভাসা ভান! ছিল, অনেক স্থানের সৌন্দ্য- 
বোধই হয় নাই। তাই আবার একবার নৃতন করিয়া ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হইব ।”১৯ ্‌ 

ঘমেঘদূতে'র লৌন্দর্ে, “মেঘদুতে'র রূসসংবেদনে শাব্িমহাশয় যেন বিমোহিত হইয়া গিয়াছিলেন | 

লংকার-শাস্বের বিধান অস্কারে “মেঘরৃত, থগুকাব্য” রূপে পরিচিত । কিন্ত ০০০০ ইহার উত্তরে 
রা হা নিষাছেন তাহা উদ্ধার করিয়াই এ প্রসঙ্গ সমাপন করিব__ 


মেঘদূতৈর ব্যাখ্যা ২৯ 


"মেঘদূতকে অলংকার-শাস্রে খগ্ডকাব্য বলে ; ইংরেজর! লিরিক বলেন। কোন্টি সত্য? খণ্ডকাব্য-- 
অর্থ যতদুর বুঝা যায়__টুকর] কাব্য বলিয়াই বোধ হয়, টুকরা! কাবা বলিয়া মেঘদুতের উল্লেখ করিলে 
জিনিসটার অবযান করা হয়। মেঘদূত টুকরা নহে-_ পুরা, সর্ধাঙ্গে হুশোভিত, সম্পূর্ণ, এবং অগপ্রমেয়। 
স্তরাং মেঘদুূত টুকরা নহে। ছোটকাব্য বলিতে চাও বল। দৈর্ঘ্যে ছোট, কিন্ত ফলে ছোট নয়। 
কিন্তু খণ্ড বলিতে তে! ছোট বুঝায় না ।* “তবে যদি কেহ বলে, খণ্ড শব্ষের অর্থ খাড় গুড়,_তখনকার প্রধান 
মিষ্ট সামগ্রী। আমাদের রাতাবী মনোহর] । তন্ময়কাব্য খণ্ডকাব্য। তাহা হইলে কতক রাজী আছি। 
সেকালে খণ্ড শব্ধ এই অর্থে ব্যবহৃত হইত। ত্রয়োদশ শতাবীতে নৈষধকার খগ্ুন-খগ্ড-খাক্য রচনা! করেন । 
আমরা এখন যেমন বলি অমিয়-নিমাই-চরিত | তেমনি সেকালে খণ্ডকাব্য অর্থে মধুময় অমতময় কাব্য। 
টুকরা ফুকর! বলিলে জমে না।”১* 


ঙ 
মেঘদূত ও রবীন্রনাথ 


হরপ্রসাদ শান্্ীর পরেই 'মেঘদূতে"র ব্যাখ্যাতার্পে ধাহার নাম ম্বতই মনে উদ্দিত হয় তিনি রবীন্দ্রনাথ । 
শান্বিমহাশয়ের ব্যাখ্যার সছিত রবীন্জরনাথের ব্যাখ্যার প্রকৃতিগত ভেদ আছে। এই ভেদের মূল নিহিত 
আছে তাহাদের উভয়ের মানসিক সংগঠনের মধ্যেই । একজনের মনীষা বুদ্ধিপ্রধান, আর-একজনের মনীষা 
কল্পনাগ্রধান। একজন রসবিদ্ পণ্ডিত, আর-একজন মায্রিক কবি। ফলে ব্যাখ্যানভেদ অবশ্বস্তাবী হইয়া 
দাড়াইয়াছে। শান্দিমহাশয় তাহার প্রথর ধীশক্তির সাহায্যে “মেঘদূতে'র শৌন্দর্য বিশ্লেষণ করিয়া 
দেখাইয়াছেন--উীহার রীতি ৪1721500 বা বিশ্লেষণপ্রধান ; অতএব শান্বিমহাশয়ের প্রদ্শিত মেঘদূতের 
সৌন্দর্য বুদ্ধিগ্রাহ। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের রীতি 9501600--তিনি তাঁহার অলৌকিক কর্পনাগ্রভাবে 
মেঘদুতের বাহাসৌন্দর্য উত্তীর্ণ হইয়া উহার গহন অন্তঃপুরের মধ্যে প্রবেশ করিয়া সেই অলৌকিক অখণ্ড 
শিল্পকর্মের নিগৃঢ় মর্মকথা বুঝিবার চেষ্টা করিয়াছেন শাস্িমহাশয়ের বাখ্যায় আমরা যেন এমেঘদূতে'র 
অপরূপ শিল্পশরীরের পুঙ্থানুপুঙ্খ বিশ্লেষণ পাই; কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কাছে “মেঘদূতে'র সৌন্দর্য অতীন্দ্রিয় 
অন্থভববেছ্ঠ, বিশ্লেষণী বুদ্ধি সেখানে পরাস্ত । এই উভয় দৃষ্টিভঙ্গির মধ্যে একটি অপরটির পরিপূরক--উভয়ের 
সমন্বয়েই “মেঘদূতে'র সামগ্রিক আস্বাদন সম্ভবপর । তথাপি রবীন্দ্রনাথের ব্যাখ্য! যে গভীরতর ও অন্তরঙ্গতর 
ভাহা স্বীকার না করিয়া উপায় নাই--এবং সেই কারণেই সেই দৃষ্টিভঙ্ষির সহিত সাজাত্য অনুভব 
করিবার মত মানসিক পটভূমি ধাহাদের নাই, তাহাদের নিকট তাহা কতকাংশে 205500 
বা হেয়ালি বলিয়াও মনে হইতে পারে। “মেঘদূতে'র মন্দাক্রান্তা ছন্দের গমভীরমস্থর ধ্বনি যেন কোনো 
দুরশ্রুত বেদনাবিধুর সংগীতের মৃ্নার মত কবিমানসে চিরপ্রস্থপ্ত জন্নাস্তরীণ সংস্কারের প্রতিবোধ সাধন 
করিয়াছে--রবীন্দ্রনাথের 'মেঘদুতে'র ব্যাখ্যা পাঠ করিলে বারংবার আমাদের ইহাই মনে হয়। “মেঘদূত' 
কিভাবে কবিমানসকে উদ্বেলিত করিয়াছিল, তাহার পরিচয় আমর] পাই ত্তাহার “মানসী” কাব্যগ্রন্থের 
অন্তর্গত “মেঘদুত” শীর্ষক কবিতায় । কালিদাসের “মেঘদুতে'র ইহা যেন সংক্ষেপিত সংস্করণ । মূলের সেই 
আন্বাদ, মন্দাক্রাস্তার সেই ধীরমন্থর পদক্ষেপ রবীন্দ্রনাথ কি অপূর্ব কৌশলেই ন অমিত্রাক্ষরের বন্ধনে বিধৃত 
করিয়া রাখিয়াছেন ! ইহারই সমকালিক একথানি পত্রে রবীন্দ্রনাথ “মেঘদুত' সম্পর্কে তাহার মনোভাব 
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একটু বিস্তৃতভাবেই প্রকাশ করিয়াছেন। পত্রখানি খুব সম্ভব ১৮৯০ সালে লেখা-_শাস্তিনিকেতন হইতে ৫) 
প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের নিকট ১৮ ইহা যেন “মেঘদূত' কবিতারই কবিক্ৃত ভান্য বলিয়া বোধ হয়__ 
পাঠকগণের ওংস্থক্য পরিতৃপ্তির জন্য উহার কিয়দংশ, দীর্ঘ হইলেও, নিম্নে উদ্ধৃত করিয়া দিলাম-_ 

“এখানকার লাইব্রেরীতে একখানা মেঘদূত আছে, বাড়বৃষ্ট হুর্যোগে, রুন্ধদ্ধার গৃহপ্রান্তে তাকিয়া আশ্রয় 
করে দীর্ঘ অপরাহে সেইটি স্থুর করে করে পড়া গেছে--কেবল পড়া নয়-_সেটার উপরে ইনিয়ে-বিনিয়ে 
বর্ধার উপযোগী একট! কবিতা লিখেও ফেলেছি । মেঘদূত পড়ে কি মনে হচ্ছিল জান? বইটা বিরহীদের 
জন্যেই লেখা বটে--কিস্ত এর মধ্যে আসলে বিরহের বিলাপ খুব অল্পই আছে-অথচ সমস্ত ব্যাপারটা! 
ভিতরে ভিতরে বিরহীর আকাজ্ঞায় পরিপূর্ণ। বিরহাবস্থার মধ্যে একটা বন্দীভাব আছে কি নাঁ_-এই 
জন্যে বাধাহীন আকাশের মধ্যে মেঘের স্বাধীন গতি দেখে অভিশাপগ্রন্ত বক্ষ আপনার দুরস্ত আকাক্ষাকে 
তারি উপরে আরোপণ করে বিচিত্র নদী পর্বত বন গ্রাম নগরীর উপর দিয়ে আপনার অপার স্বাধীনতার 
স্থথ উপভোগ কর্তে কর্তে ভেসে চলেছে । মেঘদূত কাঁবাট! সেই বন্দীহবদয়ের বিশ্বভ্রষণ। অবশ্, নিকদেশ্ 
ভ্রমণ নয়--সমন্ত ভ্রমণের শেষে বহুদূরে একটি আকাজ্ষার ধন আছে-_-সেইখানে চরম বিশ্রাম--মেই একটি 
নির্দিষ্ট উদ্দেশ দূরে না থাকলে এই লক্ষ্যহীন ভ্রমণ অত্যন্ত শ্রাস্তি ও ওঁদাস্তের কারণ হত। কিন্তু সেখানে 
যাবার তাড়াতাড়ি নেই-_রয়ে বসে আপনার স্বাধীনতা সুখ সম্পূর্ণ উপভোগ করে, পথিমধ্যস্থিত বিচিত্র 
সৌন্দর্যের কোনটিকেই অনাদরে উল্লজ্ঘন না করে রীতিমত 0111;02] রাজমাহাত্মো যাওয়া যাচ্ছে। 
যক্ষের দ্রিক থেকে দেখতে গেলে সেট] হয়ত ঠিক প্ডামাটিক” হয় না_একটা দক্ষিণে ঝড় উঠিয়ে একেবারে 
হস করে সেখানে গিয়ে পড়লেই বোধহয় তার পক্ষে ঠিক হত কিন্তু তাহলে পাঠকদের অবস্থা কি হত বল 
দেখি? আমর! এই বর্ধার দিনে ঘরে বন্ধ হয়ে আছি-__মনট1 উদদীস হয়ে আছে। আমাদের একবার 
মেঘের মত মহাস্বাধীনতা না দিলে অলকাপুরীর অতুল এখ্বর্যের বর্ণনা কি তেমন ভাল লাগত! আজ 
বর্ধার দিনে মনে হচ্ছে, পৃথিবীর কাজকর্ম সমস্ত রহিড হয়ে গেছে । কালের মন্ত ঘড়িট! বন্ধ, বেল! চল্চে 
না--তবুও আমি বন্ধ হয়ে আছি ছুটি পাচ্ছিনে! আজ এই কর্মহীন আষাঢ়ের দীর্ঘদিনে পৃথিবীর সমস্ত 
অজ্ঞাত অপরিচিত দেশের মধ্যে বেরিয়ে পড়লে বেশ হয়--আজ ত আর কোন দায়িত্বের কাজ কিছুই 
নেই-_সংসারের সহম্স ছোটখাট কর্তব্য আজকের এই মহা-ছুর্ধোগে স্থান্চাত হয়ে অদৃশ্য হয়েছে--আজ 
তেমন সুযোগ থাকলে কে ধরে রাখতে পারত? যে সকল নদী গিরি নগরীর সুন্দর বনু প্রাচীন নাম 
বহুকাল থেকে শোনা যায় মেঘের উপরে বলে সেগুলো দেখে আস্তুম । বাস্তবিক কি স্বন্দর নাম! নাম 
শুনলেই টের পাওয়া যায় কত ভালবেসে এই নামগুলি রাখা হয়েছিল এবং এই নামগুলির মধ্যে কেমন 
একটি শ্রী ও গাভীর আছে। রেবা, শিপ্রা, বেত্রবতী, গন্ভীরা, নির্বিব্ধা] ;-_চিত্রকূট, আত্কূট, বিদ্ধ; 
দশার্ণ, বিদিশা, অবস্তী, উজ্জঞরয়িনী ; এদেরই সকলের উপর নববর্ষার মেঘ উঠেছে, এদেরই যুখীবনে বৃষ্টি 
পড়চে এবং জনপদবধূরা কৃষিফলের প্রত্যাশায় ন্গিপ্ধনেত্রে মেঘের দিকে চাচ্চে। এদের জন্থুকুঞ্জে ফল পেকে 
আকাশের মেঘের মত কালো হয়ে উঠেছে--দশার্ণ গ্রামের চতুর্দিকে কেয়াগাছের বেড়াগুলিতে ফুল 
ধরেছে_-সেই ফুলগুলির মুখ সবে একটুখানি খুলতে আরম্ভ করেছে। মেঘাচ্ছন্ন রাত্রে উজ্জয়িনীর গৃহস্থ 
ঘরের ছাদ্ধের নীচে পায়রাগুলি সমস্ত ঘুমিয়ে রয়েছে--রাজপথের অন্ধকার এম্‌নি প্রগাঢ় যে স্থচি দিয়ে ভেদ 
করা যায়। কবির প্রসাদে আজকের দিনে যদি মেঘের রথ পাওয়াই গেল তাহলে এসব দেশ না দেখে 
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কি যাওয়া যায়? যক্ষের যদি এতই তাঁড়া ছিল তাহলে ঝোড়ো বাতাসকে কিন্বা বিদ্যুংকে দূত করলেই 
ঠিক হত-যক্ষ যদি উনবিংশ শতাব্দীর হয় তাহলে টেলিগ্রাফের উল্লেখ করা যেতে পারে। সেকালের 
দিনে যদি এখনকার মত তীক্ষদর্শী ক্রিটিকসম্প্রদায় থাকৃত তাহলে কালিদাসকে মহা জবাবর্দিহিতে পড়তে 
হত--তাহলে এই ক্ষুদ্র সোনার তরীটি লিরিক্‌, ড্রামাটিক্‌, ডেস্ক্রিপ্টিভ, প্যাষ্টোরাল প্রভৃতি ক্রিটিকদের 
কোন্‌ পাহাড়ে ঠেকে ডুবি হত বলা যায় না। আমি এই কথা বলি যক্ষের পক্ষে কবির আচরণ যেমনি 
হোক আমার পক্ষে ভারি সুবিধে হয়েছে-_ক্রিটিকের সঙ্গে সম্পূর্ণ একমত হয়ে বলচি, 1:8119610 হয়নি, 
কিন্তু আমার বেশ লাগচে। . আমার আর একট1 কথা মনে পড়চে--ষে সময়ে কালিদাস লিখেছিল সে 
সময়ে কাব্যে লিখিত দেশ-দেশান্তরের নানা লোক প্রবাসী হয়ে উজ্জ়িনী রাজধানীতে বাপ করত তাদেরও 
ত বিরহব্যথা ছিল-_এইজন্যে অলকা যদিও মেঘের 1['511719, তথাপি বিবিধ মধ্যবর্তী ষ্টেশনে এই 
সকল বিরহী হৃদয়দের নাবিয়ে দিয়ে দিয়ে যেতে হয়েছিল, সে সময়কার নানা বিরহকে নানা 
দেশ বিদেশে পাঠাতে হয়েছিল, তাই জন্যে অলকায় পৌছতে একটু দেরি হয়েছিল_-এজন্য হতভাগ্য 
যক্ষের এবং তদপেক্ষা হতভাগ্য ক্রিটিকের নিকট কবির সমুচিত 91১0198 করা হয়নি-_কিন্তু সেটাকে 
তার] যদ্দি 0010110 £01০৮০0০ বলে ধরেন তাহলে ভারি ভূল করা হয়। আমি ত বলতে পারি 
এতে খুসি আছি।'*অতএব কবিকে বর্ধার দিনে এই জগগ্াপী বিরহী মগ্ডলীকে সাত্বনা দিতে হবে 
কেবল ক্রিটিকৃকে নাঁ। এই বর্ষার অপরাহে ক্ষুদ্র আত্মকোটরের -মধ্যে অবরুদ্ধ বন্দীদিগকে সৌন্দর্যের 
স্বাধীনতাক্ষেত্রে মুক্তি দিতে হবে_-আজকের সমস্ত মংসার ছুধোগের মধ্যে রুদ্ধ হয়ে অন্ধকার 
হয়ে বিষণ্ন হয়ে বসে আছে !”১৯ 

কবির দিক দিয়া বিচার করিলে কাব্যনির্মাণের মূল উৎস যদি নবনবোন্মেষশালিনী প্রজ্ঞ৷ হয়, ষে 
প্রজ্ঞার সহিত কবিচিত্তের উচ্ছলিত রসাবেশ তাদাত্ম্য প্রাপ্ত হইয়াছে, সহ্ৃদয়ের দ্রিক দিয়া বিচার করিলেও 
কাব্যপাঠের চরম লক্ষ্য হইল অনুরূপ প্রজ্ঞার বলে কবিবণিত অর্থের সহিত পরিপূর্ণ তন্নমীভাব প্রাপ্তি। 
স্ষ্িক্ষণে কবি যে রসাবেশে বিবশ হইয়াছিলেন, আম্বাদক্ষণেও সেই রসাবেশেরই সন্বদয়চিত্তে আবির্তাব 
যখন সম্ভব হয়, তখনই কাব্যাহুশীলন হয় সার্থক । যে সমালোচনার মধ্য দিয়! কাব্যস্থষ্টর সেই মুলীভূত 
প্রেরণার সহিত তন্মম্নীভবনযোগ্যতা পাঠক চিত্তে সংক্রমিত হইয়] থাকে, তাহাই শ্রেষ্ঠ সমালোচন। বলিয়! 
স্বীকৃত হইবার দাবি রাখে। কাব্যের মূল বীজ যেমন কবির স্থষ্টিধমী কল্পনাশক্তির মধ্যেই নিহিত আছে, 
সেইরূপ কাব্যের সফলতাও পাঠকচিত্তে অনুরূপ স্বপ্ত কল্পনাশক্তির উদ্বোধনেই, তাহার ধীশক্তি বা নীতি- 
বোধের উদ্মেষসাধনে নয়।২* শ্রেষ্ঠ সমালোচনা তাই সর্বক্ষেত্রে কবির কাব্যনির্মাথের মৃলীভূত শক্তির 
সহিত পাঠকচিত্তের তন্ময়ীভাবসাধনে প্রধান সহায়ক। কাব্যের বহিরঙ্গ কারুবৈচিত্র্য বা নৈতিক বা 
দার্শনিক বা আধ্যাত্মিক তত্বের বিশ্লেষণ তাহার লক্ষ্য হইতে পালে না। এ বিষয়ে আধুনিককালের একজন 
প্রসিদ্ধ ইংরেজ কবি-সমালোচকের অভিমত প্রাসজ্িকবোধে উদ্ধার করিলাম__ 
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৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 
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রবীন্দ্রনাথের মেঘদূত-সমালোচন। পড়িয়া মনে হয় যেন তিনি সত্যই কালিদাসের যুগ ও পরিবেশের 
মধ্যে কল্পনাবলে নিজেকে স্থানাস্তরিত করিয়াছেন, যথার্থ ই "11৮50 16) 1010, 10 0115 50171 
০৮৪1 9. 10105 59906 ০: (1019১ 196০01706 52.1111260 ৮/11]) 17110, * হৃদয়ের যে রসোচ্ছল মুহৃতে 
কলিদাস তাহার অমরকাবা রচনা করিয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথ সেই মুহূর্তটিকে যেন পরিপূর্ণবপে আপন 
হৃদয়ে উপলব্ধি করিতে পারিয়াছিলেন। তাই তাহার বুঝিতে কিছুমাত্র কষ্ট হয় নাই, কবিষ্বদয়ের কোন্‌ 
বিহ্বলতা “মেঘদুতে'র গম্ভীর মন্দাক্রাস্তার প্রতিটি ছত্বে উৎসারিত হইয়া! উঠিয়াছে। তিনি বুঝিতে 
পারিয়াছিলেন যে কোনো তত্বোপদেশ, বা প্রাচীন ভারতের ভৌগোলিক লন্নিবেশের কবিত্বপূর্ণ বিবরণ 
লিপিবদ্ধ করিবার কোনে! তাগিদেই তিনি এই খগ্তবাক্যটি রচনা করিতে প্রবৃত্ত হন নাই; নববর্ধার 
বিরহের যে অব্যক্ত বেদনা যুগযুগান্তর ধরিয়া প্রেমিকহৃদয়কে উদ্বেলিত করিয়া থাকে, সেই চিরপুরাতন 
অথচ চিরনবীন বিরহের অন্তনিরুদ্ধ ব্যাকুলতাই এই অপূর্ব কাব্যখণ্ডে শাশ্বত বাণীরূপ লাভ করিয়া ধন্য 
হইয়াছে। তাই যখনই নববর্ধার নিবিড় মেঘাড়ঘ্বরের মধ্যে প্রিয়জনপরিবৃত হইয়াও আপনাকে একাকী 
নির্বাসিত বলিয়া মনে হয়, তখন মনের সেই অনির্দেশ্ত ভাবটিকে মূর্ত করিয়া তুলিতে হইলে রপিকজন 
আজও “মেঘদুূতে'র মেঘমন্দ্র শ্লোক আবৃত্তি করিয়াই যেন চরম সফলতা! লাভ করে, তাহার হৃদয়ের 
অনির্বচনীয় ব্যাকুলতা যেন সেই আবৃত্তির মাধ্যমেই পরিপূর্ণ প্রকাশলাভ করিয়! প্রশান্ত পরিণতির মধ্যে 
লীন হয়।২২ সমালোচকসম্প্রদায় খন মেঘের গতিপথ ঠিক বিজ্ঞানসম্মতরূপে নিরিষ্ট হইল কিনা, বিরহী 
যক্ষের পক্ষে মেঘকে দূতক্ূপে প্রেরণ করিবার কল্পন! যুক্তিসংগত হইল কিনা ইত্যাদি নানাবিধ 
গুরুগন্ভীর বিষয়ের সমাধান লইয় ব্যস্ত থাকেন তখন কালিদাসের লোকান্তরিত আত্মা বোধ হয় কৌতুক 
বোধ করেন। ক্ষ মিথ্যা হউক,২ৎ মেঘের গতিপথ আদৌ আবহতত্বম্মত না হউক,২৪ বিদিশা, বেত্রবতী, 
নিবিদ্ধ্যা, দশার্ণ, মহাকাল মন্দিরের সন্ধ্যারতি, দেবগিরিশিখরে বাসবীচমূর অধিনায়ক স্বন্দের নিকেতন, 
কুবেরের বাঁজধানী অলকা ও যক্ষের বাঁসভবন-- সবই মিথ্যা হউক, কাল্পনিক হউক, ক্ষতি কি? 
মহাকবি কি তাহা জানিতেন না? কিন্তু এইসকল অবাস্তব কল্পনারাজির ভিতর দিয়া যে শাশ্বত সত্য 
ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাহাকে কোনো! হ্বদয়বান্‌ পাঠকই কি অস্বীকার করিতে পারেন? তাই রবীন্দ্রনাথ 
যেমন তাজমহলকে শুধু শাজাহানের ব্যক্তিগত প্রেমের প্রকাশরূপে না দেখিয়া চিরন্তন দাম্পত্যপ্রেমেরই 
মর্মরপ্রকাশরূপে কষ্পনা করিয়াছেন, মেঘদূতকেও তেমনি কোনো বিশিষ্ট কাল বা দেশের 
গপ্ডির মধ্যে সীমাবন্ধবূপে না দেখিয়া তিনি উহাকে গ্রেমিকহদয়ের চিরস্তন বিরহবেদনার শাশ্বত 
বাঙ্ময় প্রকাশ বলিয়া উপলব্ধি করিয়াছেন। তাই তাজমহলকে উদ্দেশ করিয় রবীন্দ্রনাথ যেমন 
বলিয়াছেন 
| রাজ-অস্তঃপুর হতে আনিল বাহিরে 
গৌরবমুকুট তব, পরাইল সকলের শিরে 


মেঘদূতের ব্যাখ্যা | ৩৩ 


যেথা যার রয়েছে প্রেয়সী 
রাজার প্রাসাদ হতে দীনের কুটিরে-_ 
তোমার প্রেমের স্মৃতি সবারে করিল মহীয়সী ।২৫ 


যক্ষকে উদ্দেশ করিয়াও অন্রূপভাবেই তিনি উচ্ছৃসিত কণ্ঠে বলিয়াছেন-- 


হে ষক্ষ, তোমার প্রেম ছিল বদ্ধ কোরকের মতো, 
একান্তে প্রেয়সী তব সঙ্গে ধবে ছিল অনিয়ূত 
সংকীর্ণ ঘরের কোণে" " 

অপরূপ রূপে রচি বিচ্ছেদের উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে 
তোমার প্রেমের স্থটি উৎসর্গ করিলে বিশ্বজনে 1২৬ 


সত্যই, “মেঘদূতে” যক্ষের বিরহবেদনা যেন ব্যক্তিগত সংকীর্ণতা হইতে সম্পূর্ণরূপে মুক্ত হইয়! প্রকৃতির 
মধ্যে পরিব্যাঞ্ধ হইয়া পড়িয়াছে ; কোনে এক অজ্ঞাতনামা সংস্কৃত কবি যে বলিয়াছেন-_ 


সঙ্গমবিরহকল্লে বরমপি বিরহো। ন সঙমস্তম্াঃ | 
সঙ্গে সৈব তথৈকা ভ্রিতৃবনমপি তন্ময়ং বিরহে ॥ 


বিরহের সেই বিশ্বব্যাগী সার্বভৌম রূপই যেন মেঘদূতের প্রতিটি ছত্রে দেদীপ্যমান। রবীন্দ্রনাথের 
দৃষ্টিতে শুধু নায়কনায়িকার বিরহই “মেঘদূতে” চিত্রিত হইয়াছে তাহা নহে, যখনই কোনো প্রিয়বস্তর 
আদর্শনে আমরা বিমনায়মান হই, তখন সেই প্রিয় বস্তকে পাইবার জন্য, তাহার সহিত মিলিত হইবার 
জন্ত আমাদের হৃদয়ের যে গভীর আকুতি, তাহাই যেন ক্ধপ পরিগ্রহ করিয়াছে “মেঘদুতে'র মন্দাক্রান্তা 
ছন্দে।২* শুধু দৈহিক মিলনের আকাজ্ষাই নয়, দৈহিক সম্ভোগের স্পর্শশৃন্ত যে আধ্যাত্মিক সমাগমোৎ- 
কণ্ঠা সর্বজাতীয় বিচ্ছেদবেদনার মধ্যে অন্ুন্যত হইয়া আছে, তাহারই বাণীরূপ “মেঘদূত, কাব্য । 
তাই রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন__ 

“মনে পড়িতেছে, কোনে! ইংরেজ কবি লিখিয়াছেন, মানুষেরা এক-একটি বিচ্ছিন্ন দ্বীপের মতো, 
পরস্পরের মধ্যে অপরিমেয় অশ্রলবণাক্ত সমুব্র । দূর হইতে যখনই পরম্পরের দিকে চাহিয়া দেখি, মনে 
হয় এককালে আমর! এক মহাদেশে ছিলাম, এখন কাহার অভিশাপে মধ্যে বিচ্ছেদের বিলাঁপরাশি 
ফেনিল হইয়া! উঠিতেছে। আমাদের এই সমুদ্রবেষ্টিত ক্ষুত্র বর্তমান হইতে যখন কাব্যবর্ণিত সেই অতীত 
ভূখণ্ডের তটের দিকে চাহিয়া দেখি, তখন মনে হয়, সেই সিপ্রাতীরের যুধীবনে যে পুষ্পলাবী রমণীরা 
ফুল তুলিত, অবস্তীর নগরচত্বরে ষে বৃদ্ধগণ উদ্য়নের গল্প বলিত, এবং আষাট়ের প্রথম মেঘ দেখিয়া যে 
পথিকপ্রবাসীর1 নিজ নিজ স্ত্রীর জন্য বিরহ্ব্যাকুল হইত, তাহাদের এবং আমাদের মধ্যে মন্ুষ্যত্ের 
নিবিড় এঁক্য আছে, অথচ কালের নিষ্টুর ব্যবধান। কবির কল্যাণে এখন সেই অতীতকাল অমর 
সৌন্দর্যের অলকাপুরীতে পরিণত হইয়াছে ; আমরা আমাদের বিরহ্বিচ্ছিন্ন এই বর্তমান মর্তলোক হইতে 
সেখানে কল্পনার মেঘদূত প্রেরণ করিয়াছি ।”২৮ 

তখন ভাবুক চিত্ত সায় ন1 দিয় পারে না । তখন মনে হয়, কবি যেন ধ্যানবলে মেঘদূতের 
মর্মটির সন্ধান পাইয়্াছেন-_ ষক্ষ, ষক্ষপত্বী, মেঘ, মেঘের গতিপথ, অলকা, যক্ষের বাসভবন-_ এসবই যেন 

€ 


৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


কল্পনার ইন্ত্রজাল ) “মেধদূত' শুধু কবিহৃদয়ের চিরস্তন £০278:1680 1009218191র অনবদ্য কাব্যক্বপ 
ভিন্ন আর কিছুই নহে। রবীন্দ্রনাথ যথার্থ ই বলিয়াছেন “মেঘদূত বন্দীহদয়ের বিশ্বভ্রমণ।” 


৭ 
উপসংহার 


আমাদের বক্তব্য আর দীর্ঘ করিতে চাহি না। “মেঘদূত' কাব্য যে চিরকাল সহদয় চিত্তকে আনন্দিত 
করিয়া আসিয়াছে, তাহা উহার কোনে তত্বকথার জন্য নহে। তাহা উহার অপরূপ শিল্প সৌন্দর্যের জন্য, 
উহার মর্মবাণীর সার্বকালিক ও সর্বজনীন আবেদনের জন্ত। আজও তাই সংস্কৃত সাহিত্যরপিক সহদয় 
মাত্রেরই হৃদয়পটে “মেধদূতে'র প্রতিটি গ্লোক অনপনেয় অক্ষরে মুদ্রিত । তথাপি উৎকৃষ্ট কাব্য বিভিন্ন 
পাঠকের চিতে রুচির তারতম্য ও প্রক্কৃতিগত প্রভেদবশতঃ বিভিন্ন জাতীয় ভাব ও চিন্তার উদ্রেক করিয়! 
থাকে-_ শুধু সাহিত্যিক সৌন্দর্য আস্বাদন করিয়াই যেন আমাদের মন পরিতৃপ্ত হইতে চাহে না। “মেঘদূত'ও 
ও তুল্যরূপে বিভিন্ন সহ্বদয়চিত্তে কত বিভিন্ন প্রকারেধ আবেদন লইয়া উপস্থিত হইয়াছে_- তাহারই কয়েকটি 
নিদর্শন কৌতুহলবশে সংকলন করিয়া পাঠকগণের সমক্ষে উপস্থাপন করিলাম । তাহারা স্ব স্ব রুচি 
অনুসারে কোন্টি গ্রহণীয় তাহ। বিচার করিয়া দেখিবেন। পরিশেষে রবীন্দ্রনাথ তাহার “কাব্যের তাঁৎ্পধ' 
শীর্ষক প্রবন্ধে সিদ্ধান্তম্বরূপ যে কয়েকটি কথ! বলিয়াছেন, তাহা হইতে প্রাসঙ্জিকবোধে কিয়দংশ উদ্ধার করিয়া 
আমাদের বঙ্তমান আলোচন1 সমাপন করিতে চাহি_- 

“কাব্যের একটা গুণ এই যে, কবির রচনাশক্তি পাঠকের রচনাশক্তি উদ্রেক করিয়1 দেয়; তখন স্ব স্ব 
প্রকৃতি অন্ুপারে কেহ-বা সৌন্দধ কেহ-ব! নীতি, কেহ-বা তত্ব স্জন করিতে থাকেন ।' 'অনেকেই বলেন, 
আঠিই ফলের প্রধান অংশ এবং বৈজ্ঞানিক যুক্তির দ্বারা তাহার প্রমাণ করাও যায়। কিন্তু, তথাপি অনেক 
রসজ্ঞ ব্যক্তি ফলের শন্তটি খাইয়া তাহার আঠি ফেলিয়া দেন। তেমনি কোনও কাব্যের মধ্যে যদি বা 
কোনো বিশেষ শিক্ষা থাকে, তথাপি কাব্যরসঙ্জ ব্যক্তি তাহার রসপূর্ণ কাব্যাংশটুকু লইয়া শিক্ষাংশটুকু ফেলিয়া 
দিলে কেহ তাঁহাকে দোষ দিতে পারে নাঁ। কিন্তু ধাহার] আগ্রহ সহকারে কেবল এ শিক্ষাংশটুকুই 
বাহির করিতে চাছেন, আশীর্বাদ করি তাহারাঁও সফল হউন এবং সুখে থাকুন। আনন্দ কাহাকেও বলপূর্বক 
দেওয়া যায় না। কুসুম ফুল হইতে কেহ-বা তাহার রঙ বাহির করে, কেহ-বা তেলের জন্য তাহার বীজ, 
বাহির করে, কেহ-বা মুগ্ধনেত্রে তাহার শোভা] দেখে । কাব্য হইতে কেহ-বা! ইতিহাস আকর্ষণ করেন, 
কেহ-বা দর্শন উৎপাটন করেন, কেহ-ব। নীতি, কেহ-বা বিষয়জ্ঞান উদ্ঘাটন করিয়া থাকেন__ আবার 
কেহু-বা কাব্য হইতে কাব্য ছাড়! আর কিছুই বাহির করিতে পারেন না। যিনি যাহা পাইলেন, তাহাই লইয়া 
সম্তষ্টচিত্তে ঘরে ফিরিতে পারেন, কাহারও সহিত বিরোধের আবশ্তক দেখি না বিরোধে ফলও নাই ।”২৯ 


১ তু” “যে প্রেম সন্দুখপানে: 

উড়ে পড়েছিল বীজ জীবনের মাল্য হতে খসা” --- ইত্যাদি। | 
২ প্রীধুক্ত প্রমধনাখ বিনী মহাশয়কে লিখিত কবির পত্রাংশ। ভর" রবীন্র-রচনাবলী, ১২শ খণ্ড, পৃ. ৫৯৪। 
৩ 0, 32592155 : 041072. 1:601165 ০0৮ 2০66, 026. | 


মেঘদূতের ব্যাখ্যা | ৩৫ 


৪ আর 10৫. হি, 0. 70928. 21626 20. 17:46716406101. 01 50766 767565 ০1 £1%6 112477-287%, [00181 
17156011091 089166115) ৮০1. ৬১ বি, £ 
৫ এই প্রসঙ্গে রাজশেথরের “কাব্য-মীমাংসা” হইতে কয়েকটি পঙ.ক্তি উদ্ধত করিতেছি, “তত্র “বর্ষা পুর্বে বাঁযু- ইতি কবয়ঃ। 
'পাশ্চাত্যঃ পৌরন্তযন্ত প্রতিহস্ত।'-- ইত্যাচাধ্যাঃ। তদাহঃ-_ 

'পুরোবাত! হত। প্রাবৃটু পশ্চ।দ্বাত। হত! শরৎ” -- ইতি।'' 
“বন্তবৃত্তিরতত্তং, কবিসময়ঃ প্রমাণম্-- ইতি যাধাবরীয়; ৮ --1575717777011150,01770660 2৬]7] (595 7802.), 
7. 99. “1116 চ100. 01181086652. 07616296610 1191150, 1175 2 0515589 0010 (0৮ 8 100. 
01101066900. 056 656 20076 00568901582 0796 05 ৮1 68566110 1100 016 ০010009 ৪1০ 
019161960. ৪170 (7611915017৪ 181179 812 005600660.১,- এ, ০165, 0. 255 (01019 0010 1934), 
৬ ব্রজেন্্রনাথ বন্যোপাধ্যায় রচিত শান্ত্রিমহাশয়ের জীবনীতে 'মেঘদূত' সম্পর্কে নিয়লিখিত রচনাগুলির উল্লেখ পাওয়া যায়_ 
(১) মেঘদূত ব্যাখ্যা! (১৩*৯ সাঁল। ২৫ জুন ১৯০২), পৃ, ৮৮ (২) “মেঘদুত”, ক্ষিতিনাথ ঘোষ। ভাদ্র ১৩৪১। হরগ্রসাদ 
লিখিত পূর্বাভাষের তারিখ-_ জানুয়ারি ১৯৩*। (৩) “মেঘদুত" (সমালোচন| ) : বঙ্গদর্শন, ১২৮৯ অগ্রহায়ণ, পৌষ, ফাল্গুন। 
দ্র" সাহিত্য-সাধক-চরিতমাঁল। ৭৩। 
৭ দরে" হরপ্রসা্দ-গ্রন্থাবলী' (বহুমতী সংস্করণ ), পৃ ১৯৭ । 
৮ হ্রপ্রসাদ-গ্রস্থাবলী, পৃ. ১৯৮ | 
৯ হরপ্রসাদ-গ্রস্থাবলী, পৃ. ২*১। 
» তু” পএতেন কন্তাশ্চিৎ কামুক্যাঃ প্রিয়তমচরণপাতোহপি ধ্বন্ততে ।” -__ মললিনাথ। 
১ হুরপ্রসাদ-গ্রন্থাবলী, পৃ. ২*৬। 
২ হরপ্রনাদ-গ্রন্থাবগী, পৃ. ২০৭। 
৩ হরপ্রসাদ-গ্র্থাবলী, পৃ" ১৯৮। 
১৪ দ্র“ ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত "হরপ্রসারদ শাস্ত্রী” (সাহিত্য-সাধক-চরিতমালাঁ ৭৩) পৃ ৯৪০ । 
তু" "প্রিয়াকে পাইয়া যক্গ কুবেরের কথ! একেবারে ভূলিয়। গেলেন; তিনি সে দিন কিরূপে দিনযামিনী যাপন করিয়াছিলেন, 
তাহ! লিখিলে হয়ত নুরুচিসম্পন্ন আমাদের তৃতীয় শ্রেণীর বাঙ্গাল! কাগজ সম্পাদক মহাশয়ের বলিবেন এ প্রবন্ধলেখকের রুচি" 
পরিবর্তন আঁবন্তক, তিনি একখানি বাঙ্গীল৷ অনুবাদের সমালোচনা করিতে গিয়া অনর্থক অশ্লীলতার অবতারণাঁকরতঃ আপনার 
কুরুচি, কুশিক্ষ! এবং কুচরিত্রের পরিচয় দিয়াছেন, সভ্য সাময়িক পত্রে উহার ছড়াছড়ি না! করিলেই ভাল হইত। হৃতরাং যদি কেহ 
যক্ষ কিরূপে সময্প কাটা ইয়াছিলেন জানিতে ইচ্ছ। করেন, তাহ! হইলে আমরা বলি যে গাহার! যেন উত্তর মেঘের ৫, ৭ এই দুইটা 
কবিত! প্রণিধানপূর্বক পাঠ করেন।” --৬রার্জকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় প্রমীত “মেঘদুতে'র বঙ্গামুবাদের শান্ত্রিমহাশয়কৃত সমালোচনা 
হইতে। দ্র” হ্রপ্রসাদ-রচনাবলী, প্রথম সম্ভার, পৃ. ৪৭২। 
১৫ দ্র" রঙ্গদর্শন, ১২৮৯ অগ্রহায়ণ, পৌষ, ফাল্কুন। 
১৬ দ্র হ্রপ্রসাদ-গ্রন্থাবলী' ( বন্থমতী সংস্করণ ), পৃ ১৯৯। 
১৭ 'হ্রপরসাদ-রস্থাবলী পৃ. ১৯৯-২*। 
১৮ “মীনসী'র অন্তর্গত 'মেঘদুত' কবিতার রচনা কাল-- “শান্তিনিকেতন । ৭1৮ জ্যেষ্ঠ, ১৮৯ । অপরাহে। ঘনবর্ধায়।” 
১৯ ভর চিঠিপত্র, পঞ্চম খণ্ড, পৃ. ১৩৮-১৪৩। | | 
২৪ তু” 101/85615--800 0215 19 51261165785 0810091 818800610৮753 0০৮10561615 0205065 85 69 
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২১ 0. 7985 14919 2 47201621০97? 72081, 0,382, 
২২ তু” “মেঘদূত ছাড়া! নববর্ধার কাব্য কোনো সাহিত্যে কোথাও নাই। ইহাতে বর্ষার সমস্ত অন্তর্বেদন! দিত্যকাঁলের ভাষায় 
লিখিত হইয়! গেছে। প্রকৃতির সাংবৎসরিক মেঘৌৎসবের অনির্বচনীয় কবিত্বগাঁথা মানবের ভাষায় বাধা পড়িয়ছে।” -- 'নববর্া, 
সংকলন, পৃ. ২২০। 
২৩ কোনও কোনও গগ্ডিত নির্বাদিত বক্ষের চরিত্রে কাঁলিদাসেরই জীবনের একটি অজ্ঞাত ঘটনার প্রতিবিশ্বন অহ্েষণ করিয়াছেন । 
খুঃ ১৪শ শতকের মধ্যভাগে মালয়ালম্‌ ভাষায় রচিত ব্যাকরণ ও অলংকারবিষয়ক গ্রন্থ “ললিত-তিলকে' একটি শ্লে(কার্ধ উদ্ধত 
হইয়াছে । সেটি নিম্নলিখিতরূপ-_- 
সন্তে পর্বং মহিত-নৃপতে্বিক্রমাদিত্যন কঃ 
পোক্কাং চক্রে তরুণ-জলদং কাঁলিদাসঃ কবীন্দ্রঃ 
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২৪ “মেঘদুতে' বণিত মেঘের গতিপথের সহিত রামায়ণবণিত সীতাগ্বেষখোত্হক বাঁনরসেনাপতিগণের উদ্দেশে সুতরীব কর্তৃক 
বণিত উত্তরাভিমুখী যাত্রাপথের ঘনিষ্ঠ সী্দৃপ্ঠ লক্ষণীয়। এ' বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনার জন্ত বর্তসান প্রবন্ধ-লেখকের 'কাব্য-কৌতুক' গ্রন্থে 
সংকলিত 'বাল্সীকি ও কালিদাস" শীর্ধক প্রবন্ধের “দ্বিতীয় প্রস্তাব দ্রষ্টব্য 
২৫ বলাকা, কবিত।-সংখ্য। ৯। 
২৬ শেষসপ্তক, সংযোজন ('যক্ষ' )। দ্র রবীনত্র-রচনাধলী, ১৮শ থণ্ড, পৃ. ১২১-১২২। 
২৭ তু 'মেঘদূত' প্রবন্ধ, সংকলন, পৃ. ১*৪-১০৭ £ “কিস্ত কেবল অতীত বর্তমান নহে, প্রত্যেক মানুষের মধ্যে অতল-ম্পর্শ 
বিরহ। আমর! যাহার সহিত মিলিত হইতে চাহি, সে আপনার মানস-সরোবরের অগম্য তীয়ে বাঁস করিতেছে, সেখানে কেবল 
কল্পনাকে পাঠানো যায়, সেখানে সশরীরে উপনীত হইবার কোনে। পথ নাই। আমিই বা কোধায় আর ছুসিই বা কোথার। 
মাঝখানে একবারে অনন্ত ॥ কে তাহা উত্বী হইবে । "পা তীৎ পৃত ১০৬। 
২৮ অভ্র 'মেঘদূত' : সংকলন, পৃ. ১*৫-৬। 
২৯ ভ্রু" পঞভূত। 


আমি নারী, আমি মহীয়সী, 


শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 


বলাঁক1 কাব্যের শিখর হইতে ছুটি নির্বরিণী নামিয়! আসিয়াছে, বলাকার এখবর্ষে অভিভূত পাঠকের চোখে 
সে ছুটি বড় পড়িতে চায় না। কিন্তু বলাকার মহিম] বুঝিতে হইলে ও-ছুটিকে বাদ দেওয়া যায় না, একটু 
কান পাতিয়া শুনিলেই বুঝিতে পার! ধায় যে নির্ঝরিণী-ছুটির তরল কল্পোলে বলাকার বাণীই ধ্বনিত। 
উহারা বলাক1 কাব্যেরই বাল্য বূপ। কথিত কাব্য ছুখানি ফান্নী ও পলাতক1। এখানে আমরা 
পলাতকার আলোচনা করিব। 

পলাতকা কাব্য কেন অবহেলিত হইল? খুব সম্ভব দায়ী ইহার আয়তনের ক্ষীণতা আর কবিতাগুলির 
বিশেষ প্রকৃতি, অধিকাংশ কবিতাই গল্পচ্ছলে কখিত। কিন্তুএই অতিপ্রকট কারণ ছুটিকে চরম বলিয়া 
গ্রহণ কর! উচিত হইবে না। পলাতক] কাব্যে রবীন্দ্রনাথের অতি শ্রেষ্ঠ চার-পাচটি কবিতা বিদ্ভমান। আর 
ছুটি প্রধান কবিতা বাদ দিলে সবগুলি কবিতাঁতেই নারী সম্বন্ধে কবির এক নৃতন দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায়, 
ইহাকেই আমর] বলাক। কাব্যের অন্যতম বাণী বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছি ।১ 

পলাতক কাব্যের নাম-কবিতা ও শেষ গন যেকারণে বাদ দিয়াছি, বলিলাম। এ ছুটি ছাড়া, শেষ 


১ প্রধান ছুটি কনিত| বলিতে নাম-কবিতা। গল তক1, আর শেষের দিকের শেষ গাঁন। শেষ গান কবিতাটির অনিবার্ধ স্থান পলাতক! 
কাব্যে নক, কবির শেষজীবনের ঘে-কোনে! কাব্যে স্থান পাইতে পারে। বস্তুতঃ তাহাই পাইয়াছে। পরবতীকালে প্রকাশিত পূরবী 
কাব্যের ইহা প্রথম কবিত।, নাম হইয়াছে পুরবী, যদদিচ কবিতাটি রবীন্দ্র-রচনাবলী সংস্করণের পলাতকা কাবে) আপন স্থান রক্ষা 
করিয়াছে-- খুব সম্ভব মৌলিক দাবির খাতিরে। 

শেষ গাঁন যদি কবির শেষজীবনের যে-কোনে। কাব্যে স্থান পাইতে পারে, নীম-কবিতা পলাতক! কবির যে কোনে বয়সের 
যেকোনো কাব্যের তূমিকারূপে ব্যবহৃত হইতে পারে। 

কবিতাটির গল্পাংশে আছে একটি শিশ্ুহরিণ আর একটি কুকুরছানা, গল্পটি তাহাদের অসম বন্ধুত্বের আর বিষম বিচ্ছেদের । 
একদিন যখন “ফাগুন মাসে জাগল পাগল দখিন-হাওয়।” তখন “হরিণ ধে কার উদ্াস-কর| বাণী, হঠাৎ কথন শুনতে পেল"-_ব্ধু 
কুকুরহানার কথা কিছুমান্র চিন্ত। না করিয়া “মাঠের পরে ম।ঠ হয়ে পার ছুটলে! হরিণ নিরুদ্দেশের আশে"। (বুকুরছান1 ও হ্রিণ- 
ছানার কাহিনীর মূলে সত্য আছে, শান্তিনিকেতন-পন্ীর একজন বিশিষ্ট অধ্যাপকের হরিণ নিরুদ্দিষ্ট হইবার পরে কবিতাটি লিখিত ।) 
বদ্ধুবিচ্ছেদে খ্রির়মাণ কুকুরগান| “আতুর চোখে" জনে জনে প্রশ্ন করিয়। বেড়ীয় “নাই সে কেন, যাঁয় কেন সে কাহার তরে” । 

হরিণ ও কুকুরের বন্ুত্বকে অনম বলিয়াছি, হরিণ কথনো। পৌধ মানে না আর কুকুর ম্বভাবতই পোষমান!, একজন মানুষ-ধেঁধা, 
একজন মামুষ-ছাড়া প্রাণী। একজন ঘরের, একজন দুরের। এমন অসমে ক্ষণকালের জন্থ মিলিতে পারে কিন্ত স্বায়ী মিলন সম্ভবে 
না। এ যেন সীমা-অনীম-তত্বের কাহিনীময় রূপ। রবীনত্রকাব্যে সীমা ও অসীম নিবড় প্রেমে বারদ্বার পরম্পরকে স্পর্শ করিয়াছে, 
কিন্তু হঠাৎ কখন আকাশে দুরের নির্খাস সমীরিত হয়, অমনি সীমা-অসীমের ক্ষণিক সন্বন্ধ ছিন্ন হইয়। যার। সীমার মধ্যেই অনীমের 
মিলন সাধনের প্রচেষ্। আছে রবীন্রাকাব্যে__ পরিণতি আছে বলিয়া মনে হয় না। কবি সাধক, তিনি যে সিদ্াপুরুষ হইবেনই এমন 
কথা নাই। এখন, কবিতাটিতে এই ব্যগ্রন।র আরো? স্বীকার করিলে রি সাধারণভাবে রবীন্দত্রকাব্যের ভূমিকারপেও স্বীকার 


করিতে হয়। 


৩৮ বিশ্বভীর্তী পত্রিক! শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


প্রতিষ্ঠা আর হারিয়ে-বাঁওয়া কবিতা-ছুটি কবির প্রথম! কন্তার মৃত্যুর পরে লিখিত। আর, ঠাকুরদাদার ছুটি 
কবিতার মূলে আছে কবির শিশু-দৌহিত্রীর প্রেরণা । বাকি দশটি কবিতাই গল্পচ্ছলে কথিত, কোনো 
কোনোটিতে-_ যেমন ফাকি, নিষ্কৃতি ও মায়ের সম্মানে-- গল্পট। বেশ পরিক্ফুট ) বাকিগুলিতে গল্পের স্থত্র 
ক্ষীণ। গল্প প্রকট হোক বা! প্রচ্ছন্ন হোক একটি লক্ষণে কবিতাগুলির মধ্যে মিল আছে-_ সবগুলিতেই নারী 
নায়িকা বা প্রধান পাত্রী, এমনকি হারিয়ে-যাওয়া, শেষ প্রতিষ্ঠা ও ঠাকুরদাদার ছুটি কবিতাগুলিও এই 
লক্ষণাক্রান্ত। রবীন্দ্রনাথের আর কোনে! একখানি কাব্যে নারীকে এমন সর্বেব প্রাধান্য দেওয়া হয় নাই। 
পলাতকা কাব্যজগতের প্রমীলারাজ্য। 

পলাতকা কাব্যের যে বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করিয়াছি তাহা কতকট1 এই জন্ত, কিন্তু ইহাই বৈশিষ্ট্যের সবটা 
নয়। নারীজীবন সম্বন্ধে একট] বিশেষ দৃষ্টি প্রকাশ পাইয়াছে কাব্যখানিতে, আর সে দৃষ্টির মূল প্রেরণ! 
আছে বলাকা কাব্যে। বলাকার শিখর হইতে ফাল্গুনী ও পলাতকার ধার! নামিয়া আসিয়াছে-- একটিতে 
যৌবনের নৃতন আদর্শ, আর-একটিতে নারীজীবনের নৃতন আদর্শ 


চিরদিনের দাগ! কবিতার নায়িকা! ঠশেলবাল1 অবাঞ্চিত কিশোরী নারীর প্রতিনিধি, যে নারী জন্মক্ষণ 
হইতেই অভিভাবকের মনে বিবাহদানের উদ্বেগ জাগাইয়৷ দিয়! প্রতি মুহূর্তে অবহেলিত হইতে থাকে । 

মুক্তি ও ফাকি কবিতার বধূদ্ধয় বুহৎ সংসারের জটিল কর্তব্যভারে চাপাপড়া স্থকুমার ফুলের গাছ__- 
তাহারাও অবহেলিত । অবশেষে এক সময়ে দারুণ ব্যাধি আসিয়া নিরেট কর্তব্যের দেয়ালে জানল! 
ফুটাইয়া দেয়-- শেষনিশ্বাস ফেলিবার আগে তাহারা একবার মুক্তি ও আনন্দের স্বাদ পায়, যদ্চ তাহার 
মধ্যেও কখনো কখনো! “পচিশ টাকার ফাকি” লুকাইয়! থাকে। 

মায়ের সম্মান কবিতার কানাই-বলাই-এর জননী অদৃষ্ট-নিগৃহীতা রমণী, তাহার একমাত্র সম্বল চারিত্র- 
মহিমা । এ মহিমার বলেই সুদ্দিনের মুখ দেখিয়াছে, আবার এ মহিমার বলেই আপনার দুঃখের আলোয় 
অপরের দুঃখের নিদারুণতা বুঝিতে সক্ষম হইয়াছে । 

নিষ্কৃতির মঞ্জুলী হিন্দু ঘরের বালবিধবাঁ, “ভর1 ভোগের মধ্যখানে” ব্রহ্মচর্ষের আদর্শ পালন করিতে যে 
বাধ্য হয়। হয়তো! এই-ভাবেই তাহার জীবন শেষনিশ্বাস পর্বস্ত চলিত, এমন সময়ে বাপের অপ্রত্যাশিত 
ব্যবহারে আর পুলিনের প্রত্যাশিত আহ্বানে নৃতন ঘর পাতিবার আশায় সে ফরাকাবাদে চলিয়! গেল। 

মালা কবিতাটির নায়িকা "সিংহাসনে একলা ব'সে রানী, মুতিমতী বাণী” । এই রানীর প্রসাদ পাইবার 
আশায় 

কাশী কাঞ্ধী কানোজ কোশল অঙ্গ বঙ্গ মদ্র মগধ হতে 
বহুমুখী জনধারার শোতে 
দলে দলে যাত্রী আসে 
| ব্যগ্র কলোচ্ছাসে। 

রানীর দেওয়! মণিমালার জালায় যখন জীবন পরিতপ্ত হইয়া ওঠে তখন হঠাৎ চোখে পড়ে মণিমালাই 
রানীর চরম দান নয়, তাহার হাতে আরো কিছু আছে, ফুলের মালার প্রসাদ । সে মাল৷ জোটে কবির 
ভাগ্যে--এ শ্রেণীর কবিতা রবীন্দ্রকাব্যে আরো! অনেক আছে, একটি প্ররুষ্ট উদাহরণ সোনার তরীর বিখ্যাত 
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কবিতা পুরস্কার ; প্রভেদ এই-_ পুরস্কার কবিতায় যিনি রাজা, মালাতে তিনি রানী ; আরও একটু প্রভেদ 
আছে-_ পুরস্কারের রাজ! লৌকিক ব্যক্তি, মালার রানী সেভাবে লৌকিক নন। 

ডোলা কবিতার নায়িকা বালিক] কন্যা বিজুঃ সে "যখন চলে গেল মরণপারের দেশে”। বিজুর মৃত্যুর 
পরে যখন ঘরের আবহাওয়া শুন্তায় ও অশ্রুর ভারে থম্‌ থম্‌ করিতেছে তখন দমকা হাওয়ার মত পাড়ার 
ভোলা নামে বালকটির আবির্ভাব । বিজুর যোগ্য প্রতিনিধি রূপে সে বিজুর স্থান অধিকার করিয়া বসিল। 

ছিন্ন পত্র কবিতার নায়িকা কিশোর বয়সের বিস্বতা সখী মনোরম । সেদিনের কিশোর আজ প্রখ্যাত 
পাবলিকম্যান, তায় প্রো । এমন কত জনেই কত চিঠিই তাহাকে লেখে । হঠাৎ সেই ছিন্ন চিঠির একটি 
টুকরা! বাতাসে তাহার সম্মুখে আসিয়! হাজির করিয়া দেয়__ ছোট্ট একটি জিজ্ঞাসা__ “মরে কি গেছে এখন 
তুলে”। মন্ুর অব্যক্ত আবেদন শত খণ্ড হইয়া ধারণার অতীতে বাতাসে উড়িয়া গিয়াছে-_ যে ফুল ছিন্ন 
তাহার রিক্ত বুস্তটি প্রশ্ন হানিতেছে “মনরে কি গেছ এখন ভুলে”। মনোরমাও অবহেলিতা, না, তার 
চেয়েও অধিক-_ বিস্বৃতা । পারিবারিক প্রতিকূলতা ইহার কারণ। 

কালো মেয়ের নায়িকা নন্দরানী, গায়ের রঙ যাহার বিবাহের প্রতিবন্ধক, এমন মেয়ে সংসারে অবহেলিত 
ন1 হইয়া যায় না। কবিতাটিতে গল্পাংশ নাই । পাশের মেসের দরিদ্র ছাক্রটি এ মেয়ের মধ্যে আপনার 
সহায়সম্বলহীন কালো ভবিষ্যতের দূপ দেখিতে পায়। 

আসল কবিতার নায়ক কোনো নারী নয়, যদিচ সুমি নামে একটা বেগান] মেয়ে আছে, আর তার স্থানও 
নিতান্ত নগণ্য নয়। কবিতাটির নায়ক ভোলা নামে একট] পাগল । সেই পাগলট1 হইতেছে ষাট বৎসর 
বয়স্ক কর্মব্যস্ত পলিটিশানের মনের পোড়ে! জমি-- যেমন এক খণ্ড পোড়ো! জমি ছিল আট বৎসরের বালকের 
জানলার সম্মুখে । সেই অনাদরের জমিতে ছিল বালকের ভূন্বর্গ, আর এই অনাদরের মাহুষটিতে বৃদ্ধের 
অবকাশের স্বর্গ, আর সেই ন্বর্গের মন্দাকিনী কুড়াইয়া পাওয়। কলম্বর! সুমি। 


র্‌ 


পলাতক1 কাব্যের বিস্তৃুততর আলোচনার মধ্যে প্রবেশের আগে পরবর্তী শিশু ভোলানাথ কাব্যের সঙ্গে এর 
সম্বন্ধট] বর্ণনা করিতে চাই। হযদ্দিচ পলাতক] ও শিশু ভোলানাথ কাঁব্যের মধ্যে সময়ের ব্যবধান অল্প নয়,২ 
তবু ছুখানি কাব্যই অল্পবিস্তর কবির ব্যখাক্রি্ট চিত্তের অভিজ্ঞতা বহন করিতেছে। শিশু ভোলানাথে 
ব্যাপারট1 বেশ প্রকট, পলাতকায় আংশিক ও প্রচ্ছন্ন। | 

“আমেরিকার বন্তগ্রাস থেকে বেরিয়ে এসেই শিশু ভোলানাথ লিখতে বসেছিলাম। বন্দী যেমন 
ফাক পেলেই ছুটে আসে সমুদ্রের ধারে হাওয়! খেতে, তেমনি ক'রে। দেয়ালের মধ্যে কিছুকাল সম্পূর্ণ 
আটক পড়লে তবেই মানুষ স্পষ্ট ক'রে আবিষ্কার করে, তার চিত্তের জন্তে এত বড় আকাশেরই ফাকাটা 
দরকার । প্রবীণের কেল্লার মধ্যে আটকা পড়ে সেদিন আমি তেমনি করেই আবিফার করেছিলুম, অস্তরের 
মধ্যে ষে শিশু আছে তারই খেলার ক্ষেত্র লোকে-লোকাস্তরে বিস্তৃত। এইজন্ে কল্পনায় সেই শিশুলীলার 





০ 


২ পলাতক প্রকাশকাল ১৯১৮, শিশু ভোলা নাথ প্রকাশকাল ১৯২২-_ যদ্দিচ অধিকাংশ কবিতাই ১৯২১ সালে লিখিত। 


৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্িন ১৮৮১ শক 


মধ্যে ডুব দিলুম, সেই শিশুলীলার তরঙ্গে সীতার কাটলুম, মনটাকে নিচ করবার জন্যে, নির্মল করবার 
জন্যে, মুক্ত করবার জন্তে” 1৩ 

উদ্ধৃত অংশে যে বেদনার বিবরণ দেওয়! হইয়াছে শিশু ভোলানাথের জন্ম সেই বেদনায় বা সেই বেদনা 
হইতে মুক্তি পাইবার আশায়। পলাতক] কাব্যেরও কোনো কোনে! কবিতাতেও এই বেদনার অভিজ্ঞতা, 
ভোলা ও আসল প্রকুষ্টতম উদাহরণ, যদিচ ছিন্ন পত্র ও ঠাকুরদাদার ছুটিও উল্লেখযোগ্য 1৪ 

ভোল। কবিতার বালক ভোলা, আসল কবিতার পাগল মহেশ ও শিশু ভোলানাথের নাম-কবিতার 
শিশু ভোলানাথে প্রভেদ অল্পই, সে প্রভেদটুকুও আবার বিবর্তনের । ভোল] কবিতায় বালকটির উদ্দেশ্য 
বলা হইয়াছে 

আমার প্রাণের চিরবালক নতুন ক'রে বাধল খেলাঘর 
বয়সের এই দুয়ার পেয়ে খোলা । 
আবার বক্ষে লাগিয়ে দোলা 

এল তার দৌরাত্মা নিয়ে এই তৃবনের চিরকালের ভোল]। 
বালকটি এখানে স্পষ্টতঃই 1091150 হুইয়াছে। 

আল কবিতার মহেশ পাগলের কাধে স্থমির বর্ণন1 দিতে গিয়। কবির মনে পড়িয়াছে-- “ভোলানাথের - 
জটায় যেন ধুতরে! ফুলের কুঁড়ি” । এখানেও মহেশ উপমায় 10৩21156 হইয়াছে আর একটু পরেই 
প্রত্যক্ষতঃ 105911520--- 

চিরকালের মানুষ যিনি এ ঘরে তাঁর ছিল আবির্ভাব । 

শিশু ভোলানাথ কাব্যের শিশু 1091155 শিশু, .তাই সে শিশু ভোলানাথ, এখানেই শিশু কাব্যের 
সহিত শিশু ভোলানাথ কাব্যের প্রভেদ। শিশুর বালকবালিক1 লৌকিক, £€৪1 7 শিশু ভোলানাথের £0581, 
অন্ততঃ অধিকাংশ কবিতাতেই । এখন, শিশু ভোলানাথের পূর্ববতী কাব্যে-__ পলাতকায়__ এই 109119- 
961০0এর সুচনা, যে শিশু কখনো! পাগল, যে পাগল কখনো শিশু; পরবর্তী কাব্যে আসিয়া! এই প্রক্রিয়া 
পূর্ণপরিণতি লাভ করিয়াছে-- শিশু ও পাগল অর্ধনারীশ্বরের মত একাঙ্গ হইয়! গিয়াছে । 


৩ 


এবারে বিশিষ্ট কবিতাগুলির আলোচনা করিব। প্রথম পর্যায়ে কালে মেয়ে, ছিন্ন পত্র ও চিরদিনের দাগা 
কবিতা-তিনটি লওয়া যাইতে পারে। তিনটিতেই নারী অবহেলিত, কিন্ত তিন ক্ষেত্রেই সামাজিক 
পারিবারিক ও সাময়িক (সময় সংক্রান্ত) প্রতিকূলতা এমন প্রবল যে নন্দরানী মনোরম? ও শৈল নিতান্ত 
নিষ্রিয়ভাবে আত্মসমর্পণ করিয়াছে, দেব এখানে প্রবলতর । 
মরচে-পড়া গরাদে এ, ভাঙ! জানলাখানি ; 
পাশের বাড়ির কালো মেয়ে নন্দরানী 





৬ গ্রন্থপরিচন্ন, শিশু ভোলানাথ। রবীন্ত্র-রচনাবলী ১৩। 


৪ শেষ গান যেমন পরবর্তা কাব্যে স্থানাত্তরিত হইয়৷ যথাস্থান লাভ করিয়াছে, ঠার্লাদার ছ্টও তেমনি ষথাহথান, লাভ করিতে 
পারিত শিশু ভোলানাথ কাব্যে স্থানান্তরিত হইলে। | 
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এখানেতে বসে থাকে একা, 
শুকনো নদীর ঘাটে যেন বিনা কাজে নৌকোখানি ঠেক]1। 
নন্দরানী শুকনে! ভাঙায় ঠেক1 নৌকা, জোয়ারের জল তাহাকে আর ভাপমান করিল না, এখানে 
ভাঙায় পড়িয়া থাকিয়াই একদ| তাহার অসহায় জীবনের অবসান ঘটিবে। 
মনোরম! প্রৌটি পলিটিশানের বাল্যকালের সখী, কিছুকালের জন্য এক দিগন্তে তাহার। কাছাকাছি 
হইয়াছিল তার পরে ছুরস্ত পারিবারিক স্বার্থ ছেদ ঘটাইয়। দিয়াছে । সেই ঘটনার পরে বয়সের বেশ কয়েকট' 
দশক গত, সেদিনের বালক আজ প্রৌঢ় কর্মবীর, এমন লোকের পক্ষে বাজে চিঠি ছি'ড়িয়া ফেল! একট! 
প্রাত্যহিক কর্ম। ভিক্ষাপ্রার্থী কোনো বিধবার পত্র মনে করিয়! মনোরমার চিঠিখানিও ছিন্ন হইল । এমন 
সময়ে ক্ষণিক অবসরের স্থযোগ লইয়া দক্ষিণবাতাসের এক দমকায় কাগজের যে টুকরোখান। কর্মবীবের 
কোলের উপরে আসিয়। পড়িল-- “মনরে কি গেছ এখন ভুলে” অক্ষর বহন করিতেছে । 
সেই মন্গ আজ এতকালের অজ্জাতবাস টুটে, 
কোন্‌ কথাচি পাঠাল তার পত্রপুটে ? 
কোন্‌ বেদন] দিল তারে নিষ্ঠুর সংসার-_ 
মৃত্যু সেকি? ক্ষতিসেকি? সেকি অত্যাচার? 
কেবল কি তার বাল্যসখার কাছে 
হাদয়ব্যথায় সাত্বনা তার আছে? 
ছিন্ন চিঠির বাকি, 
বিশ্ব-মাঝে কোথায় আছে, খুজে পাব নাকি? 
কিন্তু আর অন্ুশোচন। বুথা। ঝড়ের কপোতের মত এক জানলায় প্রবেশ, অন্ত জানলায় প্রস্থান 
-এমন একটি ঘটনা এ ছিন্ন পত্রথানি। ছুঃখের এ আর-এক চিজ্র। ভবিতব্যের পর্দাখানা একটুখানি 
তুলিয়া! শঙ্কাপাওু মুখের ছবিখানি এক লহমার জন্য কবি আমাদের দেখাইয়াছেন। 
তিনটি মেয়ের পিঠে জন্মগ্রহণের দোষে অপরাধী শৈলবাল! বুদ্ধের বুকে চিরদিনের দাগা রাখিয়া 
গিয়াছে। অধৃষ্ট বড়ই রসিকপুরুষ। যাহার বর জুটিতেই চায় না, বিবাহ হওয়াই যাহার দায়, তাহার বর 
জুটাইয়] দিয়], বিবাহ সম্পন্ন করিয়া দিয়! অপৃষ্ট আর-এক নিষ্টর বিদ্রপের খেল দেখাইয়া দিল-_- বরবধূ 
ত্বগৃহে পৌছিবার আগেই-- 
খবর এলো, ইরাবতীর সাগর মোহনাতে 
ওদের জাহাজ ডুবে গেছে কিসের ধাক্কা খেয়ে । 
এখানে অধুষ্টই প্রবল ও প্রকট । নন্দরানী ও মনোরমার ক্ষেত্রেও হয়তো! সে বর্তমান, কিন্তু নিতান্ত প্রচ্ছন্ 
ভাবেই । তিনটি ক্ষেত্রেই ছুঃখের তিন মৃত্তি, সর্বত্রই নারী নির্যাতিত ও নিষ্রিয়। 
কিন্তু সমস্ত কবিতার নায়িক1 এমন নিক্রিয় মনে করিলে ভুল হইবে, সকলেই অদৃষ্টের শাসন বা 
সমাজের অন্থশাসন নতভাবে মাথা পাতিয়া গ্রহণ করে নাই, কেহ বা চরিত্রশক্তিতে কেহ বা প্রেমের 
শক্তিতে বিদ্রোহ ঘোষণ। করিয়াছে। মায়ের সম্মানের মাঁতা দুধর্ধ চরিকআ্রবলে পারিপাস্বিক প্রতিকূলতার 
উর্ধে মস্তক উন্নত করিয়াছে, তাহার স্থান রাসমণির ছেলে গল্পের রাসমণির সহিত। নিষ্কৃতি কবিতার 
ষ্ঠ 
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নায়িকা মগ্জুলীও শেষ পর্ধস্ত সামাজিক অন্ুশাসনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহিণী হইয়াছে, এখানে তাহার সহায় 
পুলিনের প্রতি অন্তঃসলিল অনুরাগ । অনেককাল হইতেই সে ভিতরে ভিতরে অন্ুরাগের টান অন্থভব 
করিতেছিল, এমন সময়ে পিতার দ্বিতীয় বার দারপরিগ্রহ দমক1 বাতাসের মত তাহার সংকুচিত ইচ্ছা 
শক্তির উপরে আসিয়! পড়িয়া ঘাঁটের রশি ছিন্ন করিয়া ফেলিয়াছে। ফাকি কবিতাঁর বিস্ন জীবনের শেষ 
ছুটি মাস স্বামীকে একান্তভাবে কাছে পাইয়াছিল-_ এ মাস ছুটিকেই দীর্ঘ দাম্পত্য জীবনের সার বলিয়া 
তাহার মনে হইয়াছে, মনে হইয়াছে যে এত দিনের শূন্ততা বিধাতা অপ্রত্যাশিত ভাবে শেষ দানে পূর্ণ করিয়া 
দিলেন। বিশ্তুর স্বামী “পঁচিশ টাকার ফাকি”র অভিশাপে ভূগিয়াছে কিন্ত বি "এই ছুটি মাস স্থধায় দিলে 
ভরে” সাত্বন1 বহিয়। চলিয়া গিয়াছে । 
মুক্তি কবিতার নায়িকা রুগ্ন পত্বী বিশ্থর মতই কুণ্ী। বৃহৎ একান্নবর্তা পরিবারের সে বন্দিনী, ম্বামীকে 
একান্তভাবে পাইবার উপায় তাহার ছিল না, আর দশ জনের চেয়ে বেশি অধিকার তাহার ছিল না। মায়ের 
সম্মানের মাতার মত দুর্ধর্ষ চারিত্রশক্তির অধিকারিণী সে নয়, মঞ্জুলীর মত প্রেমের নোঙরছেড়া প্রচণ্ড 
আকর্ষণই বা! তাহাতে কি ভাবে সম্ভব, এমনকি বিনুর মত “শেষ ছুটি মাসে”র সাম্বনাও তাহার ভাগ্যে 
জোটে নাই_- তবু তাহাকে বিদ্রোহিণী বলিতে হয়। দীর্ঘকালব্যাপী রোগ একদিকে যেমন তাহার রক্ত- 
মাংস শোষণ করিয়াছে আর-একদ্িকে তেমনি তাহার মনের ও চোখের উপর হইতে সংস্কারের জড়তার ও 
অভ্যাসের পর্দাগুলি অপসারিত করিয়াছে, রোগ একপ্রকার দিব্জ্ঞান ও দিব্যদৃষ্টি দিয়াছে তাহাকে ।১ 
বসন্তকাল বাইশ বছর এসেছিল বনের আঙিনায় । 
গন্ধে বিভোর দক্ষিণবায় 
দিয়েছিল জলস্থলের মর্মদোলায় দোল-_- 
হেকেছিল, খোল রে দুয়ার খোল ।, 
এ তো পরোক্ষজ্ঞানের কথা, এতদিন পরে রোগযস্ত্রণার় পাথর-কাটা পথে-- 
প্রথম আমার জীবনে এই বাইশ বছর পরে 
বসস্তকাল এসেছে মোর ঘরে। 
জানল] দিয়ে চেয়ে আকাশ-পানে 
আনন্দে আজ ক্ষণে ক্ষণে জেগে উঠছে প্রাণে-_ 
আমি নারী, আমি মহীয়সী, 
আমার স্বরে স্থুর বেধেছে জ্যোতন্বাবীণাস্গ নিদ্রাহারা শশী। 
আমি নইলে মিথ্য। হত সন্ধ্যাতারা ওঠা, 
মিথ্যা হত কাননে ফুল ফোটা । 
এই নারীকে বিদ্রোহিণী বলিয়াছি, কিন্তু বন্ততঃ সে বিদ্রোহেরও উধ্রে, গে পরমমুক্ত। বি্োহী অহং- 
এর শৃঙ্খলে বন্ধ, সেই শিকল-ঝনঝনানিটাই দুর হইতে মুক্তিসংগীতের মত শ্রুত হয়। এই রুগ্না নারী কোন্‌ 
১ রবীন্রসাহিত্ রুগ্ন নায়কনারিকার আচরণ ও মনস্তব বিশেষভাবে প্রশিধানযোগা। ভাকঘরের অথল, মাসির যতীন, ফাকি ঘি, 
ছুই কোণের শিলা, মালঞ্চের নীরজা, খাবধান ও নিণীথের ঘখা ক্রমে বনমালী ও মনোরম! | রোগব্রণায় রক্তমাংসের একাস্তিক দাবি 
শিথিল হইলে তধেই কি ভিতরকার মানুষটি আত্মপ্রকাশ করিবার হৃুযোগ পায় । কবি কি বলিতে চান অনুসন্ধান আবগ্থক। 
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রহস্তময় প্রক্রিয়ায় প্রত্যহের গণ্ডী অতিক্রম করিয়া জীবনেশ্বরের মুখোমুখি আসিয়া দীড়াইতে সমর্থ হইয়াছে। 
স্বামী কর্তৃক অবহেলিত পত্বী চূড়ান্তভাবে অবহেলিত নয়, তাহার পত্বীরূপের অন্তরে তাহার নারীরপ-_ 
সেই নারীরূপের অপেক্ষায় যিনি আছেন শেষ মুহূর্তে তাহার প্রসন্নদৃষ্টি অপমানিতার মুখের উপরে পড়িয়া 
ধন্ত করিয়! দেয় তাহার জীবন যৌবন সর্বস্ব 


এতদিনে প্রথম যেন বাজে 
বিয়ের বাশি বিশ্ব-আকাশ-মাঝে। 

তুচ্ছ বাইশ বছর আমার ঘরের কোণের ধুলায় পড়ে থাক। 
মরণ-বাসর-ঘরে আমায় যে দিয়েছে ডাক 

দ্বারে আমার প্রার্থ সে যে, নয় সে কেবল প্রত 
হেল আমায় করবে না সে কতু। 

চাঁয় সে আমার কাছে 

আমার মাঝে গভীর গোপন যে স্থধারস আছে। 
গ্রহতারার সভার মাঝখানেতে 

এঁ-যে আমার মুখে চেয়ে দাঁড়িয়ে হোথায় রইল নিনিমেষে। 
মধুর ভূবন, মধুর আমি নারী, 

মধুর মরণ, ওগে! আমার অনস্ত ভিখারি ! 
দাও, খুলে দাও দ্বার, 

ব্যর্থ বাইশ বছর হতে পার করে দাও কালের পারাবার।১ 


মায়ের সম্মানের মাতার জীবনের সার্থকতা গৌরবময় মাতৃত্বে, মঞ্চুলীর জীবনের সার্থকতা! প্রেয়সীত্বে, আর 
বিজুর জীবনের সার্থকতা পত্বীত্বে। কিন্তু বর্তমান নায়িকার জীবনের সার্থকতা কোথায়? তাহার সার্থকতা 
মাতৃত্বে নয়, প্রেরসীত্ে নয়, পত্বীত্বে নয়-_ তাহার সার্থকতার ক্ষেত্র অস্তিত্বের মূলগত ক্ষেত্রে, নারীত্বে। 
এই বোধট। তাহাকে জাগতিক অস্তিত্বের উধের্ব উন্নীত করিয়াছে-_ সেইজন্যই সে মুক্ত। 

রবীন্দ্রনাথ মনে করেন এই মুক্তির অন্তরায় অনেক, একটি প্রধান-_ আমাদের একান্নবতী পরিবার, যে 
প্রথা একসময় প্র।ণবস্ত ছিল তখন প্রাণদান করিত, এখন প্রাণহীন বলিয়া কেবল প্রাণহরণেই সক্ষম । 
পলাতক] কাব্যের কাহিনী-কবিতাগুলির সর্বত্র একান্নবর্তী পাঁরবার ; তাহার শেষজীবনের অধিকাংশ ছোট- 
গল্পের পরিবেশ একান্নবর্তী পরিবার। কি কবিতায় কি ছোটগল্লে সর্বত্র ছু্ব বাখিয়াছে ব্যক্তির সঙ্গে 
একাম্নবর্তী-প্রথায়, 1501%10191এর সঙ্গে জড়সমষ্টিতে ।২ 


পপ পলা কাপ 


১. এই প্রসঙ্গে স্ত্রীর পত্র গল্পটি শ্মরণীয়। ছুটি রচনায় ভাবের বিশ্ময়জনক মিল, ভাষার মিল অধিকতর বিল্ময়জনক | বন্ততঃ 
কবির শেষজীবনে লিখিত অনেক রচনাতেই এই ভাবটি বর্তমীন। তিনি যেন বলিতে চান পত্রীত্বে ও মাতৃত্বেই নারীর চরম মুল্য নয়, 
নারী বলিয়! তাহার একটি ম্বতস্ত্র সতত আছে, সেই মুলোই তাঁহার বিচার। তিনি আরও বলিতে চান সে মূল্য যদি সংসার দিতে 
অক্ষম হয় নবয়ং বিধাত। দেন, তিমি কৃপগত| করেন নাঁ। 

২ হালদারগোী বিশেষভাবে শ্মরণীয়। 
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রবীন্দ্রনাথের শেষজীবনের রচনা ব্যক্তির বন্ধনমোচনের আহ্বানে পূর্ণ। তিনি দেখিয়াছেন জরা জড়তা 
অভ্যাস সংস্কার একান্নবর্তাঁ-প্রথা-_ বন্ধনের আর অস্ত নাই, সমস্তই ব্যক্তির বিকাশের পক্ষে অন্তরায়। 
এইসমন্ত বাধা অতিক্রম করিয়া ব্যক্তিকে, 151511091কে, পূর্ণভাবে বিকশিত হইতে তিনি বারবার 
আহ্বান করিয়াছেন। এই আহ্বানের একপ্রান্তে মুক্তি নামে কবিতাটি; হালদারগোর্ঠী, স্্ীর পত্র, পয়লা 
নম্বর প্রভৃতি-_- অন্যপ্রান্তে, শেষপ্রান্তে ল্যাবরেটারি গল্প।১ 


৪ 


গোড়াতে পলাতকা কাব্যকে বলাকার বাত্ময়র্ূপ বলিয়াছি। তবে বলাকার বাণী কি? বলাকাঁর বাণী 
নবতর যৌবনের বাণী। নবতর যৌবন বলিতে কবি বুঝিয়াছেন “প্রৌঢ়ের যৌবন”, যে যৌবন “ফল চায় না, 
ফলতে চায়” যে যৌবন ভোগবতীর পরপারবর্তী 'আনন্দলোকের ভাঙা দেখতে পেয়েছে, । যে যৌবন 
তাজমহলের মত অপূর্ব শিল্পবস্তকেও অনায়াসে উচ্ছিষ্ট মুৎপাত্রের মত অকিঞ্চিৎংকর মনে করিয়! ত্যাগ 
করিতে দ্বিধা করে না, যে যৌবন বলে 
আছি আমি অনস্তের দেশে 
যৌবন তোমার 

চিরদিনকার | 
যে যৌবনের আহ্বানে পরিচিত অভ্যস্ত আরাম ছাড়িয়া অনিশ্চয়ের মধ্যে মানুষ উধাও হয়-_“হেথা নয়, 
অন্য কোথা, অন্ত কোথা, অন্ত কোন্থানে”। এই বাণীর শিখর হইতে ছুটি ধার! নির্গত, একটি ফাল্গুনী, অন্যটি 
পলাতকা। ফাল্গুনীতে মানুষ সম্বন্ধে সাধারণভাবে যাহ কথিত, পলাতকায় তাহাই বিশেষ ভাবে নারী সম্বন্ধে 
কথিত। ফাল্গুণীর নবযুবকের দল চিরযৌবনের দল-_ তাহারা শেষ মৃহূর্তে আবিষ্কার করে বিশ্বে "বুড়ো, 
বলিয়া কেউ নাই, আর জীবন সর্দার, “বারে বারেই প্রথম, ফিরে ফিরেই প্রথম” । আর পলাতকা কাব্োর 
নীরীনায়িকার দল মাতৃত্ব-প্রেয়সীত্ব-পত্রীত্বের ধাপে ধাপে উন্নীত হইয়া! এক সময়ে বিশুদ্ধ নারীত্বে আসিম! 
উপনীত হয় তখন বুঝিতে পারে “আমি নারী, আমি মহীয়সী” । 


১ পলাতক। কাব্যের পলাতক! কবিতার হরিণশিশু আর হালদারগ্োঠীর বনোরারীলাল ছইজনেই নববসন্ঠের হাতছানিতে ঘর ছাড়ি! 
উধাও হইয়াছে। 


বঙ্কিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষ! 


প্রীভবতোষ দত্ত 


বঙ্কিমচন্দ্র প্রসঙ্গে অনেকেই বলেছেন যে তিনি যুরোপীয় দর্শন এবং চিন্তারীতি ছারা অতিরিক্ত প্রভাবিত 
ছিলেন। আবার এর বিপরীত মতটিও কিছু অস্থুলভ নয় : রক্ষণশীল ভারতীয় মনোভাব তাঁর চিন্তাকে যথেষ্ট 
প্রগতিশীল হতে দেয় নি। এই ছু রকম মতের মূলে কিন্তু একই ক্রটি আছে। বস্থিমচন্দ্রের মনীষাকে ভালে! 
করে এখনও বিশ্লেষণ করে দেখা হয় নি। সেই বিচারে মৌলিক ভারতীয় এবং বিদেশী উপাদানকে পৃথক 
করে দেখা সম্ভব। কিন্তু ব্যক্তিগত পক্ষপাতিত্তের ফলে বঙ্কিম যেমন একদিকে যথেষ্ট ভারতীয় নন বলে 
সমালোচিত হয়েছেন, তেমনি যথেষ্ট সংস্কারমুক্ত নন বলেও বিদ্রপভাজন হয়েছেন । কিন্তু তার চিন্তার যথেষ্ট 
বিশ্লেষণ না হলেও এ বিষয়ে কোনো গ্রবসিদ্ধান্তে আস! বোধ হয় ঠিক নয়। 

আধুনিক শিল্প এবং জ্ঞান বাঙালীর চিন্তাজগতে আলোড়ন এনেছিল। এইজন্যই আধুনিক চিন্তার 
কোন্‌ দিকটি এ বিষয়ে সবচেয়ে প্রভাবশালী হয়েছিল তার অন্ুসন্ধানই সবার আগে দরকার । কিন্তু এই 
জ্ঞানের সাধনা বা জ্ঞানের অস্থকুল পরিবেশ সট্টি আমরা নিজেরা করে তুলতে পারি নি। জ্ঞান বা চিন্তা 
আমাদের অনেকটাই আহত। যুরোপের স্ব-তন্তর স্বাধীন জাতীয় জীবনের ছায়ায় জ্ঞানাম্বেষণের নতুন নতুন 
পথও মুক্ত হয়েছে । রেনেসাস রিফর্সেশন রাষ্টুবিপ্রব শিল্পবিপ্লব-_ এসব বহিরঙ্গ কারণ ছাড়াও জনশক্তির 
স্বাধীন চিত্তবিকাশও নতুন নতুন চিন্তা ও মতবাদের পথ প্রশস্ত করেছে। আধুনিক বাংলায় মনীষীর 
বিভিন্নমুখী প্রকাশ হয়েছে সত্য কিন্তু যুরোপীয় মনন-প্রয়াসের সঙ্গে এর একট] মৌলিক' প্রভেদ ছিল। 
আশার্দের আগাগোড়! শিল্পই ছিল বিদেশী সংস্কৃতির নির্দেশে পরিকল্লিত। রাজনীতি বা অর্থনীতি-গত 
কর্তৃত্বের ক্ষেত্রে আমাদের কোনো! মৌলিক ভাবনার অবকাশ ছিল না। ম্বরোপের ইতিহাসে মনীষীদের 
চিন্তা কর্মে ও ভাবে সমানভাবেই প্রভাব বিস্তার করেছে। বিশুদ্ধ জ্ঞানের জগতেও মুক্তবুদ্ধির চর্চা 
অব্যাহত ছিল। খ্রীস্টান ধর্মের শাসন মুক্তবুদ্ধির প্রসারকে বাধা দিতে একবার চেষ্টা করেছিল বটে, কিন্তু 
অবিলম্বেই তাকে পথ ছেড়ে দিতে হল। শুধু তাই নয়, ধর্মেরও যুগোপযোগী রূপান্তর ঘটল। চতুর্দশ 
শতাব্দী থেকে পোপের শাসন নতুন জীবনচেতনার কাছে ম্লান হয়ে এল। বিভিন্ন সম্প্রদায়ের উথথানপতনে 
এটাই যেন পরোক্ষে প্রমাণিত হল যে একটা সম্পূর্ণ ভিন্ন ধরণের মানবীর প্রকৃতি এতদিনকার 
অধ্যাত্ম মূল্যবোধকে আচ্ছন্ন ও দুর্বল করে ফেলেছে । ধর্মকে বেঁচে থাকতে হচ্ছে বিভিন্ন জাতি (৪1091 
391) এবং যুগপ্রয়োজনের সঙ্গে সন্ধি করে। আধুনিকতার প্রধান লক্ষণ ছুটি : চার্চের ক্ষয়িষুঃ কর্তৃত্ব এবং 
বিজ্ঞানের ক্রমবর্ধমান প্রভাব। বিজ্ঞানসাধনা তো মুক্তবুদ্ধিরই অনুশীলন । এই বুদ্ধির চর্চার লক্ষ্য হচ্ছে 
দেশ জাতি সমাজ ও ব্যক্তির স্বাচ্ছন্দ্য অথব1 জড়জগতের নিয়মনীতির সন্ধান । দৃষ্টির কেন্ত্র পরিবর্তানের সঙ্গে 
জীবনের অভীষ্টের ধারণারও পরিবর্তন হয়েছে এবং প্রকৃতির উপর প্রতৃত্ব বিস্তারের নতুন নতুন পন্থার সঙ্গে 
নতুন মতবাদেরও প্রসার ঘটেছে। 

আমাদের রেনেস্সাসে এ রকম হয় নি। ধর্মশাসনের কড়াকড়ি কমেছে বটে কিন্তু বুদ্ধির মৌলিক চর্চায় 
নতুনকে গড়ে তুলতে পারি নি। আমাদের কাছে যা নতুন, আসলে তা নতুন নয়। কালনিরপেক্ষ মানদও 
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দিয়ে বিচার করলেই দেখা যাঁবে আমাদের মনীষীদের প্রয়াস মূলত্‌ সীমাবদ্ধ ছিল বিদেশ থেকে পাওয়া 
জ্ঞানবিজ্ঞানের তথ্যবিশ্লেষণে এবং গ্রহণে । ইংরেজপূর্ব যুগে আমাদের মনীষা বিশেষ একদিকে যথেষ্ট 
বিকাশ লাভ করলেও আধুনিক কালের মত বৈচিত্র্যধর্ম হয় নি। যতদুর মনে হয় পাশ্চাত্য মনীষা কোনো 
তত্ব বা নীতির সবত্র মাত্র অবলম্বন করে অগ্রসর হয়ে আসে নি। একটা সাধারণ মনোভঙি সর্বত্র অব্যাহত 
থাকলেও কোনো সনাতন তত্বের শাসন তাদের চিস্তাধারাকে নিয়ন্ত্রিত করে নি। ' ভারতবর্ষের মনন- 
প্রয়াস সর্ধদাই কোনে! সনাতন তত্বের স্থত্রকে আশ্রয় করে এসেছে। দৃষ্টাস্তস্বব্ূপ গীতার উল্লেথই যথেষ্ট। 
গীতার মূল বক্তব্যকে মেনে নিয়ে কত ভিন্ন ভিন্ন চিন্তা গড়ে উঠেছে। আধুনিক যুগ পর্ধস্ত মনীষীরা গীতার 
অভিনব ব্যাখ্য। রচন| করেই এ যুগের নতুন বাণীকে বোঝাবার চেষ্টা করেছেন। যুরোপে খ্রীস্টধর্মতত্বের 
ভাস্ত অন্নুভাষ্য হয়েছে কিন্তু পাশ্চাত্য মনীষা আরও বহু বিচিত্র পথে চরিতার্থতা সন্ধান করেছে। 
ভারতবাসীর জীবনে একট! কোনে! মূল বিশ্বাস ছিল অটল। নতুন করে তাকেই এক এক যুগে রূপ দেওয়া 
হয়েছে মাত্র ।১ আমাদের দেশের মননের এটাই বৈশিষ্ট্য । উনবিংশ শতাব্দীতে যখন্‌ সম্পূর্ণ নতুন ধরণের 
চিন্তাবস্ত এবং চিন্তাপ্রণালীর সঙ্গে আমাদের পরিচয় হয়েছে, তখন আমাদের এতকালের অভ্যন্ত মনন 
প্রণালীতেই যেন আঘাত পড়ল। বঙ্ষিমচন্দ্রের মত মনম্বীই এই অভিনবত্বকে সচেতনভাবে বুঝতে 
পেরেছিলেন। তিনি বলেছেন, 

1115 ৮০1/ 1059, 01090 €য660091 116 15 ৪, ০:11 51101606 ০ 00৪ 2666116102০ ৪, 
120101191 1)61115) 20619 11] 105 00111160610] দা10] 15112101015 ৪1101055 00196153 
017107150221)15 01151751151] 0115110,২ 

চিন্তাপ্রণালীর পার্থক্য সন্বন্ধেও বঙ্কিমচন্দ্র সুস্পষ্টভাবে বলেছেন__- 

“এখন গোলযোগের কথা এই যে এই শিক্ষিত সম্প্রদায় প্রাচীন পণ্ডিতদিগের উক্তি সহজে বুঝিতে 
পারেন না। বাঙ্গালায় অনুবাদ করিয়া দ্রিলেও তাহা বুঝিতে পারেন না। যেমন টোলের প্ডিতেরা 
পাশ্চাত্যদিগের উক্তির অনুবাদ দেখিয়াও সহজে বুঝিতে পারেন না, যাহার] পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত উহ্বারা 
প্রাচীন প্রাচ্য পণ্ডিতদ্দিগের বাক্য কেবল অন্্বাদ করিয়া দিলে সহজে বুঝিতে পারেন না। ইহা 
তাহাদিগের দোষ নহে, তাহাদিগের শিক্ষার নৈসগিক ফল। পাশ্চাত্য চিন্তাপ্রণালী প্রাচীন ভারতবধাঁয়দিগের 
চিন্তাপ্রণালী হইতে এত বিভিন্ন যে ভাষার অনুবাদ হইলেই ভাবের অন্বাদ হদয়ঙ্ম হয় না।" পাশ্চাত্য 
শিক্ষায় শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মনে যে সকল সংশয় উপস্থিত হুইবার সম্ভাবনা পূর্বপপ্ডিতদিগের কত ভাত্তাদিতে 
তাহার মীমাংসা নাই ।' ' ধাহারা বিবেচনা করেন, এ দেশীয় পূর্ব পণ্ডিতেরা যাহা বলিয়াছেন তাহা সকলই 
ঠিক এবং পাশ্চাত্যগণ জাগতিক তত্ব সম্বন্ধে যাহা বলেন তাহা! সকলই ভুল, উহাদিগের সঙ্গে আমার 


কিছুমাত্র সহানুভূতি নাই ।৮৩ 


১. এই প্রসঙ্গে জষ্টব্য মোহিতলাল মজুমদার, বন্ষিমবরণ, 'ব্ছিমপ্রতিভার মহত্ব বিচার-_ পুর্বমীমাংসা' 
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৩ ্রীসন্তগবদগীতার তুমিকা-- 


বন্ছিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষ। ৪৭ 


আধুনিক শিক্ষার প্রভাবে বাঙালী সমাজের মধ্যে বিচ্ছেদ এসেছে বলে অনেকেই উদ্বেগ প্রকাশ 
করেছেন । লোকজীবন এবং নাগরিক জীবনের মধ্যে বিচ্ছেদের রেখা আজ খুবই স্পষ্ট সন্দেহ নেই কিন্তু 
গত শতাব্দীতে শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যেই যে ছুটি দলের স্থাষ্টি হয়েছিল, বঙ্িমচন্দ্রের চোখেই তার স্বরূপ ধরা 
পড়েছিল। ধারা চিন্তাশীল, তারাও দ্বিধাবিভক্ত । ভারতীয় মনীষা এবং পাশ্চাত্য মনীষার মধ্যে ব্যবধান 
যে কত হুস্তর বঙ্কিমের উক্তিতেই তা গ্রকাশ পেয়েছে। 

এই প্রসঙ্গে ইতিহাসের একটু আলোচনা নেহাৎ অপ্রাসঙ্গিক হবে না। উনবিংশ শতাবীর প্রথম দিকে 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য শিক্ষ! পদ্ধতির প্রচলন নিয়ে অনেকদিন ধরেই আন্দোলন চলে । এই বিতর্কে প্রপঙ্গত 
চিন্তা প্রণালীর পার্থক্য সম্বন্ধে আলোচনা হয়েছিল। র্যাশনালিজম্‌, এমপিরিসিজম বা বেকন প্রবর্তিত 
আরোহ রীতি-- বিষয় পর্যালোচনার বিভিন্ন রীতি রেনসাসের পরে যুরোপীয় মননসাধনার বৈশিষ্ট্য । নতুন 
যুগের চিন্তা! পদ্ধতি কি হবে-- এই নিয়ে বার্দবিতর্কে এসব কথা ম্বভাবতই এসে গিয়েছিল। রামমোহন 
লর্ড আমহাষ্টকে লেখা বিখ্যাত শিক্ষা বিষয়ক পত্রে বেকনের পদ্ধতি প্রসারে সাহায্য করতে অনুরোধ 
করেছিলেন। রামমোহন রায়ের ইচ্ছ! অপূর্ণ থাকে নি। হিন্দু কলেজের শিক্ষক ডিরোজিও তীর ছাত্রদের 
যে পদ্ধতি শিক্ষা দিতেন দর্শনের ইতিহাসে তা “কমনসেন্স স্কুল” নামে পরিচিত। এর প্রবন্তারা ছিলেন 
“ধটিশ স্কুল অব ফিলজফার্স” | এই দর্শনের বৈশিষ্ট্য ছিল অভিজ্ঞতাবাদধী এএমপিরিসিষ্ট এবং মননবাদী 
'র্যাখনালিস্টদের” মধ্যে মিলন ঘটানো। এই দর্শনের তিনটি বিশেষত্ব হচ্ছে-_ 
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আত্মলচেতন পধবেক্ষণ এবং আরোহ রীতি-_ এই ছুটিই পাশ্চাত্য বিচার প্রণালীর বৈশিষ্ট্য । এই 
ছইটিতেই ডিরোজিও তার ছাত্রদের দীক্ষিত করলেন। এই শিক্ষা কিভাবে তিনি ছাত্রদের মধ্যে দৃ়মূল 
করলেন সে আলোচন৷ আপাতত অবান্তর। তবে এটুকু অবশ্যই বলতে হবে এই নব শিক্ষিতেরা সমাজের 
বিভিন্ন পর্ধায়ে স্থান গ্রহণ করে এই বিচাররীতির প্রসারে সাহায্য করেছিলেন। ১৮৩৫ খ্ীন্টাৰের শিক্ষা 
বিধিও তাতে সাহাধ্য করেছিল। বঙ্কিমচন্দ্র প্রভৃতি পরবতী যুগের মনীবীর! এই পরিবেশেই লালিত 
হয়েছিলেন। সংস্কৃত কলেজ ছাড়া সংস্কৃত পড়ার ব্যবস্থা অন্ত কোনো কলেঙ্গে ছিল নাঁ। বঙ্কিমচন্দ্র 
প্রথম থেকেই নতুন শিক্ষা এবং মননরীতিতে অভ্যস্ত হয়ে উঠলেন । 


বঙ্গদর্শনে উপন্যাস প্রক।শের সঙ্গে সঙ্গেই বঙ্কিমচন্দ্র গ্রবন্ধ রচনায় মন দিলেন এ সময়ের প্রবন্ধগুলি 
বিচ্ছিন্ন বিষয় নিয়ে রচিত। এই রচনাগুলিতে বঙ্কিমচন্দ্র বিশেষভাবে ইতিহাসের শরণ নিয়েছেন। 


১৯০০০ গা ০৮০৯০০০০৯৬৯ পাপ 
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৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


এঁতিহাসিক পদ্ধতিতে বিষয় পর্যালোচনার রীতি আমাদের দেশে নতুন। এশিয়াটিক সোসাইটি স্থাপিত 
হওয়ার পর প্রতুতান্বিক অনুসন্ধানে ও গবেষণায় বাঙালী চিত্ত উৎসাহিত হয়ে ওঠে। নব্যবঙ্গের স্থাপিত 
সাধারণ জ্ঞানোপাক্িক1] সভায় যে আলোচনা হত সে এই পদ্ধতিতেই । এই আলোচন! রীতিতে বাংলা 
সাহিত্যে প্রচলিত করেন বিশেষ করে ছুজন, অক্ষয়কুমার দত্ত এবং রাজেন্দ্লাল মিত্র। বঙ্গদর্শনের আগে 
বিবিধার্থ সংগ্রহ এবং রহস্তসন্দর্ড বিশেষ উল্লেখযোগ্য পত্রিকা যার। পাশ্চাত্যে বন্ুপ্রচলিত এতিহাসিক 
রীতি বাংলা প্রবন্ধ রচনার ক্ষেত্রে প্রবতিত করেছে। রাজেন্দ্রলালের প্রতি বঙ্কিমচন্দ্রের শরদ্ধাও ছিল 
অপরিসীম । 

বঙ্গদর্শন সম্পাদনকালে বাঙ্কমচন্দ্র যেসব প্রবন্ধ লেখেন তাতে এদেশের শাস্ত্র ও গ্রন্থের প্রমাণ উদ্ধার 
সামান্যই ছিল। তিনি এ সময় ছুটি নতুন শাস্ের পূর্ণ ব্যবহার করছিলেন। ছুটি শান্ধই মূলত মুরোপে 
উদ্ভূত এবং পরিণত। একটি অর্থনীতি আর একটি রাজনীতি । ইতিহাসের কথা বলাই বাহুল্য। বঙ্কিম 
মনীষার প্রথম যুগে এই তিনটিই একাধিপত্য করেছে বলা যায়। সাহিত্য বিচারের পদ্ধতিও ছিল আমাদের 
দেশে নতুন। ইংরেজি শিক্ষার ফলে তিনি যেন নতুন অগ্্ খুঁজে পেলেন। তারই দ্বারা তিনি 
বিষয়কে বৈজ্ঞানিক কৌতুহলের সঙ্গে ব্যবচ্ছেদ করে নবজাগরণের একটা দ্িককে আমাদের মধ্যে 
প্রতিষ্ঠিত করলেন। নিছক এতিহাসিক বিষয় নিয়ে লেখা প্রবন্ধগুলির উল্লেখ বাহুল্য মাত্র। 
অন্ান্ত প্রবন্ধেও তার ইতিহাস চিন্তা কত প্রখর, তার প্রমাশস্বরূপ তিনটি প্রবন্ধের উল্লেখ করা যায় 
“বঙ্গদেশের কৃষক" “পাম্য* এবং “ভারতকলঙ্ক'। ইতিহাস অর্থনীতি এবং রাজনীতির আলোচনায় 
প্রবন্ধ তিনটি পূর্ণ। ইতিপূর্বে বঙ্গদেশের রুষক নিয়ে আলোচন1 আরও কয়েকজন করেছিলেন। প্যারীঠাদ 
মিতের 276 291,21201 ০77 £76 7804 বেরিয়েছিল ক্যালকাটা রিভিউতে (১৮৪৬), কিশোরাটাদ 
মিত্রের 776 18/0% 619৫ 7১9 £97১27,0%' বেরিয়েছিল ইপ্ডিয়ান ফিল্‌্ডে ( ১৬ই জুন ১৮৫৯ ), সপ্ীধচন্দ্রের 
বই 7397901 1%/045 বেরিয়েছিল ১৮৬৪তে এবং রমেশচন্দ্র দত্তের 276 26307561০07 1367001 
প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৭3-এ। দেশের প্রজাদের আলোচনার স্ুত্রপাত হয় নব্যবঙ্গদের থেকেই । বিচার 
প্রণালী এবং বিচারবস্ত-- ছুদিক থেকেই বঙ্ষিমচন্দ্র নব্যবঙ্গের উত্তরাধিকার বহন করেছিলেন। তিনি 
আলোচনা করলেন বাংলায়। পূর্ববর্তীর্দের আলোচনার তিনি লাভবান্‌ হয়েছিলেন সত্য, কিন্ত একট! 
নতুন মতবাদ এই প্রসঙ্গে তিনি প্রবর্তন করলেন। বাক্‌ল্‌ তার 11501/ ০1 ০%১০///০%/০?) 
777012150 গ্রন্থের প্রথম খণ্ডের প্রথম অধ্যায়েই জাতীয় চরিত্র গঠনে ভৌগোলিক পরিবেশের প্রভাবের 
কতকগুলি সুত্র নিদেশি করেছিলেন । দ্বিতীয় অধ্যায়েই ভারতবর্ষের জাতীয় প্রকৃতি তিনি সংক্ষেপে বর্ণনা 
করে তাঁর পরিকল্পিত স্তরের দৃষ্টান্ত স্থাপন করেছেন । বঙ্কিমচন্দ্র বাক্ল্‌-এর এতিহাসিক প্রণালীকে ্বীকার 
করে “বজদেশের কৃষক'-এর কোনো কোনে! জায়গায় প্রায় অন্গবাদই করে দিয়েছিলেন ।১ এই প্রবন্ধটি লেখার 
সময় আর একটি বইয়ের ছারাও তিনি প্রভাবিত হয়েছিলেন, লেকির 7765607% ০1 7180101)01651 %) 
17700. বঙ্গদেশের কষক রচনার পর তিনি বঙ্গদর্শনে সাম্যের প্রবন্ধগুলি ধারাবাহিকভাবে প্রকাশ 
করতে থাকেন। সামোর মূল তবট মুরোপ থেকে পাওয়া। সেই হিসাবে মার্/-এর পূর্ব পর্স্ত াময- 


কপি নার 


১ গ্রস্থাকারে প্রকাশিত বঙ্রদেশের কৃষক, ৩য় পরিচ্ছেদ এবং বাঁক্ল্‌ এর পূর্বেক্তি খ্রস্থের (২য় সং) দ্বিতীয় অধ্যার পৃ ৬৩-৭৪। 
এই পরিচ্ছেদ লুপ্ত “সাম্য? গ্রন্থের চতুর্থ পরিচ্ছেদ্র়ূপে লিখিত হয়েছিল। ৃ 





বঙ্কিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষা | ৪৯ 


তত্বের নানা ইতিহাস এবং ব্যাখ্যা বঙ্কিমচন্দ্র ধারাবাহিক ভাবেই দিয়েছেন । শেষ পর্যস্ত জন জয়া মিলের 
মতটাই তাঁর কাছে গ্রহণীয় হয়েছে বলে মনে হয়। ভারতবর্ষের ইতিহাস থেকে বুদ্ধের নাম করেছেন; 
কিন্ত তিনি তখন যে সাম্যবাদের পক্ষপাতী সেট] ঠিক বুদ্ধের সাম্যবাদ নয়। অর্থনীতি রাজনীতি এবং 
সমাজনীতির ক্ষেত্রে যে সাম্যবাদ যুরোপে আবিষ্কৃত হয়েছে, বঙ্কিম তারই পক্ষপাতী । আধ্যাত্মিক দ্রিক 
দিয়ে মানুষের সমতার প্রশ্নে তিনি যান নি। পাশ্চাত্যে কল্পিত সাম্যবাদের স্থত্রগুলি ভারতীয় সমাজে 
প্রয়োগ করবার জন্যই এদেশের অবস্থার নানী বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ করেছেন । | 

বস্তত বহ্ধিমচন্দ্র তার চিন্তা জীবনের প্রথম দিকে যে দৃষ্টভঙ্ষি গড়ে তুলেছিলেন তাতে প্রথর ব্যক্তি- 
স্বাতস্ত্র্যের লক্ষণ আছে । পাশ্চাত্য নব্যবঙ্গের অনুবুত্তিই তার চিন্তায় দেখা গিয়েছে । কিন্তু একে মনীষা 
ন1 বলে মনম্থিতা বলাই সংগত | কেবল বিচার এবং বিশ্লেষণের কৃতিত্ব নয় তার থেকে স্থম্পষ্ট জীবন- 
দর্শন গড়ে তোলাতেই মনীষার পূর্ণ লক্ষণ। আমাদের নতুন শিক্ষিতের দল পাশ্চাত্য মনীষার দ্বারা যত 
প্রভাবিত হয়েছে নিজেরা ততখানি নতুন তত্ব চিন্তা বা দর্শন গড়ে তুলতে পারে নি। হয়তো প্রথম যুগে 
এমনি বিচ্ছিন্ন ভাবেই ভাবনা দেখা দেয়-_ এদের সংহত হয়ে উঠে একটি স্তরে ধরা! দেওয়া! পরের 
যুগেই ঘটে থাকে । ফুরোপের রেনারসাসেও বিচ্ছিন্ন ভাবেই নানা দিক দিয়েই জাগরণের লক্ষণ দেখা 
দিয়েছে__ ধর্মচিস্তায়, জাতীয়তাবোধে, ধজ্ঞানিক দুঃসাহসিকতায় শিল্পকলায়। আমাদের নবজাগরণের 
ক্ষেত্র সীমাবদ্ধ সেকথা আগেই বলেছি। সমাজসংস্কারে, সাহিত্যিক কল্পনাভঙ্গিতে, বিতর্ক সভায় 
আলাপে আলোচনায় এর ইঙ্গিত দেখা দিচ্ছিল কিন্ত ঠিক সেই যুগেই কোনো একজনের মনে 
জীবনের সমগ্র অর্থটি ফুটে ওঠে নি। রেনাসাপের প্রথম উন্মাদনা কেটে গেলে যুরোপে বিভিন্ন মনীষী 
নবজাগরণের আলোর স্পর্শে নতুন করে জীবনের দ্রিকে তাঁকালেন-_ জীবনের নানা অর্থ তাদের 
চেতনায় ধরা দিল। বিভিন্ন দর্শন, বিভিন্ন বিজ্ঞান, বিভিন্ন সাহিত্যিক কল্পনারীতির ভিতর দিয়ে 
মনস্থিতা মনীষায় রূপান্তরিত হল। বঙ্ষিমচন্দ্রের প্রবন্ধ রচনার প্রথম যুগ পর্যস্ত তিনি জীবনের খণ্ডিত 
দিকৃগুলিরই ভাষ্ত রচন| করেছেন। বঙ্গদর্শন সম্পাদনায় অগ্রপর হলে তার প্রথম কাজই হয়েছিল 
বিভিন্নমুখী চিস্তাকে একটি কেন্দ্রে আকুষ্ট করে নিয়ে আসা । বঙ্কিমের নিজের প্রবন্ধ গুলির ভিতরেও 
কোনে একটি সমগ্র দর্শন দেখা যায় নি। এই অর্থেই বঙ্কিমের প্রবন্ধগুলি নব্যবঙ্গদের মতই খণ্ডিত ও 
বিচ্ছিন্ন, কোনো পূর্ণ জীবনদর্শন থেকে উদ্ভূত নয় যদিও অনেক নতুন আইডিয়া তিনি পেয়েছেন, বিষয়- 
বিচারের অনেক পদ্ধতি তিনি আয্মত্ব করেছেন। এই সময় তিনি অভিজ্ঞতাবাসী এমপিরিসিস্ট | 
পারিপাশ্বিক সমাজে, ইতিহাসে ষে তথ্য সঞ্চিত হয়েছে, তারই সাক্ষ্য নিয়ে কতকগুলি চিন্তাকে তিনি 
গড়ে তুলেছেন। এই চিস্তাগুলি পরে একট1 বৃহত্তর জীবনদর্শনের অঙ্গীভূত হয়ে উঠবে । এদের মধ্যে 
জাতীর়তাবোধ একট বড় ভাবগ্রস্থি। “ভারতকলঙ্ক” প্রবন্ধটি এ বিষয়ে বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বঙ্কিম 
বলেছেন “যে সকল অমূল্য রত্ব আমর! ইংরেজির চিত্ভাগ্ডার হইতে লাঁভ করিতেছি তাহার মধ্যে ছুইটির 
আমর] এই প্রবন্ধে উল্লেখ করিলাম-- স্বাতন্থ্যপ্রিয়তা এবং জাতি প্রতিষ্টা। ইহা কাহাকে বলে তাহা 
হিন্বু জানিত না।” বঞ্ধিম অষ্টাদশ শতাব্দীর চিন্তাশীলদের রচনা থেকেই মূলত প্রেরণা পেয়েছিলেন। 
জাতীয়তার লক্ষণ ও বৈশিষ্ট্যও তিনি তাঁদের থেকেই সংগ্রহ করেছিলেন বাক্ল্এর গ্রন্থ থেকে এই ইঙ্গিত 
পেয়ে থাকবেন। জাতীয়তাবাদের ভৌগোলিক কারণগুলি সম্পর্কে আলোচনা আধুনিককালে ফরাসী 

ণ 


৫০ ” বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


লেখকরাই প্রথম আরম্ভ করেন।১ ষোড়শ শতাব্দীতে 8০9৫1 বলেছিলেন শাসনতন্ত্র জাতি প্রকৃতি 
অস্থ্যায়ী রচিত হওয়া উচিত। জাতিগ্রকূতিও আবার ভৌগোলিক কারণে তরি হয়ে ওঠে। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগে মণ্টেস্কু এ বিষয়ে বিশদ আলোচনা! করেন টেনের ইংরেজি সাহিত্যের ইতিহাস 
এই সুত্র অবলম্বনেই রচিত। বাক্ল্এর গ্রন্থ এই চিন্তারীতিরই ফল। এখানে উল্লেখযোগা, বস্ষিমচন্ত্র 
এই চিন্তা বারা এত বেশি প্রভাবিত ছিলেন যে সাহিত্য সমালোচনাতেও তিনি এই নীতিকে পুরোপুরি 
স্বীকার করেছিলেন। 'কিষ্ণচরিক্র” প্রবন্ধটি তার দৃষ্টান্ত । 

এগ্জলি আসলে বঙ্কিমচন্দ্র পূর্ণাঙ্গ জীবনদর্শন রচনার প্রস্তরতি। পরবর্তী যুগে বঙ্কিমচন্দ্র র্যাশনালিজমের 
দিকে ঝুকেছিলেন। কিন্তু এ যুগের চিন্তার বীজগুলি কোনোটাই হারায় নি। হারবার্ট ম্পেন্গারের 
সিস্থেটিক ফলজফির মত তিনি এক দংগতিপ্রাঞ্ধ দর্শন তৈরি করতে অনুপ্রাণিত হলেন, ভাতে তার 
এতদ্রিনকার বিচ্ছিন্ন তত্বসন্ধান যোগযুক্ত হয়ে পূর্ণায়ত হয়ে দাড়াল । বঙ্কিমের মনশ্বিতা এবার এক অভিনব 
মনীষায় পরিণত হল। বঙ্কিমচন্দ্রের সেই দর্শনের নাম ধর্মতত্ব। ধর্মতত্বকে বোঝাবার জন্য 'কষ্ণচরিক্ত 
বইয়ের অবতারণ। এবং গীতার ব্যাখ্য1। 
৩ 
ইংলগ্ডে ধর্মকে পোপের শাসন থেকে মুক্ত করে খন জাতীয়তার ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত করা হল, তখন 
রাজাই হলেন সেদেশের সমাজপতি । এই অবস্থার সঙ্গে আমাদের প্রাচীন ভারতবর্ষের একটা স্থুল সাদৃশ্ঠ 
আছে। রাজাই সেকালে ছিলেন সমাঁজনেতা । অষ্টাদশ শতাব্ধী পর্যন্ত নদীয়ারাজ ধর্মরক্ষক সমাজন্তোর 
ভূমিকায় অধিষ্ঠিত ছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীতে রাজা রাধাকান্ত দেব খানিকটা যেন এই দায়িত্ই পালন 
করতে চেয়েছিলেন । কিন্তু প্রাচীন ভারতবর্ষে ব্রাঙ্মণের যে গ্রতুত্ব ছিল, ইংরেজ আমলে ব্রাহ্মণের সেই 
প্রতৃত্ব নেই। ব্রাক্ষণ শুদ্রের অধিকার ভেদ ত্রমেই লোপ পেয়ে যাচ্ছে অস্তত রাজকীয় আইনের দৃষ্টিতে__ 
একথ। বঙ্কিমচন্দ্রই ইতিহাসের গতি প্রকৃতির ব্যাখ্যায় বুঝিয়ে দিয়ে গিয়েছেন।২ ইংলগ্ডে রাজা ধর্মনেতা 
হলেও ধর্মের স্বার্থ সেখানে গৌণ। ইচ্ছায় হোক অনিচ্ছায় হোক আমাদের রাষ্ট্র এবং সমাজ আলাদা 
হয়ে গিয়েছে। ধর্ম এখন সমাজেরই প্রতিপালা, রাজার নয়। এদিকে নতুন একটি মূল্যবোধ রাজনৈতিক 
পরিবর্তনের ফলে ভারতীয় চিন্তকে আচ্ছন্ন করছে। দৈবক্রমে রাজাই এই মূল্যবোধের সংবাদ বহন করে 
এনেছিল । তাই রাজার বিরুদ্ধাচরণ কর! যেন সেকালের বিবেকে বাধছে। নতুন পাওয়! মূল্যবোধকে 
আমাদের সমাজে গ্রাহথ করার জন্য সমাজের ধর্মকেও নতুন হয়ে উঠতে হবে। সমাজের দায়িত্ব এখন 
অনেকটাই বেড়ে গেল। আগে সমাজের হাতে যে শাসন ও শক্তি ছিল, এখন সমাজ ও রাষ্্র ভিন্ন হয়ে 
যাওয়াতে সমাজের আর সেই শক্তি নেই। সুতরাং শক্কিকে বাহুবল নয়, আপন অন্তনিহিত স্বভাবধর্মে 
আয়ত্ত করতে হবে। সমস্তাট। হল অভিনব। রাষ্ট্রের সঙ্গে প্রাঞ্ধ নতুন প্রাণের আদর্শকে অধিকার করা 
দরকার অথচ রাষ্ট্র এবং সমাজ আলাদা-_ রাষ্ট্রের শাসন সমাজের উপর নেই। রাষ্ট্র আলাদা! হলেও 


১ আধুনিকতর এতিহাসিকদের মতে ভোঁগোলিক প্রভাব জাতীয়তাবাদের একমাত্র নয়, অন্ভতম কারণ মাত্র। জ্রশ্টব্ 
31710277686 0391057, 1106807 01857, | 


২ ভারতকলন্ক। 


বহ্কিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষা! | ৫১ 


কমত্তাহীন সমাজকে আবার কি করে শক্তিশালী করে ভোলা যায়, সমস্যাটা! কেন্দ্রীভূত হল সেখানেই । 
আমর] একালে প্রশ্ন করেছি, সমাজকে যে মানতেই হবে* ব্যক্তিকে নিরুদ্ধ করেও, এ কথাই বা নিবিচারে 
মেনে নেব কেন? 

আমাদের দেশে যোগাযোগ ভিন্ন হলেও খানিকট! এ ধরণের সমস্তা মুরোপে কয়েক শতাবী ধরে চলে 
এসেছে। চার্চের শাসন থেকে মুক্তি পাওয়ায় ব্যক্তিম্বাতস্ত্রের উদ্ভব হল। সেকালের ধর্মীয় শাসন- 
ব্যবস্থার সঙ্গে রাজনৈতিক নৈতিক এবং বুদ্ধিগত সংযম ছিল যুক্ত। পঞ্চদশ শতাব্দীর রাজনৈতিক এবং 
নৈতিক বিশৃঙ্খলা অবশেষে ইভালীতে মেকিয়াভেলীর মতবাদকে সম্ভব করে তুলল। আবার সেই 
সঙ্গে মনের জড়তা কেটে গেলে নানাদিকে প্রতিভার আশ্চর্য অভ্যুদয় ঘটল। বাট্রণগু রামেল 
বলেছেন, | 
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রাসেল এই প্রসঙ্গে আর একটি প্রয়োজনীয় কথা বলেছেন। বিজ্ঞানের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে এক 
নতুন সমাজবদ্ধনের লক্ষণ দেখা দিল। প্রকৃতির বশ্ঠতামুক্ত মানুষ শ্রমশিল্পের প্রসারের সঙ্গে অনেক বেশি 
ক্ষমতা করায়ত্ত করেছে। এই ক্ষমতা ব্যক্কিকেন্দ্রিক নয়, সমাজকেন্দ্রিক। বিজ্ঞান সাধনায় বহু ব্যক্তির 
সম্মিলিত সহযোগিতার দরকার । 
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এই নতুন সমাজস্থষ্টি যুরোপের মুক্তবুদ্ধি অনন্যতন্ত্র জাতির মধ্যে যে রূপ নিয়েছে আমাদের দেশে তা 
হয় নি। কিন্তু এটাও সত্য যে আমাদের আধুনিক সমাক্জ প্রাচীন সমাজ থেকে অনেকটাই আলাদা হয়ে 
যাচ্ছে। বঙ্কিমচন্দ্র এট! স্পষ্টই উপলদ্ধি করেছিলেন। দেবভীতিগ্রস্ত নিবিচার বিশ্বাসচালিত গোীবদ্ধ 
আচারপরায়ণ সমাজেয় চেহারা যে পরিবতিত হচ্ছে, সে সম্বন্ধে বঙ্িমচন্দ্রের মনোযোগ রাজনৈতিক 
সামাজিক প্রবন্ধে বিশেষ করে ধর্মতত্বে প্রকাশিত। ফুরোপের মত বৈজ্ঞানিক উদ্ভমই হয়তো! এর কারণ 
নয়। তবে মাঞ্জিত শিক্ষিত বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে শাসনতস্ত্রের আরোপিত জীবনযাত্রার নির্দেশ এবং জীবিকা! 
স্থানের নতুন্তর পদ্ধতির ফলে স্বভাবতই এক নতুন সমাজের বিকাশ ঘটল। এই সমাজ যে অনেক 
নতুন বৈশিষ্ট্য এবং লক্ষণ নিয়ে জন্মগ্রহণ করেছে বঙ্িম সেই দিকে নিবদ্ধলক্ষ্য থেকেই ধর্মতত্বে সমাজকে 


সর প স্সপ:5এ ২০০ শপ পাপা ক লি নারদ পপ সী 


১ ধর্মতত্ব দশম অধ্যায়। সমাজকে ভক্তি করিবে। ইহা প্মরণ রািবে ঘে মনুষ্টের যত গণ আছে সবই সমাজে আছে। 
সমাজ আমাদের শিক্ষাদাতা, দওপ্রণেতা, ভরণপোবগ এবং রক্ষাকর্ত|। সমাই রাজা, সমাজই শিক্ষক। তক্তিভাবে সমাজের 
উপকারে যরবান হইবে । এই তত্ের সংপ্রদারণ করিয়। ওগুন্ত কোমৎ “মানবদেবীর" পুজার বিধান করিয্লাছেন। 
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৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


ভক্তি করতে বলেছেন। সহজ করে বলতে গেলে রঘুনন্দন সমাজ বলতে যা বুঝতেন বন্ধিম তা বোঝেন 
না। এখনকার সংস্কৃতিসম্পন্ন শিক্ষিত মান্য বিশ্বের ভূমিকায় যে সমাজকে বুঝে থাকেন, এ যুগে রী 
সেই অর্থে সমাজ" কথাটির প্রথম প্রয়োগ করেন । 

ইংলগ্ডেও নতুন সমাজের প্রভাব বৃদ্ধির সঙ্গে নতুন সমস্তার সৃষ্টি হল। অষ্টাদশ শতাব্দীর র্যাশনালিজ ম্‌ 
এমন একট] চরম আকার ধারণ করেছিল যে এতিহাপিক বলেছেন-__ 
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সাহিত্যে ভাবের অগভীরতা প্রকাশের খজুত1 দিয়ে টেকে দেওয়া! হল। বিশ্বের যান্ত্রিক নিপ্মে এল 
একট] সাধারণ বিশ্বাস। ধর্ম এবং দর্শনের মূল্যমান নির্ধারিত হল নিছক যুক্তিতে । কোনো যুগেই নাকি 
ধর্ম নিয়ে এত লেখা হয় নি যদিও ধর্মপালনে এত উদ্দাসীনতাও কোনো যুগে দেখা যায় নি। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
এই র্যাশনালিজ্ম্‌ রেনাসাসের 117019951118 21161101716 0৫ 50161109 এরই ফল। ব্যক্তির ক্রমবন্ধান- 
মোচনের ফলে হব্দ্এর ব্যক্তিম্বাতন্কাবাদ এবং গাণিতিক যুক্তিপ্রবণতার উদ্ভব হয়েছিল। এই যুক্তি- 
প্রবণতার ফলে জীবন থেকে অলৌকিক এবং অতীন্জিয় অন্থভূতিতে বিশ্বা অন্তহিত হবার উপক্রম হল। 
ব্যক্তিকেন্দ্রিক চিন্তার নান] মত ও বিশ্বাসের সঙ্গে সুশৃঙ্খল সমাজের সংগতি ঘটানো প্রয়োজনীয় হয়ে দাড়াল। 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে এইটেই ছিল প্রধান সমস্যাগুলির অন্ততম। তারই সবচেয়ে বড় দৃষ্টান্ত "্যাচারাল 
রিলিজিয়ন” ২ এবং “রিভিল্ড রিলিজিয়ন, নিয়ে বিবাদ। অষ্টাদশ শতাব্দীর যুক্তিবাদিতায় ইউটিলিটারিয়ান 
মতবাদের উদ্ভব । এই মতবাদের লক্ষ্য ছিল সমাজ ও ব্যক্তির মধ্যে একটা সামগ্বন্ত স্থাপন। আপাতদৃষ্টিতে 
্রীস্টধর্মের সঙ্গে এর কোনো সম্পর্ক নেই। এই মতের প্রবক্তা বেস্াম ধর্মকে সমালোচনা করে পুন্তিক 
প্রকাশ করেছিলেন ।২ কিন্তু আসলে খ্রীস্টায় করুণাবৃত্তিরই একট! বৈজ্ঞানিক যুক্তিসংগত প্রয়োগই ছিল 
 ইউটিলিটারিয়ানদের উদ্দেশ্য । এর কিছুদিনের মধ্যেই ফ্রান্সে অগাষ্ট কোমতের আবির্ভাব। কোমতীয় 
দর্শনে এতিহাসিক ধারা নির্দেশের ছার! ভগ্নোম্থুখ সমীভকে রক্ষী করে দৈবাদিষ্ট ্ীষ্ট ধর্মের মানবিক দিকটিকে 
বাচিয়ে রাখার চেষ্ট| হয়েছে। এই তিনটি প্রচেষ্টাই ভিক্টোরিয় যুগে উনবিংশ শতাবীতে ধর্মকে স্থানচুত 
করবার চেষ্টা করেছে সেই সময় রূঢতম আঘাত দিল ডারুয়িনের মতবাদ । তার ফলে ম্যাথু আর্নলড, বলতে 
বাধ্য হলেন ধর্ম আর আমাদের বাচিয়ে রাখতে পারছে না”। অষ্টাদশ শতাব্দীর যে যুক্তিবাদ আধুনিক 
চিত্রকে অধিকার করেছে তাঁকে অস্বীকার কর! কিছুতেই সম্ভব ছিল না। ইংলগ্ের ধর্মপ্রাণ ব্যক্তির 
বুঝলেন ধর্মকেও র্যাশনালাইজ করার দরকার হয়ে পড়েছে। ধর্মের মূল মাহুমা সম্বন্ধে তাদের সংশয় ছিল 
না, শুধু তাকে আধুনিক যুক্তির কষ্টিপাঁথরে উজ্জল করে তোলা! দরকার । 
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বঙ্কিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষ। ৫৩ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম থেকেই ধর্মকে গড়বার চেষ্টা হয়েছে । কোলরিজ, টমাস আর্নলড, কাডিনাল 
নিউম্যান এ বিষয়ে উদ্যোগী হলেন। এদের মধ্যে টমাঁপ আর্নলডই বোধহয় সবচেয়ে উদারপন্থী ছিলেন । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর দার্শনিকের! ভেবেছিলেন অতীতের উত্তরাধিকারকে অস্বীকার করেই পুর্ণত। লভ্য। জীবন 
(৪6: ) এবং যুক্তিকে (7২৪5০. ) অম্থসরণ করাই মানুষের কর্তব্য। মাহ্ষের জীবনের জটিলতা 
কোলরিজ উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন । তিনি বিশ্বাস করেছেন আত্মিক শক্তি ছারাই জাতি মুক্তি পেতে 
পারে। কাডিনাল নিউম্যানও আধ্যাত্মিক শক্তিতে বিশ্বাস অবিচল রেখেছিলেন । শ্বীপ্টায় ধর্মের পূর্ব গৌরবকে 
ফিরিয়ে আনবার চেষ্টাতেই তাঁর নেতৃত্বে 49%091৭ [1০৮০17556 আরম্ত .হয়েছিল। ন্যাচারাল 
রিলিজিয়নে'র মতবাদের যুগে নিউম্যানই আগের প্রিভিলড বিলিজিয়নে"র বিশ্বাসে ফিরিয়ে নিয়ে যেতে 
চেয়েছিলেন। কিন্তু নিউম্যান ব্যক্তিগতভাবে সকলের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করতে পারলেও তার ধর্মান্বোলন 
ঠিক বল সঞ্চয় করতে পারল না। রাগবীর হেডমাস্টার টমাস আনননলভ যুগপ্রবণতাকে ঠিকই বুঝেছিলেন। 
তিনি কল্পন। করেছিলেন জাতির স্বার্থ ও ধর্মের শক্তি পরস্পরকে প্রভাবিত করে নতুন যুগের সুচনা! করবে। 
তার মতে সত্যের সন্ধানে যুগকে ধর্মচেতনায় উদ্ধদ্ধ করা যায়। শাস্ত্রের গৌড়ামি তিনি বর্জন করতে 
চেয়েছিলেন, কিন্তু নিউম্যানের কাছে এগুলিও অপরিত্যাজ্য। জাতিচেতনার এবং ধর্মচেতনার অমহয়ের 
যে কল্পনা আর্নলড করেছিলেন, তার দ্বারা ধর্মের একট। নতুন আদর্শ তিন স্থ্ি করতে পেরেছিলেন। 
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কাডিনাল নিউম্যানের চেষ্টা ব্যর্থ হল। ১৮৫৯ খ্রীস্টাব্দে ডারুয়িনের 0789৮ ০1 191)6%95 প্রকাশিত 
হল। পর বৎসরই বেরোল 729521/3 1৮৫ 1299195. বইটি ছোট কিন্তু সেকালের চিস্তাজগতে 
আলোড়ন নিয়ে এল। বইয়ের লেখক ছিলেন সাতজন পান্রী। কিন্তু তারা ধিকৃকৃত হলেন 5610661 
০010002. 0111150017)--005 58910 0178121101915 1006 ০ 0111501910001) বলে। এই ছোট 
বইটির উদ্দেশ্য ছিল খ্রীম্টধর্ম ও নতুন জিজ্ঞাসার মধ্যে সংগতি আনা, যুগের বেজ্ঞানিক বুদ্ধির সঙ্গে ধর্মের 
সমন্বয় করা। লেকি উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের ইংলগ্ডের সমীজের কথা বলতে গিয়ে বলেছেন, 
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৫8 বিশ্বভার্তী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


0০ 00011096192 01860 ০ 015 41587/9 200. [6৮15৮ 200 017 ৪60৮ 01 01715 
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এই বইটির সঙ্গে লেকি, রেনান বাঁক্ল কলেনাসা এবং ডারউইনের প্রভাবের কথাও উল্লেখ করেছিলেন, 
এর সঙ্গে ছিল জার্মান এবং ভাচ ভাষায় বাইবেলের আলোচনার প্রভাব । 


৪ 


বাংলাদেশের পরিবর্তমান যুগে সমাজের পুনর্গঠনের কথা চিন্তা করতে গিয়ে বঙ্কিমচন্দ্র ইংলগ্ডের এই 
আধ্যাত্মিক সংকটের ইতিহাস থেকে অনেকখানি ইঙ্গিত পেয়েছিলেন। তবে প্রথমেই এই কথাটা! বলে 
দেওয়া ভালে! যে বঙ্গদর্শন সম্পাদনার প্রথম যুগে বঙ্কিমচন্ত্রের মনে ঠিক এই ধরণের ভাবনাটা আসে নি। 
ইতিপূর্বেই আমরা! দেখেছি অষ্টাদশ শতাব্দীর মনন প্রণালীর হ্ত্রগুলি তিনি আয়ত্ত করেছেন। এই প্রণালী 
শেষ পর্যস্ত কখনোই তিনি ত্যাগ করেন নি সত্য কিন্ত প্রথম যুগে মানব অস্তিত্বের সমগ্র অর্থ সন্ধান করবার 
কথা তার মনে হয় নি। নতুন যুগে পাওয়া কতকগুলি আইডিয়! পাশ্চাত্য মননস্থত্রে বিচার করে আমাদের 
দেশে তাদের প্রয়োগের উপধুক্ততার কথাই তিনি ভেবেছিলেন । দ্বিতীয় পর্যায়ে চিন্তার গভীরত। এবং 
নিবিড়তা প্রাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে আইডিয়াগুলি মানবজীবনের সমগ্র অর্থে অর্থান্বিত হয়ে উঠল। 

এ বিষয়ে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে প্রকাশিত ছুটি বই তাকে বিশেষ সাহায্য করেছিল বলে মনে 
হয়। ছুটিরই গ্রস্থাকার ছিলেন সার জন রবার্ট সীলি ( ১৮৩৪-১৮৯৫ )। শীলির প্রথম বই 42069 110%)0 
বেনামীতে বেরিয়েছিল ১৮৬৬ খ্রীষ্টাব্দে এবং দ্বিতীয় বই 1261 £010920% বেরিয়েছিল ১৮৮২ খ্রীষ্টাব্দে 
ইংলপগ্ডের ভাবুক সমাঁজে যে সংশয় দেখ! দিয়েছিল সীলি তাঁর বইতে তার একটা মীমাংসা! করতে চাইলেন। 
সীলি যে ভাবে সমাধান চেয়েছিলেন সেট। সে যুগের সংস্কৃতি-ভাবনা থেকে এসেছিল । এই সময় ম্যাথু আর্নলড 
অন্য আশ্রয় যথোপযুক্ত না ভেবে সংস্কৃতির মাজিত ভিত্তির উপর দড়াতে গিয়েছিলেন। সীলি বলছেন, 
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বহ্ছিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষা ৫৫ 


11115 11756690 ০ 59115 (386 005 900512006০1 16118109105 195 7012110 230. 0116 
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উদ্ধৃত প্রাসঙ্গিক অংশটির মধ্যে প্রণিধানযোগ্য হচ্ছে এই কর়টি ১. এ যুগে এমন কতকগুলি নতুন 
উপাদানকে স্বীকার করতে হবে, যা হয়তো প্রচলিত খ্রীস্টধর্মে নেই । ২. এ যুগে ষে নতুন মৃল্য বোধ ধর্মের 
প্রতিযোগী হয়ে ধাড়াচ্ছে তা হচ্ছে সংস্কৃতি বা ০৫18:€. ৩. কালচার হচ্ছে কল! এবং বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির 
সঙ্গে সংযুক্ত ৪. সংস্কৃতিই ধর্মের স্থান নিচ্ছে ৫. ধর্মের সার নীতি এ কথা না বলে বলা উচিত ধর্মের সার হচ্ছে 
সংস্কৃতি । যে সমস্যা থেকে সীলি কালচারের তত্বে পৌছেছিলেন বঙ্কিমের মনীষাও সেখানেই সমাধান খুজেছে। 
কিন্তু উপরে উদ্ধৃত যে পংক্তিটি বঙ্কিমের প্রয়োগের ফলে বিখ্যাত হয়েছে, তার সঙ্গে কিন্তু বন্ধিমের অনুশীলন 
তত্বের সাদৃশ্য দুরান্তরিত। ইংরেজি শব্খটির সহজ বাংলা করলে যে শব্দটি পাওয়া যায়, তাকেই অবলম্বন 
করে বঙ্কিম অনুশীলন তত্বের সৌধ গড়েছেন। সীলি যে অর্থে 'কালচার' কথাটি ব্যবহার করেছেন সেই অর্থে 
একে প্রায় ধমশীয় মহিমায় প্রতিষ্ঠিত ও প্রচলিত করেন গ্যেটে । সত্য ও লৌন্দর্যের আদর্শে বিশ্বাসী কার্লাইল 
এর উচ্ছ্বাস বহন করে আনেন ইংলগ্ডে। কালচার নিয়ে ০81 সৃষ্টি গ্যেটে এবং শিলারই করেন এবং 
ধর্মচেতনাকে প্রায় আচ্ছন্ন করে ফেলেন। রঙ্গালয় এবং শিক্ষালয়গুলি কালচারের পীঠস্থানে পরিণত হয় । 
গেটে কালচারের সহধ্জ্ঞা নির্দেশ করেছিলেন 4165 211 1172 ৬1015, 10 079 0০০৫১ 10 1176 
13০21101601, অখণ্ডতাবোধ এবং সৌন্দর্বোধের মধ্যস্থলে নীতিবোধের স্থান। সাম্প্রদায়িক নীতিবোধ 
নয়, অথণ্ড সৌন্দ্চেতনা থেকে উৎপন্ন ভিন্নতর নীতিবোধই তার কাম্য ছিল। 

বঙ্কিমচন্দ্রের অনুশীলন ধর্ম ঠিক এ রকম নম্ব। তার ধর্ম কর্মাত্মক। সমাজের উপযুক্ত হবার জন্য ব্যক্তির 
বৃত্তির কর্ষণ। মানুষ তার স্বভাবধর্মকে কাল্পনিক আদর্শে পরিবতিত ন1 করে বিকাশের জন্য সমানভাবে 
কর্ষণ করবে। বঙ্ধিম চেয়েছেন সামাজিকরূপে মানুষের অস্তিত্বকে ফুটিয়ে তুলতে । আত্মকেন্দ্রিক অথবা 
ছর্বল মন্তিষষপর্বস্ব কিংবা হৃদয়হীন রসবিলাসী কোনো রকম মাঁন্ষকেই তিনি আদর্শ বলে মনে করেন নি। 
কেউ কেউ মনে করেছেন বৃত্তির সমঞ্জম অনুশীলনের আদর্শ বঙ্ষিমচন্দ্র কেশবচন্দ্রের রচনা থেকে 
পেয়েছিলেন।২ কথাট|ঠিক নয়। কালীনাথ দত্ত লিখেছেন, 

প্বহ্ষিমবাবু বাঙ্গালার বর্তমান সাহিত্যের বিশেষত: ধর্ম সাহিত্যের কোন ধারই ধারিতেন না এবং কোন 

ংবাদই লইতেন না। ইহা তাহার স্থায় একজন ধর্মনেতা ও বঙ্গসাহিত্যপোতের কর্ণধারের পক্ষে বড়ই 
শোচনীয় অভাব 1৮৩ 

অন্কুশীলনের ভাবটি বঙ্কিম কোথা থেকে পেয়েছিলেন, তার ইঙ্গিত তিনি নিজেই রেখে গিয়েছেন । 
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১. ১66165, 12252] 10115407% (1882), 100, 142-145. 
২ কাজী আবছল ওছুদ 'বাংলার জাগরণ ( বিখরভারতী ১৩৬৩) পৃ ১০১ 
৩ বঙ্ষিমগ্রসঙ্গ পূ ২৩৪ 


৫৬. বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 
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কোঁমতের এই মতটি তিনি ধর্মতত্বে উদ্ধৃত করেছেন।১ হারবার্ট স্পেম্সারও তার 7১966 ০01 18/7203 
গ্রন্থে মানুষের অসমঞ্জদ আচরণের কুফলের বিস্তৃত ব্যাখ্যা করেছেন ।২ ধর্মতত্বে বঙ্কিমচন্দ্র মাঁছ্যকে 
কৃতকর্মের জন্ দায়ী করে মনুস্তত্তের পূর্ণভার আশ! ও গৌরব করেছেন; তার হ্ত্রপাত ইউটিলিটারিয়ানদের 
চিন্তায়। সামগ্রস্যের অভাবই ছুঃখ__ বঙ্কিমের এই মতের প্রতিধ্বনি পাওয়া যায় জন স্টুয়ার্ট মিলের 
মতবাদে । মিল বলেন মানুষের সব ছুঃখই দূর করা সম্ভব। সমাজের হৃষ্ঠু বিধানে ব্যক্তির শুভবুদ্ধিতে 
দারিদ্র্য ছুখকেও নিশ্চিহ্ন করা যাঁয়। এমন-কি শারীরিক এবং নৈতিক শিক্ষায় মানবদেহের রোগকেও 
অকিঞ্চিংকর করে তোলা যায়-_ 

4501 0০ 10155168005 01 10910005200 001)617 015971)19011)01061)5 00101750160 
্/101) আ০011019 070010)56217065 010595 216. 10111101109119 6115 66০৮ €161161 01 £1993 
11101010061006 0111] 155019050. 065155 0৫০0 120. ০0৫ 11110616506 50011 11196161010, 
1] 006 29110 50011065 11) 91701 01101110121) 90061105216 11 5. 57690 06166 1172 
0৫ 0116 811195 610611515 00110051211 15 17111112017 0816 20 €9০01৮.৩ 

ধর্মতত্বে বঙ্কিম যে সমস্যার সমাধান করতে চেয়েছেন মিলের এই উক্তিতে তারই সঙ্কেত পাওমা 
যায়। অথচ আশ্চর্যের বিষয় বঙ্কিম বলেছিলেন শেষের দ্রিকে তার উপর মিলের প্রভাব নাকি ছিল 
না।৪ কথাটার অর্থ আমর! এই ধরতে পারি যে মিলের অন্ধ অনুকরণ তিনি আর করেন নি। কিন্ত 
তার মনীষ! যে এদের দানে পুষ্ট হয়েছিল তাতে সন্দেহ নেই । মিলের প্রভাবে প্রভাবিত সাম্য প্রবন্ধটি 
তিনি আর ছাপেন নি-- এই ঘটনাকেই অনেকেই মনে করেছেন বঙ্ধিমের চিন্তাশীলতার পশ্চাদ্গমন। 
বঙ্কিম নিজেও বলেছিলেন 'সামাট। সব ভূল” । 'সাম্য প্রবন্ধে আসলে পরের মতের বিশেষত মিলের 
মতের ব্যাখ্যা ছাড়া আর কি আছে? আর যা আছে, তা তিনি “বঙ্গদেশের কৃষক" প্রবন্ধের অস্তভূক্তি 
করেছিলেন । ধর্মতত্ব রচনার সময় স্বভাবতই তিনি সাম্যতত্বে আস্থা রাখতে পারেন নি। ব্যক্তির 
বৃত্তির অনুশীলন ও সাফল্যের মতবাদের সঙ্গে সাম্যের মতবাদ খাপ খায় না। ব্যক্তিম্বাতন্ত্রো বিশ্বাস 
গভীর বলে অনুশীলনের দ্বারা ব্যক্তির যোগ্যতা অর্জনের অধিকারকে স্বীকার না করে তিনি পারেন না) 
বাইরের থেকে আরোপিত সাম্য সেখানে অস্বাভাবিক ও অসংগত। আপাতদৃষ্টিতে তাকে ইসি 
বিরোধী বলে মনে হলেও আসলে তিনি ব্যক্তিত্ববাদী। 

আসলে বঙ্কিম যে কাজটি করতে চেয়েছিলেন তা! হচ্ছে সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির যোগ নির্ণয়। 
আগেই বলেছি এই সমাজ পুরনো সমাজ নয়। এর প্রমাণ ধর্মতত্বের মধ্যেই আছে। বিবর্তনবাদ আধুনিক 
চিন্তার একটি প্রধান বিষয়। অবশ্ঠ বিবর্তনবাদ সম্বন্ধে মতবৈষম্য আছে। কোম্ত সমাজের প্রগতির যে ব্যাখ্যা 


(৬ কপ পশলা 


ধর্মতত্ব ক্রোড়পত্র খ 

বৃ্িম কর্তৃক উদ্ধত। ধর্মতত্ব ক্রোড়পত্র গ। 
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বহ্কিমচন্দ্র ও পাশ্চাত্য মনীষা ৫৭ 


করেছেন ভারুয়িনের ব্যাখ্যাত বিষয় তার থেকে আলাদা । ডারুপ্িনের মতের সঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র পরিচিত 
ছিলেন ।১ ডারুয়িনের মত খ্রীষ্টান সমাজের মধ্যে আলোড়ন আনলেও বস্কিমকে বিশেষ উদ্িগ্ন করে নি। 
কারণ বঙ্কিম অভিলৌকিককে বর্জন করেই আলোচনা! করেছেন । ন্ৃতরাং বিবর্তনবাদ তার কাছে বিশেষ 
উদ্বেগজনক নয়। বিশেষ করে সমাজনীতির ভাবনাই তার প্রধান ছিল বলে নৈতিক বিবর্তনই তার বিশেষ 
বিবেচ্য । কোম্তের মত তাঁকে ষত সাহাধ্য করেছিল, যুক্তিবাদিতার পরিপ্রেক্ষিতে আর কোনো মতই 
তাঁকে তত সাহায্য করে নি। 

“শিক্ষা যে ধর্মের অংশ ইহা কোম্তের মত। 

হইতে পারে । এখন, হিন্দুধর্মের কোন অংশের সঙ্গে যদি কোম্ত মতের কোথাও কোন সাদৃশ্য ঘটিয়! 
থাকে তবে যবনম্পর্শদোষ ঘটিয়াছে বলিয়া হিন্দুধর্মের সেটুকু ফেলিয়া! দিতে হইবে কি ?”ং 

সমাজ বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে মানুষ ক্রমেই ধর্মসচেতন হয়ে ওঠে এট সত্য যদিও হয় তবে এটাও সত্য 
যে তার সঙ্গে ধর্মের স্বরূপও পরিবতিত হয়। কোম্তের যুগে মানবতা” সেই ধর্মের স্থান নিয়েছে । 
ইতিপূর্বেই দেখা গিয়েছে বঙ্কিমচন্দ্র কোম্তকে অনুসরণ করে ধর্ম অর্থে মানবতাকেই মোটামুটি ধরেছেন । 
এখানে বস্কিমের আর একটি উক্তি স্মরণযোগ্য-__ 

"বৈজ্ঞানিক যখন “7৪ড*র মহিমা কীর্তন করেন আর আমি যখন ছরিনাঁম করি ছুইজন একই কথা বলি। 
দুইজনে এক বিশ্বেশ্বরের মহিম! কীর্তন করি।”৩ 

অষ্টাদশ শতাব্দীর চিন্তার প্রভাব বঙ্কিমের উপর কত প্রবল এই উক্তিতেই বুঝতে পারা যাবে । 
অলৌকিকতা থেকে মুক্ত করে এমন-কি সাম্প্রদায়িক সংকীর্ণতা থেকে মুক্ত করে বঙ্কিম অহ্শীলন তত্বের 
কল্পন! করেছেন। স্পেক্সার ও মিল থেকে প্রেরণা পেলেও এই তত্বকে তিনি হিন্দুধর্মের ব্যাখ্যায়, গীতা 
এবং কৃষ্ণচরিত্রের ব্যাখ্যায় ফুটিয়ে তুলেছেন। ভারতীয় মনীষার লক্ষণ বিচার করেছি। হিন্দু শাস্ব পুরাণ 
থেকে তিনি উদ্ধৃতি দিয়েছেন সত্য কিন্তু বহ্কিমমনীষা যে 008:71910 নয়, এই দীর্ঘ আলোচনায় আশা 
করি তার কিছুট| আভাস পাওয়া গিয়েছে। অনুশীলন তত্বের দৃষ্টান্ত স্থাপনে তিনি যদ্দি কৃষ্ণচরিজ্রকেই 
অবলম্বন করে থাকেন, তাতেও আসলে কোনো গৌড়ামি নেই । সীলি তার মত ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
যিশুপ্রীষ্টের জীবনীকে নতুন করে আধুনিক দৃষ্টিতে ব্যাখ্যা করেছেন । তার বইয়ের নাম [১০০৪ [10010+- 
[31101 01) 71211. তিনি মান্ষকেই দেখতে চেয়েছেন__ 
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১ প্রষ্টব্য 'ত্রিদেব সম্বন্ধে বিজ্ঞানশান্ত্র কি বলে? । 
২ ধর্মতন্ব পঞ্চম অধ্যায় 
৩ ধর্মত্ধ ষ্ঠ অধ্যায় 

৮ 


৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 
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বঙ্কিমচন্দ্র কৃষ্ণচরিত্রের দ্বিতীয় বারের বিজ্ঞাপনে বলেছেন, “কৃষ্ণের ঈশ্বরত্থ প্রতিপন্ন করা এ গ্রন্থের 
উদ্দেশ্য নছে। তাহার মানবচরিজ্স সমালোচন করাই আমার উদ্দেশ |? 

সীলির গ্রন্থ থেকেই বঙ্কিমচন্দ্র আদর্শ পেয়েছিলেন। সীলি শ্রীষ্টের যুগোপযোগী জীবনভাস্ত রচনা 
করেছিলেন। বঙ্কিমচন্দ্র অন্থশীলনতত্বের দৃষ্টান্ত রচনা করেছেন অলৌকিকতাবজজিত যুক্তিসঙ্গত 
আলোচনায় । সীলির গ্রন্থ গৌড়া খ্ীষ্টানদের খুশি করে নি। বস্কিমের আলোচনাতেও বৈষ্ণব ভক্তরা খুশি 
হয় নি। বস্থিমচন্ত্র সম্বন্ধে পাগ্ডিত্যপূর্ণ আলোচনা করেও অক্ষয়কুমার দতগুধ মহাশয় বলেছিলেন--_ 

“সকল বৃত্তির ঈশ্বরান্থবতিতার উপরও যে শুদ্ধতর1 সাত্বিকতরা ভক্তি আছে যাহা শ্রীগৌরাঙ্গদেব স্বয়ং 
আচরণ করিয়। পরকে শিখাইয়াছিলেন বঙ্কিম সে পর্বস্ত পৌছিতে পারেন নাই। বৈষ্ণবগণের ভাষায় তিনি 
বড় জোর শাস্ত রস পর্যন্ত পৌছিয়াছিলেন-- তার উধের্ধ উঠিতে পারেন নাই ! বন্ধিমের প্রচারিত ভক্তির 
অনেকটাই যেন বুদ্ধিবৃত্তির ক্রিয়া ।”২ 

এই মস্তব্যটি আসলে বঙ্কিমের অগামান্ত মনীধার পরোক্ষ প্রশস্তি ছাড়া কিছুই নয়। 
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শিলার 


১৭৫৯ - ১৮০৫ 


£115010917 অস্কিত চিত্র হইতে 


ছিশতবা ষিকী ১৭৫৯ - ১৯৫৯ 


শিল্পাচার্য শিলার 


জার্মানিতে শিলারের জন্ম । সেই জন্মদিন আজ থেকে ছু শে! বছর আগে, ১ই নভেম্বর । কিন্তু আজও তার 
জন্মভূমিতে তিনি অন্থতম একজন সমকালীন কবি। এর কারণ ম্পষ্ট। বিভক্ত জার্মানির ভগ্রহদয় শুধু 
বালিনের দিকে তাকালেই তো চোখে পড়ে। এই নগরের ছুই অংশে আজ সব-কিছুই দিধাদীর। 
ুদ্রাবিস্ঠাস, শাসনপ্রথা, খবরের কাগজ, নীতিমূলয-_ এক অংশ থেকে আর এক অংশ সব দিক থেকেই 
বিভিন্ন, বিচ্ছিন্ন । এ ওর মুখ দেখলে চমূকে ওঠে, আর দুয়ের মধ্যে আরোপিত ভেদরেখা সম্পর্কে সচেতন 
হয়ে ওঠে । কিন্তু অনিশ্চিতভাগ্য ছুটি ভগ্নাংশের অতলে একটি অভিন্ন হৃদয়ের মত ভূগর্ভস্থ জলসরবরাহ- 
ব্যবস্থা । পরম্পরবিষ্লিষ্ট দুই জার্মানির ভিতরে-ভিতরে আজ একই স্বপ্ন, একটিই এষণা। শিলারের রচনায় 
সেই স্বপ্রৈষণ! যত সহজে আশ্রয় পায়, এমন বোধ হয় আর কোনো৷ তদ্দেশীয় কবিতে নয়। বল] বাহুল্য, 
কোনে? প্রকটিত জাতীয়তাবোধের প্রতিনিধিত্ব এই লোকপ্রি্নতার হেতু নয়। রবীন্দ্রনাথের মতই, শিলারের 
“স্বদেশের মূলে বিশ্বজগৎ বিধিত হয়ে আছে। আর সেই বিস্তীর্ণ স্বাদেশিকতার লক্ষ্য হল সর্ধমাননষের 
মুক্তিকামনা । শিলারের অধিকাংশ রচনার নায়ক হল সৈনিক । এবং তার যাবতীয় রচনার মূলসুত্রটি মুক্তিরস। 

“ভিল্হেল্ম টেল' নাটকের শেষ পংস্কিটি লক্ষ্য করলেই উপরের কথাটি বিশদ হতে পারবে। 
হইত্মারল্যাণ্ডের বিপ্রবনায়কের অপূর্ব এই আলেখ্য যখন চিত্রিত হয়ে গেছে, পাহাড় থেকে গান ভেসে 
আগছে, “হুইৎসারল্যাণ্ডের মুক্ত নারীর সঙ্গে মুক্ত পুরুষের সেই মিলনমুহুর্তে রুডেন্ত্স বলে উঠল-_ 

“আজ থেকে আমার সমস্ত ভৃত্য সম্পূর্ণ স্বাধীন? 

প্রসঙ্গ থেকে ছিন্ন করে নিলে এই ছঙ্্রটি শুধু কবিত্বহীন নয়, নাটকের পক্ষেই অবাঞ্চনীয়। কিন্ত 
সব মিলিয়ে সর্বাঙ্গীণ স্বাধীনতার যে ব্যঞ্চনা এই কাব্যনাট্যে ছড়িয়ে আছে, এই বিবুতি তারই অস্তভূক্ত, 
তারই সম্পূরক । “পিক্কোলোমিনি' নাটকের অনুবাদ করতে গিয়ে কোলরিজ শিলারের বিশেষ এক 
ধরণের নাটকের সঙ্গে শেকপীয়রীয় এতিহাসিক নাট্যবৃত্ের তুলনা করেছিলেন। সে ক্ষেত্রে গঠনশিল্পগত 
মন্থরতার কথাই কোলরিজ বলতে চেয়েছিলেন। কথাটাকে যদ্দি যৌক্তিক সিদ্ধান্তে নিয়ে যাওয়া হয় 
তা হলে বোঝা যাবে, ইতিহাসের মধ্য থেকে মুক্কিসংগ্রামী মান্নষের আকাক্ষা ও প্রতিষ্ঠা ফুটিয়ে তোলা 
শিলারের সমগ্র জীবনের লক্ষ্য ছিল। ইতিহাসের ভিতর থেকে মানবাত্মার এই অবারিত উন্মোচন 
তিনি যে ভাবে একে গিয়েছেন তার উন্নত ভাবগ্রাম রবীন্দ্রনাথের “মুক্তধারা” নাটকের সঙ্গেই তুলনীয়। 
কালাস্তর' অথব| “সভ্যতার সংকটে”র মত খজ্জুবাক সাবধানবার্তা তিনিও শুনিয়েছেন : 'আর সমস্ত 
যেমন, মানুষের সত্তাও তেমনি ইচ্ছাশক্তিতে মণ্ডিত। সুতরাং সেই কারণেই, শক্তির ন্বেচ্ছাচারের 
মত মানুষের পক্ষে এমন অনপনেয় কলঙ্কের আর কিছুই নেই। শক্তি দিয়ে যে আমাদের হানে, সে 
মন্ুযত্বব্যাপারের উপরেই অনাস্থাকুটিল | কাপুরুষের মতে! ষদ্দি কেউ তার কাছে মাথা নত করে, তবে 
সেও তার মনুষ্যত্ব জলাগুলি দিয়ে ফেলে ।”১ 

তার এই বলিষ্ঠ ইতিহাস-প্রাণনা যে তার অন্ুব্রতী খিয়োডোর ক্যের্ন অথবা হারওয়েম -এর মত 


১ উদ্বোধন সম্পর্কে “0191: 085 73417979109, 


৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


শীর্ণচেতা নয়, সেটি বোঝাতে গিয়ে একজন লেখক প্রথমোক্ত জনের কাছে লেখা শিলারের চিঠি থেকে 
একটি অমূল্য অংশ উদ্ধৃত করেছেন-_ 

“তোমরা জার্মানের! মিথোই নিজেদের নিয়ে একট জাতি গড়তে চাইছ; তার পরিবর্তে বরং তোমরা 
স্বাধীনতর মানুষ হতে চেষ্টা করো । সেটাই সহজ হবে ।+১ 

যা স্বদেশজ সংস্কারের পক্ষে সবচেয়ে কঠিন, লেই মানবীয় মুক্তিকে তিনি সবচেয়ে সহজ তত্ব বললেন । 
বন্ধন আছে, তা থেকে মুক্ত হতে হবে, আরও মুক্ত হতে হবে, এবং তার পরে আরও । তার নন্দনতত্বেও 
এই ক্রমমুক্তির আম্পৃহা সঞ্চারিত হয়ে গেছে । 

শিলার স্বচ্ছ করে সব কথা বুঝে উঠতে পারেন নি, এরকম অভিযোগ করলেও ক্রোচে তার প্রাসঙ্গিক 
চিন্তাধারণার যে সারদংকলন করেছেন, সেটি তাৎপর্যপূর্ণ : “খেল! কথাটা বলতে গিয়ে 59151এর মত একটা 
অসংলগ্ন শব্ধ শিলার ব্যবহার করেছেন। তিনি এর সাহায্যে সাধারণ খেলাধুলে। বোঝাতে চান নি, অথবা 
কোনে বাস্তবিক আমোদকৌতুকও নিশ্চয়ই তাঁর বক্তব্যের উদ্দেশ্ত ছিল না। শিলারের কাছে উদ্দিষ্ট খেলার 
পৃথিবীটা চিন্তা আর অনুভূতির মাঝখানে । শিল্পে প্রয়োজনবাদ সরে গিয়ে মুক্ত প্রাণের অবাধ 
বিকাশ দেখা দেয়। স্বভাব আর প্রকৃতি, বস্তু আর রূপের ছন্দ সেখানে মীমাংমিত হয়। সুন্দর হল জীবন, 
কিন্ত সে জীবন জৈব জীবন নয়। একটি সুন্দর মৃতির জীবন আছে, একটি জীবিত লোকের তা নাও 
থাকতে পারে । শিল্প প্রকৃতিকে রূপকল্প অথব। প্রকরণ দিয়ে জয় করে। মহৎ শিল্পী বস্তকে বপ দিয়ে মুছে 
দিতে পারেন। একজন শিল্পীর শিল্পকর্মের বস্তত্ব সম্বন্ধে আমর! যত কম সচেতন থাকি ততই সেই শিল্পীর 
মঙ্গল বা মহত্ব । রসগ্রাহীর সত্ব যেন শিল্পকর্ম থেকে সেই পবিত্রতা সেই পরিশুদ্ধি লাভ করে য| শিল্পীর 
রচনাসমাপনের সময়ে তার মধ্যে ছিল । তুচ্ছ বিষয়কে গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের দিকে নিয়ে যাওয়ার মত নমনীয় 
করে তুলতে" হবে। এর বিপরীতও সত্য। মানুষ যখন নিজেকে পৃথিবীর বহির্ভুত রেখে তাকে 
নন্দনদৃষ্টিতে দেখতে পারবে, সেই দেখাটাই সত্যদর্শন |. যখন সে ইন্ছ্রিয় সংবেদনের নিক্রিয় গ্রাহক মাত্র, সে 
তখন পৃথিবীর সঙ্গে এক, একাকার-- সে কি ক'রে তখন পৃথিবীকে উপলদ্ধি করবে? শিল্প হল 
নিয়তিকৃত নিয়মরহিত। শিল্পের মধ্যস্থতায় মানুষ ইন্দরিয়পুথের দাসত্ব থেকে মুক্ত হয়, আর সেইসঙ্গে 
যুক্তি ও শীতি -ঘটিত দায়িত্ব থেকে ছুটি পেয়ে সুস্থির ধ্যানের সচ্ছল অবকাশ এক মুহূর্তের জন্য যাপন 
করে।২ 

ক্রোচের কম্বর, এই এক অস্থচ্ছেদব্যাপী প্রতিবেদনের মধ্যেই, বেশ অসহিষণণ। আসলে কাণ্টের প্রতি 
অন্থরাগবশত তারই মত শিলার ভাব ও রূপের অতিশায়ী অথচ ভাববপান্থয়। যে স্তরটির কথা 
বলেছিলেন, সেটিকে অঙ্কের মত প্রমাণ করেন নি বলে ক্রোচের বিরক্তি। সেই অতিমানসের ম্বল্লোকটিকে 
অস্বীকার করতে পেরেছেন বলে রোমা্টিক কবিদের সম্বন্ধে বেনেদেত্তে! ক্রোচে ষে উচ্ছ্বাস প্রকাশ করলেন, 
তা যে অনেকটাই অবান্তর, শিলারের রচনা থেকেই তার যথেষ্ট নজির মিলবে। শিলারের ঈপ্সিত অতি- 
মানসের জগংটি কাণ্টের পথেই প্রস্তাবিত, কিন্তু কাণ্টের চেয়ে তা স্পষ্ঠতর। প্রকৃতি ও ব্যক্তিপ্রকৃতির 
মধ্যে বিভাজিকা৷ স্থত্রে তিনি নানা জায়গায় যেসব কথা বলেছেন তার দু-একটি অনুধাবন করলেই এক সঙ্গে 


পপ পান পক 


১ পর-পর ছুটি উৎকলনই 73677০ ড০ম 71556 3০216, পুষ্তিক! থেকে গৃহীত । 
২ হাইডেলবার্গ দার্শানকদের সভায় প্রদত্ত এই বত্তৃতাটির নাম “9415 101010100 820 10161711081] 00087180161 00 41৮ 


শিল্পাচার্য শিলার ৬১ 


ক্রোচের অভিযোগের উত্তর দেওয়া হবে আর আমাদের ধারণাও অনেকটা পরিচ্ছন্ন হয়ে আঁসবে। শিলার 
তার নন্দনতত্ববিষয়ক পত্তরাবলীর তৃতীয় পত্রে বলেছেন : “মানুষ তার জন্মমূহূর্তে প্ররুতির কাছে তেমন-কিছু 
বিশেষরকম সদয় বিবেচনার পরিচয় পায় না 'কিন্ত যেহেতু পে মানুষ তাই সে স্বভাবজঙ্গম, সে তো কখনোই 
প্রকৃতিনিদিষ্ট অনিশ্চয়তার মধ্যে বসে থাকতে পারে না। মানুষ তার মনন দিয়ে এগিয়ে যায়, নিছক 
প্রয়োজনকে মুক্তির সমস্যায় পরিণত করে, দৈহিক চাহিদাকে পারে নৈতিক নিয়মে উত্তীর্ণ করতে ।”১ 

প্রকৃতির সঙ্গে সংগ্রাম করে তবেই অতিপ্রারুতকে পাওয়া যাবে, নইলে সেই অতিপ্রাকৃতের স্বতত্্ 
কোনো অস্তিত্ব থাকতেই পারে নাঁ_ তার আর একটি রচনায় তিনি শরীর ও আত্মার এই দ্বৈতাদৈত 
সমস্যা অসংখ্য দৃষ্টান্ত দিয়ে বলেছেন। একটি অংশ-- 

মানুষ যে আত্মিক, এই কথাট! বোঝার জন্ত আগে তার জৈবিক হওয়া প্রয়োজন । আগে সে 
ধুলোয় হামাগুড়ি দেবে, তার পর তো নিউটনের মত বিশ্বপাড়ি দেবে। তাই শরীর হল গতির প্রথম শর্ত, 
ইন্দ্রিয় হল পূর্ণতার প্রথম সোপান ।+২ 

শিলারের উর্ধ্বন্তরটি বস্তর উপরে, কিন্ত নির্বস্তক বা অস্পষ্ট কোনো অর্থেই নয়। আধুনিক সাহিত্যের 
প্রথম আলংকারিক ফ্রীডরিক শিলারকে তার নায়ের উপরে নিক্ষিপ্ত “যিশুতুল্য" 'প্রাকৃ-রোমাটিক" ইত্যাদি 
অতিরিক্ত উপাধিবুুহ থেকে সরিয়ে সাহিত্য-বিচারের অঙ্গনে উপনীত করলেই তার মনের নিরাবৃত উপলব্ধি 
ধরতে পারব। “প্রাচীনের! প্রাকৃতিক (ব৷ স্বাভাবিক ) ভাবেই অনুভব করেছিলেন, আমর! 
প্রকৃতিকে (ব1 স্বভাবকে ) অনুভব করি' কথাটি “তন্ময় ও মন্য় কবিতা” (09097550100 
561111101611191150116 1)101710176) শীর্ষক প্রবন্ধের বীজপংক্তি। প্রাচীন ও আধুনিক সাহিত্যের চরিত্র- 
প্রভেদ দেখাতে গিয়ে শিলার এখানে মানবমনের সেই আত্মলীন অভিমানের উপর হাত রেখেছেন, যে 
প্রবণতা থেকে যথাক্রমে পরবর্তী রোমার্টিকতা ও সাংকেতিক কবিতা তথা আধুনিক সাহিত্যের জন্ম। . 

ধরপদী সাহিত্যকে যেমুন তার বস্ত্বভাবী দৃষ্টভঙ্গির জন্ত তিনি সঙ্রদ্ধ প্রশ্ন করতে ছাড়েন নি, শেক্সপীয়রের 
ক্ষেত্রেও শিলারের পরিপ্রেক্ষণী অনেকট1 একই রকম। তার মুখ থেকেই শোনা যাক : 

“যখন শেক্সপীয়রের রচনার সঙ্গে আমার প্রথম পরিচয়, সেই শৈশবেও উার মনের নিষ্ঠুর শীতলতা 
দেখে দুঃখ পেয়েছিলাম । নিশ্চেতন একটা মনোভাব, ষা তাঁকে গভীরতম ছুঃখকে নিয়েও কৌতুক করতে 
প্ররোচিত করে-__ হ্যামলেট, কিং লীয়ার, ম্যাকবেথ ও অন্থান্ত নাটকের অরুত্তদ দৃশ্ঠগুলিতেও বিদূষকের 
বাচালতা দিয়ে ব্যঙ্গ করতে শেখায় ; এই একবার আমার হৃদয়ের ভাবনাগুলির তালে-তালে চলে, আবার 


১. পড়তে-পড়তে মনে হয় রবীন্দ্রনাথ পড়ছি : “যেদিন প্রাকৃতিক নিয়মপরম্পরার হস্তে আপনা'দিগকে ত্রীড়াপুত্তুলীর মত ক্ষুদ্র ও 
জড়ভাবে অনুভব করি, সেদিন আমাদের উৎসবের দিন নহে" 'মানুষের সমস্ত প্রয়োজনকে দুরূহ করিয়। দিয়া ঈখর মানুষের 
গেরব বাড়াইয়াছেন। *' আত্মরক্ষার উপায় সঙ্গে করিয়! মানুষ ভূমিষ্ঠ হয় নাই, আপন শক্তির ছার! তাহাকে আপন অস্ত্র নির্মাণ 
করিতে হইয়াছে-_ কোমল ত্বক এবং দুর্বল শরীর লইয়। মানুষ যে আজ সমস্ত প্রাণসমাজের মধ্যে আপনাকে জয়ী করিয়াছে, ইহা 
মানবশক্তির গৌরব। * 'যেখানটায় মানুষের সমন্ত আবশ্তক সীমার বাহিরে চলিয়া গেছে, সেইথানেই মানুষের গভীরতম সবোচ্চতম 
শক্তি সর্বদাই আপনাকে দ্বাধীন আনঙ্গে উধাও করিয়! দিতেছে । মনুয্যশক্তির এই প্রয়োজনাতীতে পরম গৌরব অদ্ভকার উৎসবে 
আনন্দসংগীতে ধ্বনিত হইতেছে । -- উৎসবের দিন, মাঘ ১৩১১, ধর্ম। রবীন্ত্র-রচনাবলী, ত্রয়োদশ খণ্ড । 

২ মানুষের পশুপ্রকৃতি ও অধ্যাত্বশক্তি 


৬২ বিশ্বভারতী পত্রিক! শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


পরক্ষণে হৃদয়হীন গতিতে এগিয়ে গিয়ে হৃদয়কে তার অভীষ্ট বিরাম থেকে বঞ্চিত করে-- এইসব দেখে আমি 
কষ্ট পেয়েছিলাম । পরিচয় ঘনিষ্ঠ করার সঙ্গে-সঙ্গে এই লেখককে আমি তার কর্মের মধ্যে খুঁজতে গিয়েছি, 
তীর হৃদয়কে বুঝতে চেয়েছি, বর্ণনীয় বিষয়ের সঙ্গে তাঁর অন্তরঙ্গতা অনুভব করতে গিয়েছি। সংক্ষেপে, 
বিষয়কে বিষয়ীর মধ্যে অনুধাবন করতে গিয়ে বিফল হয়েছি-- একজন কবি কোথাও সংস্পর্শের যন্ত্রণা 
পাবেন না, এট! আমার কাছে ছুব্ষিহ ঠেকেছে * 1, 

আর একটু পরেই প্ররুতিপন্থী কবিদের সঙ্গে ব্যক্কিগ্রকৃতি- পন্থী কবিদের প্রভেদস্থত্র বোঝাতে গিয়ে 
মানবসভ্যতায় বিবতিত মানুষের উপরে তিনি আলো ফেলেছেন : 'আগে প্রকৃতির সঙ্গে সে এক, তার 
পর শিল্প এসে সেই প্রকৃতি থেকে তাকে পৃথক করে, ভিন্ন করে, শেষে আদর্শ এসে তাকে লুপ্ত এক্যের 
অভিমুখে নিয়ে যায়। * কিন্তু, আদর্শ যেহেতু পরাৎ্পর, মানুষ, বিশেষত অনুশীলনশীল মাঁচ্ষ তাকে পায় না 
এবং তার পদ্ধতিও তাই সর্বাঙ্গসম্পূর্ণ হতে পারে না। সেদিক দিয়ে প্রারুতিক মানুষ সৌভাগ্যবান, 
কেননা! সে অনায়াসেই তা পারে । -১ তৎসত্বেও, ছুই পদ্ধতি তুলনা করলে বুঝি, সংস্কৃতির ভিতর দিয়ে 
যে মানুষ তার কাম্য পরিণতির দিকে চলেছে প্রকৃতিপন্থী মান্থষের চেয়ে সে বহুগুণে মহত্তর |, 

শিল্পকে তা হলে কোনো! স্থনীতিসঞ্চারিণী সমিত্যিন্ত্র হিসেবে নয়, পূর্ণতার উপায় বলেই শিলার ভেবে 
নিয়েছিলেন। শিল্প হল সভ্য মান্থষের সবচেয়ে বড় বাহন যার সাহায্যে সে দুরারোহ আদর্শের দিকে 
যাত্রা করে, নষ্ট্বাস্থা পুনরুদ্ধার করতে উদ্যোগী হয়। এই আদর্শ, সন্দেহ নেই যে অগম্য, কিন্তু এটাই 
কি সেই ঞুব অতিমানসের মূর্তরূপ নয়? 

শিল্পীর ধর্ম নির্মোহ লীলাবাদ। তিনি খেল! করবেন, তা বলে খেলাচ্ছলে কিছু করতে চাইবেন ন]। 
45116], বা খেলা কথাটিতে কোনো! অচল অথবা স্বতশ্চল তত্বের ভাবান্ুবাদ তিনি আরোপ করেন নি। 
তীর পরিণত বয়সের কবিতা “একটি ঘণ্টার গাথার শেষ দিকে এই কথাটিকে কি অর্থে ব্যবহার করেছেন, 
সেট দেখা যেতে পারে । একটি ঘণ্টা এই কবিতায় নিখিলমাঁনবনিয়তির প্রতীক হয়ে উঠেছে, সজনী 
মাষ নিথিত এ ঘণ্টাটিতে নিজভাগ্যকে বিশ্ুদ্ধভাবে ধারণ করিতে চাইছে : | 


“যে উদ্দেশ্ঠে গড়েছেন নির্মাতা 
সেই ব্রত ওর হৃদয়ে রহুক গাথা : 


১ শিল্প ও প্রকৃতির এই অগীড়িত আত্মীয়তার কথ! শেক্পপীয়র নিজেই পলিঝেনেস-এর মুখে বলেছেন : 


1১610165. 1701 11190 1162810 16 52010. 
11176161521 911 11101) 110 01711 19150110695 51)0169 


10) 21626 0:58011006 196016, 


[901155268, 52 (17010 1৫) 
55৮ 170৮1915 11906 17060161197 110 1116212 
38৮ 119816 11269 0126 122)691); 50১ ০৮61 (116 26) 
৬1710 5০00 98 8009 0 1706016, 19 210 217 
0286 12901610215. 
(৬৫৮ 7৬) 5০612 [। 11509118816) 
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৬৩ 


ধরার জীবন হতে সে দূরোদ্দেশী 
স্বর্গের নীল খিলানে লগ্ন হবে, 
এই ঘণ্টা! যে বজ্রের প্রতিবেশী, 
তারার দেশের সীমান্তে জেগে রবে। 
সমুধর্ব হতে ক আস্থক ভেসে 
নক্ষত্রের যৌথ সঞ্চরণে 

মঙ্গলগান অষ্টার উদ্দেশে 

সেও যেন করে বর্ষ আবর্তনে । 

যা শুধু মহান্‌, যা শুধু চিরন্তনী, 
ধাতব আনন সেই সুরে উন্নীত, 
োতের পাখায় চলুক দিনরজনী 
ওর বুকে যেন সবি রয় পুষপ্িত। 
নিজের জিহবা! নিয়তিরে দিক খণ, 
সে নিজে যদিও হৃদয়হীন, পাষাণ, 
হৎস্পন্দনে তবু ওর রিনিরিন 
পরিবর্তনপ্রবাহে মানবপ্রাণ। 
ঘণ্টারে ছেড়ে চলে মন্দ্রস্বর, 


. ত্বর ঝ"রে যায়ঃ ম'রে যায় শ্রুতিমূলে, 


এ কথা শেখায় : সমস্ত নশ্বর, 
সব চলে যায় মর্তবাধন খুলে । 


পরিবর্তনপ্রবাহে মানবপ্রাণ, কথাটি 1089 14502155 / ০1755০91195 191)79?এর অক্ষম অনুবাদ । 
তা হলেও পরিবর্তনের মুখে রূপের জন্ম, এই ইঙ্গিতটি এখানে অস্ততঃ আভাসিত হয়েছে। “সৌভাগ্য 
(1095 01001.) কবিতার প্রসঙ্গ এখানে অপরিহার্য । সময় সেখানে সব-কিছুকে “এক বূপ থেকে 
রূপাস্তরে” (৬০০ 9016 20 580910 উপনীত করছে । তা হলে রূপের উপাসনা, উদ্বাসীন সময়ের 
সঙ্গে গ্রতিম্পধিত্বের পবিজ্র সাহস থেকেই জন্ম নিয়েছে : এটি শিলারের মূল কথা। এর পাশে এই 
পংক্তিগুলি রাখলেই তার সঙ্গে সাদৃশ্য ও পার্থকা ধরা পড়বে : 


৯ শাজাহান, ধলাক৷ 


“হে সম্রাট, তাই তব শঙ্কিত হৃদয় 
চেয়েছিল করিবারে সময়ের হৃদয়হরণ 
সৌন্দর্যে তুলায়ে | 
কণ্ঠে তার কী মালা ছুলায়ে 
করিলে বরণ 
রূপহীন মরণেরে মৃত্যুহীন অপরূপ সাজে ।”১ 


৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


সার্ৃশ্টের আড়ালে পার্থক্য লক্ষ্য করার মত। প্ররুতি বা জীবন অথবা মৃত্যুর কাছে শিলারের 
কোনো প্রত্যাশা নেই। তিনি তার অন্যবিস্াত শক্তিতে বিশ্বাসী, কিন্তু নিজের স্ত্টিকে সেই শক্তির 
সন্মোহনকর্মে নিযুক্ত করার ইচ্ছ1! তাঁর নেই। রবীন্দ্রনাথ বিশ্বসত্যকে চিরক্গন্দরের সঙ্গে হ্সি্ট দেখতে 
চেয়েছেন, দেখেছেন । পক্ষান্তরে, শিলার সত্য ও সুন্দরের বিচ্ছেদবেদনা জেনে আপাতত ম্বরচিত স্বর্গের 
জন্য চেষ্টিত। সেই স্বর্গে তারাই যেতে পারে যারা মানবজীবনের অপত্িয়মাণ রঙের নকশা দেখেছে, 
বুঝেছে । খেলা করতে করতে সেই স্বর্গে যেতে হবে, কেননা খেলার মধ্যে স্বার্থের সংকীর্ণতা নেই। 
একথা রবীন্দ্রনাথও অজন্রবার বলেছেন। কিস্ততিনি তার স্বর্গে শুধুমাত্র ক্রীড়াকুশল শিল্পকেই স্থান 
দেন নি, আরও অনেক পর্যায়ের মাছুষকে প্রবেশাধিকার দিয়েছেন । শিলারের স্বর্গের ছাড়পত্র শুধু শিল্পীরাই 
পায়, তার কারণ তারাই সঠিক মানুষ-- মুমুক্ষ মানুষ । পাশে একটি শিল্পীর কাজ খেলা করতে করতে 
বস্তবিশ্বের পাশে একটি মায়াবিশ্ব রচনা কর!) যেখানে তিনি বন্দী অথচ বিমুক্ত। এই মুক্ত বন্দিদশার 
মধ্যেই শ্রষ্টার বাসনা আকার পরিগ্রহ করে। নীচের ছুটি ক্লোক থেকে এই কথাই মনে আসে, শিলারের 
£51016]”, শেষ বিশ্লেষণে এবং অস্ত্য সংশ্লেষে, ভারতীয় “মায়া” বা স্থষ্টিশক্তির কাছে দ্ীড়ায় : 


ছন্দাংসি যজ্ঞাঃ ক্রতবো ব্রতানি 
ভূতং ভব্যং যচ্চ বেদা বাদস্তি। 
অস্মান্মায়ী হজতে বিশ্বমেতং 
অস্মিংশ্চান্তো মায়য়া সন্নিরুদ্ধ: ॥ 
মায়াং তু প্রকৃতিং বিদ্যান্ায়িনন্ত মহেশ্বরম্‌। 
তশ্যাবয়বভূৃতৈস্ত ব্যাপ্তং সর্বমিদং জগৎ ॥১ 


“বেদসমূহ, যন্ত্র, ক্রতু, ব্রত, ভূত, ভবিষ্যৎ এবং ( বর্তমান ) অপর যাহা কিছু বেদের দ্বারা 
প্রতিপাদ্িত হইয়াছে তৎ্সমুদ্য়ই এই অক্ষর ব্রহ্ম হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। ব্রহ্ম মায়াশক্তি- 
অবলম্বনে এই জগৎকে হ্থছজন করেন এবং সেই স্বষ্টজগতে অবিদ্যা] দ্বারা জীবরূপে বন্ধ 
হন। ৪1৯ 

প্রকৃতিকে মায় বলিয়া এবং পরমেশ্বরকে মায়াঁধীশ বলিয়া জানিবে। সেই পরমেশ্বরেরই 
অবয়বরূপে কল্পিত বস্তসমূহে এই অখিল জগৎ পরিপূর্ণ । ৪1১০২ 


তন্ময় ও মন্ময় কবিতা” প্রবন্ধে ষে-ভাবনা প্রথম উচ্চারণের উদ্দীপনায় চঞ্চল, '্র্যাজেডিতে কোরাসের 
ব্যবহার, (01021: 05: (60120010053 01101:5 117 061 1[195016) প্রবন্ধে তা আরও অনেক 
আয়ত বা আত্মস্থ । প্রথমোক্ত প্রবন্ধটির (১৭৯৫ )সাত বছর পরে শেষের প্রবন্ধটি (১৮০৩) লেখা । 
এই সাত বছরের ব্যবধানে তার চেতোদর্পণ অনেক মাজিত হয়েছে । তা ছাড়া আরও একটি যোগাযোগ 


১ শ্বেতাশ্বতরোপনিষং ॥ ৪1৯-১* 
২ স্বামী গন্তীরানন্দ সম্পাদিত উপনিষৎ গ্রন্থাবলী। প্রথম খণ্ড। 
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এখানে উল্লেখের দাবি রাখে । এই বছরেই তার 91906 ৬০৫ 11555129. নাটকটি সম্পূর্ণ 
হয়। ভাইমারে ১৭ই মার্চে এটি মঞ্চস্থ হওয়ার পর জুন মাসে যখন গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়েছিল, 
তারই ভূমিকায় এই অপ্রতিম প্রবন্ধটি সন্িবিষ্ট হয়। ধ্যানধারণার প্রত্যক্ষতা৷ এই আলোচনাটিকে চিরদিনের 
সাহিত্যবিচারের একটি নিকষপাথর করে তুলেছে । এর ছু-একটি অনুচ্ছেদ স্মৃতিধার্য : “কবির কাজ 
শব্চয়ন, বাক্যযোজনা। লিরিকধর্মী ট্রাজেডিতে এই শব্বসমষ্টির সঙ্গে সংগীত এবং ছন্দংস্পন্দ সহ্গামী। 
ফলে একটি কথা সহজবোধ্য, কোরাস যদি ইন্রিয়ের প্রতি আবেদনক্ষম এই সমাবেশ থেকে বঞ্চিত হয়, 
তাহলে তা নাটকের একাস্ত মিতব্যয়ী সংহতির পক্ষে নিতান্তই আবর্জনার মত ঠেকবে। কাহিনীর বেড়ে- 
ওঠার পথে তবে তা প্রতিবন্ধক, দৃশ্ঠমায়া রচনার পক্ষে ক্ষতিকর, দর্শকের কাছে ক্লান্তিকর। শিল্প তো শুধু 
ক্ষণদ1] আমোদ বিতরণ করে না, ক্ষণমুহূর্তের নিঙ্কান্তির ্বপ্নকেই শুধু চরিতার্থ করে না। শিল্পের যদি কোনো! 
উদ্দেশ্য থাকে তা হল এই যে, সে আমাদের একেবারে মুক্ত করে দেবে । ইন্ড্রি়লন্ধ জগৎকে বান্তবিক 
একটি দূরত্বে স্থাপন করার প্রতিভ| আমাদের মধ্যে জাগ্রত সংস্কত ও পরিস্রত করে সে সার্থকতা অর্জন 
করে। নইলে তে। এ রুক্ষ বস্তু মলিন জগংটা বোঝার মত দুঃসহ ঠেকে, আমাদের উপরে জাস্তব সংসর্গ 
বিস্তার করে আমাদের অধঃপাতে নিয়ে যেতে চায় | আমাদের শুদ্ধচিত্তের স্বচ্ছন্দ ব্রতে ও বিহারে তাকে 
দ্রবীভূত করে দিয়ে সে বস্তপুগ্জের উপরে ভাবরাজ্য প্রতিষ্ঠিত করে । আবার ঠিক এই কারণেই যথার্থ শিল্পের 
ন্ কিছুটা বস্কতিত্তি ও বস্তুভূমি দরকার হয়ে পড়ে। শ্রধুমাত্র সত্যের প্রত্তিভাসে তার তৃষ্ণা মেটে না। সত্যের 
জমিতেই শিল্প তার আদর্শের সৌধ তুলে ধরে, প্রকৃতির শক্তসবল ও গভীর ভিত্তির 'পরেই তার ভরসা ।- 
ট্যাজেডিতে এই হল কোরাসের ভূমিকা । স্বয়ংসম্পূর্ণ অর্থে কোরাস একটি ব্ক্তি নয়, একটি সার্বভৌম 
ধারণা । ধারণা হলেও মূর্ত, স্পৃশ্ত শরীর আছে তার যা ইন্রিয়বেগ্ভ এবং মহিমান্বিত। ঘটনাবলীর সংকুচিত 
পরিসরকে সে ভুলে গিয়ে অতীত আর ভবিষ্যতের মধ্যে, সুদূর মহাকালে মহাদেশে আর বুহৎ মানবতার 
দিগলয়ে বিস্তারিত হয়ে যায়। জীবনের মহতী ফলাফল নিফ্ষাষণ করবার জঙ্, প্রজ্ঞাবাণী উচ্চারণ করবার 
জন্য তার এই বিস্তৃতি । কিন্তু এই সবই সে কল্পশক্তির অমিত প্রাণবেগে লিরিকমুক্তির ছুঃসাহসে করে, 
ঈশ্বরের নিশ্চিত চরণপাতে এইভাবেই সে মর্তবিষয়গুলির শিখরদেশে উত্তীর্ণ হয়ে যায়। এবং এই উত্তরণের 
জন্য চাই গীতি ও ছন্দের সংযোগ, স্থুর ও স্পন্দনের মিলন এই উক্তিপরম্পরার মধ্যে শিলারের সার! 
জীবনের সমস্ত ভাবন। গ্রথিত হয়েছে ।৯ 7380 ০০. [1659911)9 নাটকের জন্ত তার লেখা একটি 
কোরাস আপাতত স্মরণীয় । ডন কাইজার বিয়াত্রিচের কাছে প্রেমের অঙ্গীকার জ্ঞাপন করল। পরক্ষণে 
সে তাকে বিষূঢ় দোলাচলে রেখে চ'লে যেতেই কোরাস গাইলো : 

'ুখী সে মানুষ, আমারও সে বরণীয়, 

পালায় মুখর ব্যসন দস্ত থেকে 

শিশুসম, যার প্রকৃতি শয়নগৃহ, 

সমতল-ঘেরা শাস্তিতে আছে জেগে । 





১ শিল্প প্রকৃতিকে অনুকরণ করে না, প্রকৃতির যুক্তিসিদ্ধ উৎসকে অনুসরণ করে এবং প্রকৃতির উপরে আপন ধ্যানলন্ধ রূপারোপ করাই 
তার কাজ--প্লটনাসও এই কথ! আর এক ভাবে বলে গেছেন । 79117810 1395810801 এর 11251979০14 548৩৫০ (দ্বিতীয় 
সংস্করণ, পৃষ্ঠা ১১৩-১১৪ ) বইথানিতে সন্ধানী পাঠক তার খোৌঁঞ্জ পাবেন। 

৪ 


৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


রাজার ভবনে হৃদয় আমার কাপে, 
যবে হেরি এ দর্পশিখর হতে 
খলিত সকলি পরিণামী সম্তাপে, 
মাঝারি ও বড়, সব ভেসে যায় স্রোতে ॥ 
এই কোরাস যে সোফোক্রেসেরই নান বিবর্ণ প্রতিরূপ মাত্র সে কথা বুঝতে অন্থবিধে হয় না: 
“হী যে মানুষ, নিষ্পাপ রহে জীবনপাত্র যার ) 
যদি বা দেব দুর্হ নামে কারে। ভবনের মাঝে 
তবে সেই নয়, ডুবে যায় তার সমস্ত সংসার, 
থেসের বাতাস অভিসম্পাতে কালভৈরবী নাচে, 
কীতিনাশিনী সমুদ্র করে সহান্ত হাহাকার, 
কলঙ্করেখ। তীরের নয়ানে, কালে। তরঙ্গ যাচে 
পাতকের ফল কূলে কূলে অনিবার, 
পক্ষিল স্রোত থামে ন| যে থামে না যে, 
পারাবার জুড়ে ঘুরে চলে পাপ, নাশ করে পরিবার -_আস্তিগোনে 
সুতরাং পু3%৫৮ ভ০. চ[555109) নাটকটিকে শিলারের শ্রে্ বলার উপায় নেই । তার অনুরাগী কার্লাইল 
বাঁ ভক্ত টমাস মান্‌ও তা বলেন নি । টমাস মান্‌ এখানে তার নিরীক্ষার মূল্য স্বীকার করে যে এই নাটকের 
কোরাসগুলিকে শিলারের “ধী-মতী দীপ্তির সর্োত্তম উদ্দাহরণ' বলেছেন, তাতেও আপত্তি উথাপন করার 
স্থযোগ আছে। কিন্তু এই নাটকে শিপারের শ্রদ্ধার ব্যর্থতা তার শিল্পবীক্ষার অসারতা নিশ্চয়ই প্রমাণ 
করছে না। তার এই নাটক চিরায়ত হ'তে চেয়ে ধ্পদী নাটকের কাঠামোর মধ্যে ধর। দিয়েছিল। এর 
অব্যবহিত পরেই তিনি “ভল্হেলম টেল লিখলেন। এই নাটকের একটি কোরাস শোন। যেতে পারে : 
“তীর ধনুক সঙ্গে তার, 
পাহাড়চড়ে, ঝর্নাতে, 
শিকারী এ আলোর দ্বার 
খোলে যখন ভোররাতে । 
ঈগল যেমন সর্বময় 
নভোনৃপ, দিগন্তে; 
পাহাড় বন করল জয় 
শিকারী এ, কী মঙ্্রে। 
দিথিজয়ী মনপবন, 
হাওয়ায় চলে পথ কেটে, 
মিলিছে ওর আকিঞ্চন 
পশুপাখির সন্কেতে ।”১ 
দিতাম বৃ 


শিল্পাচার্য শিলার | ৬৭ 


£ভিল্হেল্ম টেল” নাটক হিসেবে গতিময় এবং শ্রোতগ, স্থতরাং সফল। কোরাস সম্পর্কে শিলারের 
অভিব্যক্তি কি গীতি ও ছন্দের সংযোগে, সর ও স্পন্দনের মিলনে" নিষ্পন্ন এই কোরাসেই সাধিত হয় নি! 
অবশ্য মূলের চারিআ্র এই তর্জমায় যে কিছুমাত্র সংরক্ষিত হয় নি, এ কথা মেনে নিম্নেই এ রকম প্রশ্ন করছি। 
গ্যেটের সঙ্গে তার বন্ধুত্বের হৃদয়ী ও নৈব্যক্তিক ফলশ্রুতি, তার “গানের মায়া” (1015 71901) ৫০9 
(997:9 ) কবিতায় যে নম্র গাতিগুণ আর 'দস্তানা” (7955 17200501080 ) প্রভৃতি কবিতায় যে 
অমোঘ নাটকীয়তা সবই সেই পরিণতিতে চলেছিল যেখানে কোরাস হৃদয় এবং যুক্তির মিলনের মধ্য দিয়ে 
জীবনের সমস্যা বিবেকী যৌবনে নিরসন করে। ্থিক্তি কণা” (1:80186 ০০৮৪০) পর্যায়ে পরিণত 
যৌবনের জয়ধ্বনি করে তাই তিনি যে দ্বিপদী লিখলেন তার মধ্যে কোনে! সন্দেহবাম্প নেই £ 


“বিশ্বাম করো, উপকথা নয়, যৌবনধার! নিত্য চলে, 
কোথায়, আমাকে জিজ্ঞাসা করো? কবির শিল্পে সে যে উথলে ।” 


মৃত্যুকে নিয়ে নান। বিদ্রপ করেছেন শিলার । যেমন, গ্যাখে। এ প্রতিভাবান শিল্পীটি নিভন্ত মশাল নিয়ে 
ঘুমিয়ে আছে। ওকে বেশ স্থন্দর দেখাচ্ছে । কিন্তু তা বলে তোমর| যেন মৃত্যুকে নন্দনতত্ববিৎ ভেবো নী।” 
মৃত্যু নন্দনতাত্বিক ন| হোক শিলারের মৃত্যু তার নন্দনতত্বেরই মত। ১৮০৫ এর ৯ই মে তারিখে তার 
মৃত্যু । এর তিন মাস আগে তিনি তার অনূদিত রাসীনের চ1761:5? নাটকের অভিনয় দেখেছেন। 
এই অন্বাদবর্মই তার জীবনের সবশেষ পূর্ণাঙ্গ কাজ। ডিমিটি উপ” বলে যে নাট্য রচনায় তিনি হাত 
দিয়েছিলেন, সেটি অসমাঞুই রয়ে গেছে। কিন্তু রাপীনের এ নাটকের নায়ক-চরিত্রের মধ্যেই তার জীবনের 
রূপক রয়ে গেছে। এর নায়ক হিপ্লিটাসও তার জন্মলন্ধ স্বভাব বা প্রকৃতিকে যুক্তি দিয়ে বিচার 
করেছিলেন, গ্রহণ করেছিলেন । তার মৃত্যু, শিল্পীর মৃত, বীরের মৃত্যু । রথের মধ্যে স্তব্ধ বিষ হয়ে 
বসেছিলেন, এমন সময় সমুদ্রে ঢেউ বাড়ল, একট] দৈত্য এল, তার সামনে একট] ষাঁড়, পিছনে ভ্র্যাগন। 
সবাই পালাল, হিগ্ললিটাস ছাড়া । তিনি বীরের মতই যুঝলেন, শেষে রথের ঘোড়াগুলো! খেপে উঠতেই 
তাদের বন্নায় তার দেহ জড়িয়ে গেল। এইভাবে নিয়তির সঙ্গে চূড়ান্ত সংগ্রামের মধ্যে তার মৃত্যু হল, 
মুক্তি হল। 


শত্রীঅলোকরপ্রুন দাশগুপ্ত 


ক্বীরৃতি ॥ জন্মাষ্টমী চিত্রের ব্লক শ্রীকেদারনাথু চট্টোপাধ্যায়ের সৌজন্তে প্রাপ্ত । 


ট্মারণ 
জ্যাকব এপ্স্টাইন 
জন্ম ১৮৮৮1 মৃতু ১৯৫৯ 


শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


এপস্টাইনের গুণগ্রাহী সমালোচকের1 সকল সময়েই স্বীকার করেছেন যে নিন্দান্তরতির আতিশয্যের মধ্যে 
দিয়ে এপস্টাইনের সত্য পরিচয় সন্ধান কর দুরূহ । এই সংক্ষিপ্ত আলোচনায় এপস্টাইনের কাজের 
ভালোমন্দের বিচার অপেক্ষ! তার প্রতিভার পরিচয় দেওয়াই আমাদের বিশেষ লক্ষ্য। 

আধুনিক ভারতীয় ভাঙ্কষের ক্ষেত্রে একদিন ফরাসী শিল্পী রোযার প্রভাব স্পষ্ট হয়ে দেখা দিয়েছিল । 
রোযার প্রভাবের সমতুল্য না হলেও, এপস্টাইনের প্রভাব এমন-কি আজকের দিনে ভারতীয় ভাঙ্বর্ষেও 
স্থানে স্থানে লক্ষ্য করা যেতে পারে। রবীন্দ্রনাথ ও জহরলালের মৃতি তার প্রতিভার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন 
কিনা সে সম্বন্ধে তর্ক না তুলে এইটুকু বলা চলে যে, এই ছুই প্রতিকৃতির স্থত্রে এপস্টাইনকে ভারতবাসী 
দীর্ঘকাল মনে রাখবে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষাংশে পাশ্চাত্য শিল্পীর] প্রাচ্যশিল্লের গুণাবলীর অনুসন্ধানে যত্বু করেন। ভাক্ষর্য 
ও চিত্রকল। উভয়ক্ষেত্রেই গ্রাচ্য প্রভাব স্বেচ্ছায় গ্রহণের চেষ্টা সহজেই লক্ষ্য করতে পারি। ভাঙ্করদের 
মধ্যে ধার! প্রাচ্যশিল্পের বৈশিষ্ট্য বিশেষভাবে অনুশীলন করেছেন এপস্টাইন তাদেরই অন্যতম । তার 
রচনায় প্রাচ্যশিল্পের লক্ষণ তার দেশবাসীর কাছে সকল সময় প্রশংসনীয় হয় নি, বরং অনেক সময় এই 
প্রাচ্প্রভাবের কারণেই তার শম্বন্ধে বিরোধিতা দেখা দিয়েছে । সংক্ষেপে বলা যায়, তার শিল্পন্থিতে 
যেখানেই প্রাচ্য প্রভাব স্পষ্টভাবে প্রতিফলিত হয়েছে সেখানেই দেখা যায় জনমতের তীব্র বিরোধিত1। 
নানা বিরুদ্ধতা সত্বেও এপস্টাইন তার জীবনব্যাপী সাধনার ছার! প্রাচ্য শিল্পের বৈশিষ্ট্যকে পাশ্চাত্য 
শিল্পের অঙ্গীভূত করে তোলার সার্থক চেষ্টা করেছেন। বিশেষভাবে এই কারণেই তার শিল্পন্থষি 
ভারতবাসীর কাছে বিশেষ আলোচনার যোগ্য । 

এপস্টাইনের জন্ম ও ভাক্ষর্ষশিক্ষার প্রথম পাঠ -গ্রহণ আমেরিকায় । ১৯০২ সালে ২২ বৎসর বয়সে তিনি 
যখন প্যারিস শহরে এলেন তখন তাকে ঠিক অরাচীন শিল্পী বলা চলে না। এক দিকে যেমন তিনি 
প্যারিস আকাডেমিতে বাঁধা রীতির শিক্ষা শুরু করলেন, অপর দিকে তার শিল্পঘুষ্ি অবাধ প্রসারিত হওয়ার 
স্থযোগ পেল প্যারিসের জাছুঘরগুলিতে । 

এপস্টাইন যখন প্যারিসে পৌছেছিলেন তখন আধুনিক ভা্কর্ষের নবজন্মদাঁতা রোদ্য] জীবিত, তাঁর 
শিল্পের প্রভাব সারা ইউরোপে বিস্তৃত। অপর দিকে প্যারিসের শিল্পী-মহলে তখন আধুনিকতার হাওয়া 
প্রবল। এপস্টাইনের শিল্পজীবনের বিবর্তন বুঝতে হুলে পুর্বোক্ত পারিপাশ্থিক অবস্থার কথা মনে রাখা 
দরকার। কারণ, এই ছুই প্রভাবের ঘাত-প্রতিথাতে তার প্রতিভার বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠেছে। এপস্টাইনের 
জীবনে রোযার প্রভাব যেমন স্থায়ী, তেমনি শিল্পের আধুনিক গতিপ্ররুতি বুঝবার ও আয়ত্ত করবার চেষ্টাও 
করেছেন তিনি প্রচুরভাবে। এপন্টাইনের জীবনীকারদের মতে প্যারিসের মিউজিয়ামগুলিতে মিশরীয় 
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ভগইরলাল নেহরু ॥ শিল্পী জ্যাকব এপ্স্টাইন -কৃত প্রতিমৃতি 


জ্যাকব এপস্টাইন ৬৯ 


আসিরীয় নিগ্রো এবং আরও বনু প্রাচীন ও আদিম শিল্পসংস্কৃতি তিনি গভীরভাবে ধ্যান” করেছিলেন । 
অপর দিকে "হিন্দু আর্ট সন্বন্ধেও কতদূর শ্রদ্ধাবান্‌ ছিলেন, সে কথা তিনি নিজমুখে স্বীকার করে গেছেন। 
তার শিল্পীজীবন ভালোভাবে অনুসরণ করলে মনে হয় যে, রোগ্ঠার প্রভাব তাঁর প্রতিভার সঙ্গে যত 
সহজে মিলেমিশে গিয়েছিল প্রাচ্যশিল্পের গতি-প্ররুতি তাঁর প্রতিভার আধারে তেমন পুরোপুরি অঙ্গীভূত 
হয়নি। অর্থাৎ প্রাচ্য শিল্পকে তিনি বুদ্ধিবিচীরের দ্বারা আয়ত্ত করার চেষ্টা করেছিলেন সত্য, কিন্ত 
তার সহজাত শিল্প প্রতিভার সঙ্গে এই শ্রেণীর শিল্পের কোথায় যেন একটা! বিরোধ ছিল। তার স্মরণীয় 
কীতিরাজির মধ্যে এই দ্বন্দের লক্ষণ কোনো! কোনে! ক্ষেত্রে স্পষ্টভাবে দেখা যায়। 

লগ্ডন শহরেই এপস্টাইনের শিল্পীজীবনের বিকাশ ও পরিণতি । প্রতিভাবলে তিনি যেমন লগ্ুন- 
বাসীকে সহজেই মুগ্ধ করেছিলেন তেমনি পৃষ্ঠপোষক সমালোচক ও জনমতকে শক্র করে তুলতেও তার 
বেশি সময় লাগে নি। সমালোচক ও পৃষ্ঠপোষকদের বিক্ূপ করে তোলার অসাধারণ দক্ষতা, একদিন 
প্রাচ্যভাবাপন্ন চিত্রকর হুইস্লারেও দেখ গিয়েছিল। হুইস্লারের ঘুময় আর্টের আদর্শ নিয়ে যে প্রবল 
তর্ক উঠেছিল তারই সঙ্গে তুলনা কর! চলে এপপ্টাইনের পারিপাশ্থিক অবস্থা । দর্শক ও শিল্পীর মধ্যে 
দৃষ্টভেদ পৃথিবীতে বারংবার ঘটেছে। এপস্টাইনকে কেন্দ্র করে এই বিরোধিতা কী প্রচণ্ড আকার নিয়ে- 
ছিল তার ইতিহাস £11010 14, 172,516] -লিখিত ?%76 190%0)607 909%15 গ্রন্থে পাওয়া যাবে। 
এপস্টাইনের শিল্পে লক্ষ্য করা যায় যে, প্রতিক্তিকার রূপে তিনি চিরকালই জনপ্রিয়, এ দিক দিয়ে তার 
কৃতিত্ব সপ্বন্ধে কোনোদিন কোনো সমালোচকের মনে সন্দেহ জাগে নি। স্থাপত্যধ্মী ও স্থাপত্যের সঙ্গে 
যুক্ত মৃতিগুলিকে নিয়েই যত মতবিরোধ । এইগুলি সম্বদ্ধেই প্রথমে আলোচনা করি। 

পাশ্চাত্য ভাক্কর্ষের আধুনিক গতি-প্রকৃতি কোনো আকন্মিক ঘটন। নয়। রেনেসী যুগের সঙ্গে আধুনিকের 
সম্ন্ধ অতি ঘনিষ্ঠ। তাই আধুনিক কালের মৃতি-বিচারে, ধারাবাহী পাশ্চাত্য ভাঙ্কর্ষের গতি-গ্রকৃতি ও 
কাধ-কারণ নিয়ে কিঞ্চিৎ ভূমিকার প্রয়োজন 

ভাঙ্কধের ক্ষেত্রে বাস্তবতা উগ্র হয়ে দেখ! দেয় মাইকেল এঞ্জেলোর পরবর্তা যুগে । বারুক (38106) 
ভাক্ব্য যে ক্ষীণপ্রাণ এবং ভাক্কর্ষের একাস্ত-প্রয়োজনীয় আদর্শ থেকে এই সময়ের ভাস্কর্য যে সম্পূর্ণ বিচ্ছি, 
এ কথা ইউরোপীয় এতিহাসিকের উক্তিতেই জানা যাবে। 
১. 33061151105 01 06010010291 51011] 15 210ত1115 00560191 100 01506516060: ঠ76 
11015517009 19৬৮9 0৫ 1712661121) 25 1101091] ০ 20 11111510901500 50৮15, ৬০০৭ 15 
08150 11156 12721:1016) 10791015  €29501005 05 1259 ০৫ 951 2100 50810051০01 
0:81)91159 01 109111650. 08025, 279 06৮57 58515550012 ৪5 19156. 11)01007061765 8:00. 
100105109 01626 210 971520595 01 150126 0701091৪500 006 8150 2 108515060০0: 
06 5010616 66201061016 01 0605115, 

উনবিংশ শতাবীতে ফরাসী ভাস্কর রৌগ্া ভাস্র্ধকে স্বকীয় মর্যাদায় ফিরিয়ে আনেন। এই কারণেই 
আধুনিক ভাক্কর্ষের নবজন্মদ্াতা রূপে ইতিহাসে তিনি ম্মরণীয়। ভাস্কর্ষের বৈশিষ্ট্য রোযা ফিরিয়ে এনেছিলেন, 
কিন্তু ভাস্র্ষের আরও কতকগুলি সমস্যার তখনও মীমাংসা হয় নি। স্থাপত্যের সঙ্গে ভাক্ষর্ধের সম্বন্ধ 
প্রাচীন পরম্পরাতে যেমন সার্থক, পল্নবর্তী কালে স্থাপত্য ও ভান্বর্ধের মধ্যে সেই সম্বন্ধ ক্রমেই বিচ্ছিন্ন 


৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আঁশ্বিন ১৮৮১ শক 


হতে থাকে। আধুনিক কালের শিশ্পস্থষ্টিতে স্থাপত্য ও ভাস্বর্যকে যুক্তভাবে নির্মাণ করবার আস্তরিক 
চেষ্টা দেখা দিয়েছে । রোদ্যা ভাঙ্কর্ধের প্রাণ অন্থুসন্ধান করেছিলেন। অথচ ভাঙ্কর্ষ ও স্থাপত্যের মধ্যে 
সম্বন্ধ স্থাপনের উপায় অনুসন্ধানে তার চেষ্টা যথেষ্ট ছিল কিনা বলতে না পারলেও, এ দিক দিয়ে তিনি 
কোনো উল্লেখযোগা কৃতি রেখে যান নি এ কথা বলা চুলে। ফরাসী ভাস্কর বুর্দেল এ দিক দিয়ে 
অনেকখানি কৃতকার্য হয়েছিলেন বলতে পারি। এই সঙ্গে 8102 [1৩060 [৮৪2 115560০9510, 
14110 0111 -এদেরও নাম উল্লেখযোগ্য । ূ 

স্থাপত্য ও ভাঙ্ব্ষের মধ্যে সংযোগ স্থাপনের একটি আদর্শ -অন্ুলন্ধানের জন্য এপস্টাইন যেভাবে চেষ্টা 
করেছেন আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্পের ইতিহাসে তার তুলনা বিরল। স্থাপত্য ও ভা্বর্য এই ছুইয়ের সম্বন্ধ 
-স্থাপনের পথে যে বিপুল সমস্যা সে সম্বন্ধে ধার! কিঞ্চিৎ সচেতন তারাই জানেন যে, ব্যক্তিগত প্রতিভার 
দ্বারা বা অল্পকালের চেষ্টায় এর সমাধান হবার নয়। বিশেষভাবে যে সমাজে স্থাপত্যের ব্যবহারিক 
প্রয়োজনই সর্ধপ্রধান সে ক্ষেত্রে ভাহ্বর্যকে স্থাপত্যের অঙ্গীভূত করা আরও দুরূহ। কারণ, স্থাপত্য ও 
ভাঙ্কর্ষের সহযোগিতা৷ অতীতে একট কোনো বিশেষ আদর্শ বা প্রতীককে কেন্ত্র করেই সম্ভবপর হয়েছিল। 
আজকের দিনে ভাঙ্কর্য ও স্থাপত্যের মিলনক্ষেত্র যার-পর-নেই সংকীর্ণ তাতে আর ভুল নেই। এই 
প্রতিকূল পরিবেশে এপস্টাইন যদ্দি তাঁর আদর্শের চূড়ান্ত সীমায় পৌছে না থাকেন তা হলেও তার কুতিত্বকে 
কোনোক্রমেই উপেক্ষা করা চলে না। 

এপস্টাইনের ক্ষেত্রে একটি বিষয় লক্ষ্য করা যায় যে, তার রচিত স্থাপত্যধর্মী মৃত্তি মাত্রই অল্পবিস্তর 
প্রাচ্য আদর্শের দ্বারা প্রভাবান্বিত। মেডিকাল আ্যাসোপিয়শনের মৃতি, অস্কার ওয়াইল্ড মেমোরিয়াল, 
হাডসন মেমোরিয়াল, 1817৮ 1১95, সর্বত্রই দেখা যাবে অল্পবিস্তর প্রাচ্য আদর্শের প্রভাব। স্থাপত্যের 
সঙ্গে যুক্ত নয়, অথচ স্থাপত্যের গুণ-সম্পন্ন মৃতি যেমন, (8513, ম্যাডোনা এবং খুষ্ট-বিষয়ক মৃতি, এগুলিতে 
প্রাচ্য শিল্পের প্রভাব আরও হুম্পট্ট। এপস্টাইন সম্বন্ধে যত বিরোধিতা তার লক্ষ্য পূোক্ত প্রাচ্য 
ভাবাপন্ন মৃতিগুলি এ কথা পূর্বেই বলেছি। এ ক্ষেত্রে আমাদের অনুসন্ধান কর! দরকার এই বিরুদ্ধতার 
কার্ধকারণ। কুত্পিত রূপগঠনের জন্ত তীব্র নিন্দা তিনি পেয়েছেন। এ বিষয়ে এপস্টাইনের উক্তি যেমন 
সংক্ষিপ্ত তেমনি সারগর্ভ। তিনি বলেন, কোনো শিল্পীই ইচ্ছা করে কুৎসিত রচনা করে না, এমন-কি 
সচেতনভাবে সন্বর করাও কোনো প্রতিভাবান শিল্পীর উদ্দেহ্য হয় না। 

ইংরাজ এতিহাসিক ও শিল্প-সমালোচকগণ এতকাল প্রাচ্য শিল্পকে বর্ধর কুৎসিত কিন্ত 
( ০৮:০০500০ ) আখ্য| দিয়ে এসেছেন। প্রাচ্য শিল্পের প্রকাশ মাত্রেই বর্ধর বলে ধরে নেওয়া উনবিংশ 
শতান্ধীর শেষ দিকের ইংলগ্ডে সংস্কারে পরিণত হয়েছিল এমন কথা বললে অততযুক্তি হবে না। ভাই 
বোধ হয় নিগ্রো! মাতৃমৃতি ঠিক ভেনাসের মত নয় বলে যে নিন্দা লগ্ডনবালীর কাছে এপস্টাইন পেয়েছিলেন, 
তাতে বিশ্মিত হবার কিছুই নেই। 

এপস্টাইনের মুতির আকার প্রকার বা মুখের চেহারা নিয়ে যে নিন্দা তার মূল্য অত্যন্ত সাময়িক । 
আমাদের অনুসন্ধানের বিষয় হল-_ পূর্বোক্ত মৃতিগুলির ঠিক ঠিক সার্থকতা কোন্‌ দিক দিয়ে। 15: 
মতির ভঙ্গী এবং মুখাৃতি সহজেই বৌদ্ধযুগের ভাস্বর্ষের কথা মনে করিয়ে দেয়। রেখানির্ভর মতি 
পাশ্চাত্য শিল্পের বৈশিষ্ট্য নয়। এব1£8$ মৃতিতে শিল্পী রেখার যে বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করেছেন তা গ্রাচ্যবাসীর 
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কাছে ভাক্বর্ষের স্বাভাবিক ধর্ম বলেই মনে হবে; কিন্তু পাশ্চাত্যদেশবাসীর কাছে এই-জাতীয় স্থন্টি অত্যন্ত 
বিজাতীয় । তাই লগ্ুনবাসীর কাছে এই মৃত্তি নিরর্থক প্রস্তরপিগ্ড বলে মনে হয়েছে। অপর দিকে 
1095 মৃত্তিটিতে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য আদর্শের সম্বদ্ধ বহুগুণে সার্থক হয়েছে বলে মনে হয়। পাশ্চাত্য শিল্পী 
প্রাচ্য শিল্পাদর্শকে গ্রহণ করবার চেষ্টা করেছেন বিচার-বিশ্লেষণের পথে । এই বিচার-বিশ্লেষণের অসাধারণ 
দক্ষতা আমরা স্বীকার করতে বাধ্য । এর ফলে ইউরোপীক্স শিল্পী প্রাচ্য শিল্পের গঠন-কৌশল 
(86:006016 ) বু পরিমাণে আয়ত্ত করেছেন। তাই দেখা যায়, ইজিপ্টের ভাক্কর্ষের যে নিরাভরণ 
গঠন তা পাশ্চাত্য শিল্পীরা সহজেই বুঝেছেন এবং গ্রহণ করতে সক্ষম হয়েছেন । নিগ্রো বা অন্যান্য আদিম 
শিল্পেও যেগুলির গঠন (91068: ) সমান নিরাভরণ, সেগুলিই ইউরোপীয় শিল্পীমাজে বিশেষ জনপ্রিয় 
হয়েছে একই কারণে। 

ভারত, চীন, জাপান, যবদ্বীপ, ইত্যাদির ভাস্কর্ধে গঠনকে এভাবে নিরাভরণ করে প্রকাশ করা হয় নি। 
কোথাও যৎকিঞ্চিং কোথাও অতিজটিল অলংকরণের দ্বারা এই গঠনকে মণ্ডিত করা উল্লিখিত শিল্প 
পরম্পরার চিরারত ধর্ম। মমল্লাপুরমের উতকীর্ণ মৃতি বা কোনারকের বিরাট আকারের মৃতি, এগুলির 
অসাধারণত্ 'পাশ্চাত্য শিল্পীরা শেষ পযস্ত অনুভব করতে পেরেছেন সত্য। কিন্তু এই সব মৃতিতে 
গঠনের আসল সরলতা যেভাবে খুটিনাটি বিষয়ের সমারোহে ও বিবিধের ঘাত প্রতিঘাতে বৈচিত্রময় ও 
জীবস্ত হয়ে উঠেছে, তা পাশ্চাত্য শিল্পীর পক্ষে অনুভবের বিষয়ীভূত হয়েও আয়ত্তের বিষয় হয় নি। 
এপস্টাইনের মৃতি আকার, গঠন, দৃঢ়তা, সকল দিক দিয়েই প্রশংসনীয় এবং সমসাময়িক ইউরোপীয় ভান্বর্ষের 
সঙ্গে তুলনায় তার স্বকীয়তাও সু্পষ্ট । ইতিপূর্বে যে মৃতিগুলির উল্লেখ আমর৷ করেছি তার প্রত্যেকটিতেই 
আকারনিষ্টা সুস্পষ্ট । এই মৃতিগুলিতে গঠনের ষে সরলতা তা প্রাচ্য শিল্পের প্রভাব ব্যতিরিকে সম্ভবপর 
হত না। কিন্তু প্রাচ্য শিল্পে, বিশেষতঃ ভাক্কর্ষে, স্রলতার সঙ্গে জটিলতারও সম্মিশ্রণ দেখা যায়_- যেমন 
কোনারকের হাতি । এই বিরাট আকারের হাতির গঠন অতি সরল। মিশরীয় ভাঙ্বর্য বা আধুনিক 
শিল্পী 010508% ড15519110 অথবা এপস্টাইন এইভাবের গঠন হয়তো কল্পনা করতেও পারতেন। 
কিন্ত হাতির গলায় ঝোলানো! ঘণ্টায় যে রূপবৈষম্য ( ০০11.25% ) দেখানে। হয়েছে এবং তারই ফলে 
বিরাট প্রস্তরপিণ্ড যেভাবে সজীব হয়ে উঠেছে, সেরকম রচনা এপস্টাইন বা সমসাময়িক কোনো ভাস্করের 
রচনাতেই আমরা পাই নাঁ। বূপায়ণে বৈষম্য বা বৈচিত্র্য দেখাবার প্রয়োজন হলেই ইউরোগীয় শিল্পী 
আলোছায়ার আশ্রয় নিয়েছেন, যেমন এপস্টাইন-রচিত 1095 বা! মেডিকাল আযাসোসিয়েশনের মৃতিতে আমরা 
দেখি। কিন্তু রূপের সঙ্গে রূপের সংঘাত বা বৈষম্য দেখানোর চেষ্টা দৈবাৎ ইউরোপীয় ভাম্করের পক্ষে 
সম্ভবপর হয়েছে । এপস্টাইনের রচনায় এই চেষ্টা অপেক্ষাকৃত সার্থক । দৃষ্টান্তম্বরূপ 1২11119র উল্লেখ 
করাযায়। এপস্টাইনের স্থাপত্যলগ্ন মৃতিরাজি সরল ও নিরাভরণ; তাই আশ্রয়ভূত স্থাপত্যের সঙ্গে 
এগুলির সম্বন্ধ, গঠনের বা ০9250:8001০2-এর দৃষ্টিতে অস্ত্রান্ত বলে গণ্য হবে, তবু স্থাপত্যেরই ক্ষুত্রতর 
সংস্করণ এগুলি বা মূলগত গঠনেরই পুনরাবৃত্তি বলা চলে। এই বৈষম্যবজিত পুনরাবৃত্তি যদি দর্শকের 
কাছে কিঞ্চিৎ পীড়াদায়ক হয়ে থাকে তাতে আশ্চর্য হবার নেই। প্রাচা শিল্পী প্রায় একশত বৎসরের 
চেষ্টাতেও পাশ্চাত্য শিল্পীদের আলোছায়ার রহম্য (115116 ৪20 911902 ) -আবিষ্কারের দৃষ্টি এবং তারই 
সঙ্গে সংগত প্রকাশভঙ্গী সার্থকভাবে আয়ত্ত করতে পারেন নি। ঠিক সেইভাবেই পাশ্চাত্য শিল্পীর 
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প্রাচ্য শিল্পের মগ্ডনধর্ম (০০:9৩ 0091165 ) আয়ত্ত করতে সক্ষম হন নি ঝলেই আকারনিষ্ট ূপকে 
প্রাচ্য-আদর্শের-অন্ুযায়ী বিচিত্র ও বৈষম্যময় করে তোলা তীদের পক্ষে সম্ভব হয় নি। এপস্টাইনের গড়া 
প্রতিকৃতিগুলি সকল সময় যে উচ্চপ্রশংসা পেয়ে এসেছে এ কথা আমরা পূর্বেই উল্লেখ করেছি। 
রোধ্যার দৃষ্টিভঙ্গী অন্থুপরণ করেই যে তাঁর শিল্পের কতকগুলি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পেয়েছে, সে সম্বন্ধে সন্দেহ 
নেই। এদিক দিয়েষে পব সমালোচক এপস্টাইনকে রোদ্যার উত্তরসাধকরূপে দেখেছেন তাদের মত 
মেনে নিতে বাধ! নেই । এপস্টাইন ষে স্থাপত্যস্থলভ আকার-্গঠনে দক্ষ তারও প্রমাণ বারংবার তিনি 
দিয়েছেন। প্রতিক্ৃতিযূলক মৃতিগুলিতে তার সহজাত প্রতিভা যেমন আমরা লক্ষ্য করি তেমনি 
প্রায়শঃ দেখি আশ্চর্য একটি রূপের বুনোট (00:21 6৮215), গঠনকে যা আবৃত করে রয়েছে। 
এই আশ্চর্য বুনোটের ইঙ্গিত প্রথম তিনি পেয়েছিলেন রোরর্যার ভান্কর্ষে। বহু ক্ষেত্রে দেখা যায় সহজাত 
প্রতিভার চেয়ে চেষ্টার দ্বার অ্গিত আঙ্গিকের বা আদর্শের প্রতি শিল্পীর মমতা বেশি । বোধ হয় এই 
মনোভাব-বশতঃই এপস্টাইন নিজের গড়া পপ্রতিক্লতিগুলি সম্বন্ধে উচ্চ প্রশংসাকে যথেষ্ট মূল্য দেন নি। 
তার মতে প্রতিরূতিতে আকারগত সাদৃশ্য দেখেই দর্শক মুগ্ধ, কিন্তু তার ভাঙ্কর্ষের আসল গুণ সাধারণ 
দর্শক উপভোগ করে না। এপন্টাইনের মতে তার রচিত স্থাপত্যধ্মী মৃতিতেই এ গুণ বা বৈশিষ্ট 
বিশেষভাবে প্রকট ব'লেই দর্শকসাধারণ সেগুলি থেকে রস গ্রহণ করতে সক্ষম হয় নি। 

এপস্টাইনের শিল্পীজীবন শুরু হয়েছিল রোর্দ্যার প্রভাবের মধ্যে । জীবনের শেষ দ্রিকে আদর্শের ক্ষেত্রে 
প্রতিছন্বীরপে তিনি পেয়েছিলেন হেনরী মূরকে । ইতিমধ্যে ০01915010, £1056806, ০-0116061৮€ 
ইত্যাদি বনু প্রকারের শিল্প-আদর্শ পাশ্চাত্য ভাঙ্কর্ষের ক্ষেত্রে এসেছে ও লুপ্ত হয়ে গিয়েছে । এপস্টাইন 
তার পারিপাশ্বিক শিল্প আন্দোলনগুলি সম্বন্ধে যথে্ট সচেতন ছিলেন । এগুলির আদর্শ বা উদ্দেশ্ত তিনি 
ভালোভাবেই বুঝেছিলেন। তার প্রথম জীবনের স্ষ্টি 11০0036: 2200 01110, ৮65, 075৩0 79 
015 2 1০761 [ 29 1১০৮১ 2:০০ 19211] ইত্যার্দি কয়েকটি মৃতি ছাড়া চরমপন্থী মৃতি 
করবার চেষ্ট] অন্তত্র করেন নি। গিরমপন্থী” সম্পর্কে ভার মনোভাব অতিশয় স্পষ্ট । তিনি মনে করতেন, 
কেবল অনুকরণ-দ্বার৷ যেমন ভাঙ্কর্য হয় না, তেমনি জ্যামিতিপর্বন্থ ভাক্কর্ষেরও বিশেষ কোনে! সার্থকতা 
বোঝা যায় না। এই উক্তি যদিও প্রতিকৃতি সন্বন্ধেই, তবু এর ছার৷ তার মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গীর হস্পষ্ট ইঙ্গিত 
পাওয়৷ যাবে। 

এপস্টাইনের শিল্প প্রতিভার ছুই ভিন্ন কোটির যে সংক্ষিপ্ত আলোচন! করা হল তা থেকে দেখা যাবে 
যে, প্রতিকতি-গঠনের ক্ষেত্রে তিনি ইউরোপীয় পরম্পরার সঙ্গে যুক্ত। অপর দিকে আদর্শমূলক 
স্থাপত্যধর্মী মৃতিগুলিতে তিনি গ্রাচাভাবাপন্ন। প্রতিভার ক্ষেত্রে এই দ্বন্ব রোদ্যার জীবনে পাওয়া যায় 
না। রোযা প্রাচ্য শিল্পের অন্থরাগী ছিলেন এবং সমঝদার হিসাবে প্রাচ্য শিল্পের অন্তরে প্রবেশ করবার 
অসাধারণ ক্ষমতাও তার ছিল, কিন্তু ভাস্কর হিসাবে রোযা কোনোদিনই গ্রীক আদর্শের বাইরে যাবার 
চেষ্টা করেন নি। সম্ভবতঃ এই কারণেই রোরযার শিল্পের প্রভাব সহজেই এ যুগে পাশ্চাত্য শিল্পবিবর্তনের 
সহায় হতে পেরেছে। এপস্টাইনের জীবনে প্রাচ্য প্রভাব তাঁকে পাশ্চাত্য পরস্পর থেকে কিঞ্ৎ দূরে 
নিয়ে এসেছিল। সম্ভবতঃ এই কারণেই তার প্রভাব সমসাময়িক ইউরোপীয় শিল্পের ক্ষেত্রে যথেষ্ট 
সক্রিয় নয়। স্বরচিত গ্রতিক্ুতিমূলক মৃতির সাহাযোই তিনি ইউরোগীয় পরম্পরার সঙ্গে যুক্ত 
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থাকবেন। অপর দিকে মৌলিক ব্ূপন্রষ্টারপে তিনি একক এবং গতাঙ্গগতিক পরম্পরা থেকে তিনি 
বিচ্ছিন্ন । তাঁর রচিত খুষ্টবিষয়ক মৃতিতে কল্পনার মৌলিকতা রসিকসমাজে যতই প্রশংসিত হোক, 
ৃষ্ধর্মাবলম্বী ইউরোপবাসীর পক্ষে সে মৃতিকে খুষ্টধর্মের প্রতীকরূপে গ্রহণ করা হয়তো কোনোদিনই 
সম্ভব হবে না। 

প্রাচ্য শিল্প সংস্কৃতিকে ভাবীকালের ইউরোপীয় শিল্পীরা কিভাবে গ্রহণ করবেন এবং আত্মীকরণ 
করবার পথ স্থগম হবে কিনা তারই উপর এপস্টাইন-রচিত সকল মৌলিক রচনার স্থায়ী মূল্য ও মর্যাদা 
অনেকখানি নির্ভর করছে। যদি পাশ্চাত্য শিল্পীর প্রাচ্য শিল্পকে আপন করতে সক্ষম হন ভবে 
এপস্টাইন এ দিক দিয়ে অন্ততম সমর্থ পথিকৃত্রূপে অবশ্ুই স্বীকৃত হবেন । 


৯৩ 
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ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত রচিত কবিজীবনী । ভবতোষ দত্ত। ক্যালকাটা বুক হাউস, কলিকাতা ১২। বারো টাকা। 
প্রাচীন কবিওয়।লার গান । প্রফুল্লচন্দ্র পাল। কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় । পনেরে! টাকা। 


উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যকে স্ুলত: ছু ভাগে বিভক্ত কর! চলে । এ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ইংরেজি শিক্ষা 
ফলপ্রস্থ হতে শুরু করল এবং পাশ্চাত্য ভাবাদর্শের প্রেরণায় বাংল সাহিত্যে যুগ-পরিবর্তন স্চিত হল। 
১৮৬০ খৃষ্টাব্দে মেধনাদরবধ কাব্যের প্রথমাংশ প্রকাশিত হয়। তার আগের বছর ঈশ্বরচন্দ্র গুধ্থের মৃত্যু ঘটে । 
মেঘনাদবধ কাঁব্য প্রকাশিত হওয়ার পর আর ঈশ্বর গুপ্তের প্রয়োজন ছিল না। 

ভারতচন্দ্রের মৃত্যুও হয়েছিল এই রকম তারিখ মিলিয়ে । ১৭৫৭ খৃষ্টাব্দে পলাশীর যুদ্ধ, ১৭৬৮ খুষ্টাবে 
ভারতচন্দ্রের তিরোভাব। উভয় কবিই অপরিণত বয়সে পরলোকগমন করেন, কিন্তু সাহিত্যের ইতিহাসের 
দিক থেকে বিচার করলে দুজনেরই কাল পূর্ণ হয়েছিল। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্ত্র বলেছিলেন 
যে ইশ্বর গুপ্টের মত "খাটি বাঙ্গালী, কবি আর 'জন্মিবার যো নাই-_জন্মিয়া কাজ নাই।” ভারততন্্র 
মহাশক্কিশীলী হলেও তার সন্বন্ধেও অনুরূপ মন্তব্য করা যেত। উভয় কবিই সমসাময়িক যুগমানসকে 
যথার্থরূপে প্রতিফলিত করেছিলেন, যথাসময়ে এদের আবির্ভাব না হলে সাহিত্যের এক-একটি জরুরি 
প্রয়োজন অপূর্ণ থেকে ষেত। 

অষ্টাদশ শতাবীর শেষভাগে কাব্যরচনার পুরাতন এঁতিহা ও আদর্শ লুপ্ত হয়েছিল ক্রিস্ত গঠনে শিকল্পর্ূপে 
ও ভাবাদর্শে নবযুগের সুচনা হবার সময় তখনো আসে নি। এ সময়ের কবিতা তখন তিন বূপে দেখা 
দিয়েছিল : নিধুবাবু-প্রবতিত বাংল! টগ্লা গান, পুরাতন পীচালীর আধুনিক বিকৃত অনুকরণ, এবং 
কবিওয়ালাদের গান। গঠনের দিক থেকে বিচার করলে টগ্পা গানে কবিতার পূর্ণাঙ্গ রূপ নেই। দাশু রায় 
প্রমুখ নৃতন ধরণের পাচালী-রচয়িতারাও পুরাতন পাঁচালী গানের এতিহগত নিয়মশৃঙ্খল1 বজায় রাখেন নি-- 
সে নিয়ম ও শৃঙ্খলা রক্ষা করা তাদের পক্ষে সম্ভবও ছিল নাঁ। কেননা, তারা অনেক সময় মুখে মুখে পদ্য 
রচনা করে বা গান বেঁধে আসর জমাতেন। কবিওয়ালারাও অনেক গানই যখন-তখন মুখে মুখে তৈরি 
করে নিতেন। কাঁজেই তারাও পদ্যরচনার কোনে! গতানুগতিক পদ্ধতি অনুসরণ করতেন ন1; এদের পদ্য 
বা গানের পংক্কিগুলি অসমান, ছন্দেরও খুব সযত্ব ব্যবহার এরা করেন নি। এককথায়, অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেষভাগে বাংল! কবিতায় ভাবাদর্শের অভাব তো ছিলই, পগ্ছের পুরাতন গঠনরীতি ও শিল্পরূপ, কবিতার 
(0111) ও (50101110116) সম্পূর্ণ উচ্ছৃঙ্খল অনিয়মিতায় পর্যবসিত হয়েছিল । 

উনবিংশ শতাবীর সুচনায় ছাপাখানা প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে উচ্ছৃঙ্খল অনিয়মিত শিথিলগঠন শ্রাব্য কবিতার 
প্রয়োজন শেষ হল, এবং তখনো] পর্যস্ত অনাগত, কিন্তু আঁশু-প্রত্যাশিত নবীন পাঠ্য কবিতার নিদ্দিষ্ট এবং 
শিল্লোপযোগী বাহনরূপে পদ্ঠকে শৃঙ্খলাবদ্ধ ও স্থগঠিত আকার দেবার প্রয়োজন দেখা দিল। সে প্রয়োজন 
মেটাবার দায়িত্ব গ্রহণ করলেন ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত । তিনি পুরাতন পয়ার-জ্রিপদী-ছড়ার ছন্দই ব্যবহার করলেন 
বটে, কিন্তু তাকে সুশৃঙ্খল, স্থগঠিত ও নিয়মিত একটি নির্দিষ্ট আকারে বিধিবদ্ধ করলেন । ভাবের দিক 
থেকে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতা অষ্টাদশ শতাব্বীর শেষাংশের কবিতার সগোত্র, কিন্তু গঠনের দিক থেকে 
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হুশৃঙ্ধল ও স্নিয়মিত এবং সে হিসাবে নবীন যুগের বার্তাবহ। এককথায়, তিনি তীর পূর্ববর্তী অগঠিত অপূর্ণাঙ্গ 
বিকৃতাকার কাব্যযুগকে একটি শৃঙ্খলাবন্ধ রূপ ও আকারে উপস্থিত করলেন। নিখুঁত পদ্যরচয়িতা ঈশ্বর 
গুপ্ের রচনাই তার পূর্ববর্তী যুগের শ্রেষ্ঠ ভান্ত। ঈশ্বর গুপ্তের পদ্যে পূর্ণাঙ্গ স্থগঠিত আকারে আমরা তার 
পূর্ববর্তী যুগের অগনিত পদ্যকেই ভালো করে দেখতে পাই। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষাংশের অপূর্ণাঙ্গ পদ্ধ এবং উনবিংশ শতাব্দীর শেষাধের নবধুগ-অস্থপ্রাণিত কাব্য, 
ঈশ্বর গুপ্তের রচনা এদের মধ্যবর্তী । তিনি তার পূর্ববর্তী পদ্কে সুগঠিত সুসন্বদ্ধ করে নৃতন যুগের দ্বারপ্রান্তে 
পৌছে দিলেন। নৃতন যুগের উচ্চ ভাব অথবা নবীন আদর্শকে তিনি হৃদয়ঙ্গম কিংবা গ্রহণ করতে পারেন 
নি বটে কিন্তু তার সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন। তিনি স্বয়ং যে কবিসম্প্রদায়ের মুখপাত্র ছিলেন, সেই 
অপস্থয়মান কবিগোষ্ঠীর জীবনী ও তাদের লুগ্তপ্রায় রচনা! সংগ্রহ ও রক্ষা করার প্রয়োজন তিনি অন্থভব 
করেছিলেন, এবং সম্ভবতঃ তাদের সঙ্গে নিজের আত্মিক সংযোগও তিনি কিছুট1 উপলব্ধি করেছিলেন । 
ঈশ্বর গুণের মনের একাংশে যে আধুনিকতা ছিল, এই ইতিহাস-চেতনায় তার প্রমাণ পাওয়া যায়। বনু 
আয়াসে তিনি ভারতচন্দ্র-রামপ্রসাদ থেকে শুরু করে অষ্টাদশ শতাব্দীর অধিকাংশ উল্লেখযোগ্য কবি ও 
কবিওয়ালার জীবনী ও রচন! সংগ্রহ করেছিলেন । এই কবিদের-_- বিশেষ করে কবিওয়ালাদের, জীবনীর 
উপাদান ঈশ্বর গুণ্ডের সময়েই দুশ্পাপ্য হয়ে গিয়েছিল, কিন্তু সে সময়ে তা সংগ্রহ করা কষ্টকর হলেও অসম্ভব 
ছিল না। কিন্তু অধুনা এসব কবির জীবনী-সংক্রান্ত সর্বপ্রকার তথ্য এবং তাদের রচনাবলীর জন্য “সংবাদ 
প্রভাকরে' প্রকাশিত ঈশ্বর গুপ্ত সংগৃহীত তথ্য ও উদ্ধৃতিগুলির উপর নির্ভর করা ভিন্ন গত্যস্তর নেই। তাই 
গে সময়ের সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা করতে গেলে জিজ্ঞাস্থকে '“লংবাদ-প্রভাকরে'র পুরাতন 
ফাইলগুলির শরণাপন্ন হতেই হয়। 

আধুনিক কালে বহু প্রখ্যাত সমালোচক ও গবেষক কবিওয়ালাদের জীবন ও কৃতিত্ব সম্বন্ধে বিস্তারিত 
আলোচনা করেছেন । এর মধ্যে প্রথম পূর্ণাঙ্গ আলোচনার সন্মান অবশ্ঠ ডক্টর সুশীলকুমার দে মহাশয়েরই 
প্রাপ্য । কিন্তুতিনি কিংবা পরবর্তী কোনে! গবেষকই ঈশ্বর গুপ্ত কর্তৃক সংগৃহীত ও প্রকাশিত সকল তথ্য ও 
উদ্ধৃতি একস্থানে উপস্থিত করতে পারেন নি। তৎকালীন কবিদের সম্বন্ধে ঈশ্বর গুপ্ত রচিত গগ্চপ্রবন্ধগুলির 
উদ্ধারের চেষ্টামাত্রও কেউ করেন নি, বিভিন্ন সমালোচকের রচনায় এগুলির থেকে কিছুকিছু তথ্য বা উদ্ধৃতি 
উতৎকলিত হয়েছে মাত্র । “সংবাদ প্রভাকরে"র ফাইল এখন ছুশ্প্রাপ্য, এবং যত দিন যাচ্ছে ততই এগুলি 
দুপ্রাপ্য থেকে অপ্রাপ্যের পর্যায়ে গিয়ে পৌছচ্ছে। এক্ষেত্রে শ্রীভবতোষ দত্ত “সংবাদ প্রভাকরে'র পুরোনো 
ফাইল থেকে ঈশ্বর গুণ্টের সমগ্র রচনাবলী এবং তার সংগৃহীত তংপূর্ববর্তী কবিদের সকল কবিতা উদ্ধার এবং 
্রন্থাকারে প্রকাশ করে বাংল। সাহিত্যের এক অতি-প্রয়োঞ্নীয় কাজ সুসম্পন্ন করেছেন, এবং সেজন্য তিনি 
সাহিত্য-জিজ্ঞান্থ মাত্রেরই একান্ত কুতজ্ঞতাভাজন হয়েছেন। একাজে আর অধিক বিলঘ্থ ছলে এইপকল 
অমূল্য তথ্যের কতকাংশ চিরকালের জন্য হারিয়ে যাবার সম্ভাবনা ছিল। 

সমালোচ্য গ্রন্থে ভবতোধবাবু, “সংবাদ-প্রভাকরে' প্রকাশিত ঈশ্বর গুপ্তের সংগৃহীত সকল কবির 
জীবনী ও তৎসম্পকিত তথ্য সংকলন-মাত্র করেই ক্ষান্ত হন নি, উৎকষ্টরূপে সম্পাদন করেছেন। ঈশ্বর গুপ্ত 
তংপূর্ববতা অপন্যয়মান কবিসম্প্রদায়ের সঙ্গে আত্মিক সংযোগ বোধ করছিলেন বলেই হোক, অথবা নবীন 
ুগপ্রভাবেই হোক, অষ্টাদশ শতাবীর প্রধান প্রধান কবিদের জীবনী ও রচনাবলী সংগ্রহ ও প্রকাশ করছিলেন 
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বটে, কিন্তু সাহিত্য-ইতিহাসের পারম্পর্য ও ধারাবাহিকতা! সম্বন্ধে তার কোনো ধারণ! ছিল না। ফলে, 
'সংবাদ প্রভাকরে' এগুলি এলোমেলে। ভাবে প্রকাশিত হয়েছিল? গুধত-কৰি যখন যে জীবনী ও তথ্য সংগ্রহ 
করতে পেরেছেন, তখনই সেটি প্রকাশ করেছেন। কিন্ত ভবতোষবাবু এই কবিদের জীবৎকালের তারিখ 
অঙ্ুযায়ী এগুলিকে সাজিয়ে সন্ধানী পাঠকের কাছে অষ্টাদশ শতাববীর কাব্যেতিহাসের একটি ধারাবাহিক 
বিবরণ ঈশ্বর গুপ্তের রচনার মধ্য দিয়েই উপস্থিত করতে সমর্থ হয়েছেন। 

এ ভিন্ন একটি দীর্ঘ অবতারণায় অষ্টাদশ শতাব্দীর কাব্য সাহিত্যের পশ্চাদ্বর্তা রাজনৈতিক সামাজিক ও 
অর্থনৈতিক ইতিহাস, পে-যুগের প্রধান প্রধান কবিদের বৈশিষ্ট্য, বাংলা কবিতার ক্রমবিকাশে তাদের 
আপেক্ষিক মূল্য এবং এততসংক্রান্ত নান! তথ্য ও তাৎপর্য বিশ্লেষণ করে ভবতোধবাবু বইটিকে মহামূল্যবান 
করে তুলেছেন। তা ছাড়া “পরিশিষ্ট” অংশে ঈশ্বর গুপ্তের নিজস্ব সংযোজন ভিন্ন সম্পার্কের নিকট 
প্রেরিত কবিগান-সম্পকিত ছু'টি তথ্যবহুল পত্র উদ্ধত করে সংগ্রহটিকে যথাসম্ভব সম্পূর্ণ করা হয়েছে। 
কিন্তু ভবতোষবাবুর গভীরতর অধ্যবশায় ও গবেষণা পরিস্ফুট হয়েছে এই গ্রন্থের ৭ পৃ্াবাপী “আনুষর্গিক 
তথ্য নামক শেষাংশে। এই অংশে সম্পাদক ঈশর গুপ্চের রচনার অন্ততূক্ত প্রত্যেক কবির মন্বন্ধে পৃথক- 
ভাবে আলোচন। করে তথ্যাদি সম্পর্কে ঈশ্বর গুপ্ের অসম্পূর্ণতা সম্পূর্ণ করেছেন এবং তার ভ্রমপ্রমাদ 
সংশোধন করেছেন। ফলে, সাহিত্যের ছাত্র “আনুষঙ্গিক তথ্য সহ বইটি আগ্যোপাস্ত পাঠ করলে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর সাহিত্যের পশ্চাৎ্পট, বিচিত্র গতি এবং লেখকবুন্দ সন্বন্ধে একটি স্পষ্ট ও নির্ভরযোগ্য ধারণা লাভ 
করতে পারবেন । 

ভবতো বাবুর পরিশ্রম ও অধ্যবসায়ের পরিচয় তার সংগ্রহ এবং আনুষঙ্গিক তথ্য পরিবেশনে, এবং 
সমালোচক হিলাবে তার চিন্তা ও বিশ্লেষী শক্তির পরিচয় তার অতি স্থলিখিত ভূমিকা ও অবতারণায় 
প্রকাশ পেয়েছে । ভারতনন্দ্র-রামপ্রমাদের কালের সামাজিক ও অর্থ নৈতিক পটভূমি এবং তার পর ক্রমশঃ 
দ্রুত পটপরিবর্তনের যে চিত্রটি ভবতোধষবাবু সংক্ষেপে লিপিবদ্ধ করেছেন, সে যুগের কাব্যসাহিত্যের স্বরূপ 
হদরঙ্গম করার জন্য সেটির প্রয়োজন অপরিহার্য । কিন্তু আমার মনে হয়, ভারতচন্দ্র-রামপ্রসাঁদের রচনাঁ- 
বৈশিষ্ট্যের প্রকৃত তাৎপধ উপলব্ধি করবার জন্য এ আলোচন। আরও একটু বিস্তারিত হলে ভালো হত। 
দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করা যায় যে, অষ্টাদশ শতাব্দীর ভূমিব্যবস্থার নান| পরিবর্তন ও ক্ষীয়মাণ জমিদার 
সমাজের একটি পূর্ণাঙ্গ বিবরণ দিয়ে ভবতোষবাবু সেই আলোকে ভারভনন্ত্র-রামপ্রমা্দের বৈশিষ্টাগুলি 
ব্যাখ্যা করতে চেষ্টা করেছেন সত্য, কিন্তু ভারতচন্ত্র ও রামপ্রসাদের প্রকৃত তাৎপর্য সম্পূর্ণভাবে বুঝতে 
হলে, আমার বিশ্বাস, সে সময়ের বাংলাদেশের রাষ্ত্িক সামাজিক অর্থ নৈতিক ও লৌকিক পরিবেশ সবই 
পরিপূর্ণতররূপে আলোচনার প্রয়োজন ছিল । 

ভারতচন্ত্র-রাম প্রসাদের কাল বাংলাদেশের চরম হুর্গতির দিন। অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে ধনী 
ভৃষবামীর পৃষ্ঠপোষকতায় সাহিত্য-সংস্বৃতির চর্চা অক্ু্ন ছিল বটে, কিন্তু মুখিদকুলী খার নৃতন ভূমিব্যবস্থার 
ফলে রাজা-জমিদারদের নিশ্চিন্ত আরামের দিন ঘুচে গেল। অর্থসংগ্রছ্র চিন্তা এবং চেষ্টা তাঁদের মন 
অস্থির ও অব্যবস্থিত করে তুলল। আবার সঙ্গে সঙ্গে কিংবা এর আগে থেকেই নবাব-দরবারের শূনযগর্ভ 
বিলাপিতার প্রভাব ও তদনগুকরণের চেষ্টা তাদের সভাগুলিকে অগভীর চাকচিক্য এবং রুচিহীন রসিকতার 
দিকে ক্রমাগতই বেশি করে আকর্ষণ করছিল। এই ছিল তখন অভিজাত সম্প্রদায়ের -অবস্থা। ভারতন্্র 


শ্রশ্থপরিচয় ৭৭ 


এই সম্প্রদায়ের কবি এবং এই শ্রেণীর মনন্ত্িবিধানই ছিল তাঁর জীবিকা । ভবতোষবাবু এ সম্প্রদায়ের 
ইতিহাস সংক্ষেপে সুন্দরভাবে লিপিবদ্ধ করেছেন। কিন্ত তাৎকালিক সাধারণ জনসমাঁজের দিকেও একবার 
দৃষ্টিপাত কর! প্রয়োজন ছিল। ভবতোধবাবু প্রশ্ন করেছেন, “ভারতচন্দ্রের জীবনী থেকে ইতিহাসের ষে 
নির্দেশ পাই, রাঁমপ্রসাদদের জীবনে সেটা কতদূর প্রযোজ্য ? দীনেশচশ্দ্র সেন মহাশয় রামপ্রসাদের গানের 
ছুঃংখবাদের মূল নির্ণয় করেছিলেন যুগের পরিমণ্ডলে । কিন্তু ভারতচন্দ্রের পরিবার সমাজে প্রতিষ্ঠিত এবং 
সমত্ান্ত, সেইজন্য রাজনৈতিক এবং অর্থ নৈতিক ঝড় তাকে যত প্রত্যক্ষভাবে সহ করতে হয়েছিল, দরিদ্র 
রামপ্রসাদ ঠিক সেভাবে ঝড়ের মাঝখানে গিয়ে দাঁড়ান নি” ভবভোধষবাবু তার জিজ্ঞাসার উত্তর সে যুগের 
ইতিহাসেই পাবেন বলে আমার বিশ্বীস। 

মুশিদকুলী খা দেশে আভ্যন্তরীণ শাস্তি ও শৃঙ্খল] বজায় রেখেছিলেন সন্দেহ নেই, কিন্তু গুরঙ্গজজেবের 
ক্রমবর্ধমান চাহিদ। মেটাবার জন্ত যথাসম্ভব বেশি রাজস্ব আদায়ের চেষ্টায় সর্বদাই তাকে নৃতন নূতন 
উপায় উদ্ভাবন করতে হয়েছে। নৃতন ভূমিব্যবস্থা তার মধ্যে একটি। পরবর্তী নবাবেরাও এ ধার! বঙ্গায় 
রেখেছিলেন। বেআইনী খাঁজনার অন্ত ছিল না। সার্‌ জন শোর তাঁর 11063 এইসব করের 
একটি ভালিক1 দিয়েছেন এবং বলেছেন, [61910005998 60 1910011 (1196 00655. 11199565 ০16 
101111050 0113010 10111101015 01101511011 1০ 01) 01051111] 009501606101)” | নবাবের প্রত্যক্ষ- 
ভাবে জমিদারদের উপর যে চাপ দিতেন, তা আসলে এবং পরোক্ষভাবে প্রজাদের উপরই এসে পড়ত। 
ত1 ছাড়া নবাবের কর্মচারীদের চাপানো অসংখ্য আব্ওয়াবের তো অন্তই ছিল না। নবাবের চাপ 
সত্বেও দরিদ্র চাষী-প্রজাকে দোহন করে বড় বড় জমিদারদের দরবারী বিলাদিতা অব্যাহতই চলত । 
এ বিধয়ে স্বগাঁয় যছুনাথ সরকার সম্পাদিত ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে প্রকাশিত বাংলার ইতিহাসে বলা 
হয়েছে, 1115 11015951115 01211] 01 51191 0010) 13611551 2110111001115 00 211 ৪৮০1- 
26 (০ 0100 01016 01 11119525 €৮০1% ৮০71175910৮ 0116 ৮০910102 06 0 1110116% 11] 
01709196101] 11016 ০%:0:6111917 51191] 2110. ০ 11106 0 10908] 1)1001002 1 10৬" 
1175 12110 16561706 ৪5 10:00 01) 80 11151) 19 0175 1152101559 501162117% ০ 0116 
19258170% 2120. 11111111101) (9016018০0৫6 1118. 0017680601-0011906015, 45116 7016990118 
8101)1160 1705 01০ ৪22১ 2 15 600 286019115 095560 (101:01151]) 0115 110651170601966 
£195069 19115 00 60 60০ 80002] 00101596015) 100 ৮615 1616 চা101 (0৩ 026 10162115 
01 8য89661006১ 1006 95215 70010101106 006 2101102] 111015258 ০0: (11917 56105 210. 10019 
2005৮ 01126 10110117011] ছা০1:০ 91210 2৬9৮ 05 075 56966. 11109, 11119 005 10001 
০ 10611)1 200. 1111151)1071920 %/25 10211119160 2110 7101151115. 0011 6৮০: 581 10150 
210৮7 10210 11 1015 06251016 ৮2169) 011 1119.95 ০1 018 19201918 10:0৮560 200 010 
11155 110107910 910661),৮ 

কিন্ত এই নিদারুণ দারিজ্র্য-ুর্দশায় প্রজাদের দুঃখ শেষ হয় নি। ষোড়শ শতাব্দী থেকে ই "73611891, 
79100012115 076 6996510081৮ ০01 16, 1190. 105001019 2 19170. ০ 9৫৮10016+ * 01৪ 
4506209১026 11922175200 008 50160180656, ৪1] 50027617616 0136 5610. 101 (10617 
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31751:12:156 2:00. 56785.” 7৫. পতুগিজদের নিষ্ঠুর অত্যাচারের কথা সর্বজনবিদিত । রেভারেগু 
লঙ় সাহেব বলেছেন, “৬০ 2170 10. 1748 21101 20681 [0151210000 13019001 09110 
[২0806৪” [২1৮০7১ 10101)21)1% 10208055 16 আ2,9 £690150 60 105 006 70160056 10118055 
8130. 11095, 110 119001 [২1017619 112) 210. 53091795155 020৮ ০ 005 58110910101109 
90110 695 ০01 09108. 19 11916] ০৫ 25 1900. 1572010819650 05 006 10025 দক্ষিণ” 
বাংলায় আস্তানা হলেও নদী বেয়ে বাংলার সর্বত্র গিয়ে পতুগীজ দস্থ্যর1 অত্যাচার চালাত। এদের 
হাত থেকে জনসাধারণকে রক্ষা করার শক্তি নবাবের ছিল না। এর উপর বাংলায় মারাঠাদের আক্রমণ 
শুরু হয় আলিবদির সময়ে, ১৭৪২ সালে। এরা নবাবের রাজধানী মুশিদীবাদে ঢুকে বাজার পুড়িয়ে 
জগৎ শেঠের বাড়ি লুঠ করতেও ইতস্তত করে নি। জনসাধারণের উপর এরা যে ভয়াবহ অত্যাচার 
চালিয়েছিল, প্রত্যক্ষদর্শী গঙ্গারাম তার কিছু বর্ণনা দিয়েছেন। দেশের নবাব ভক্ষক ছিলেন, কিন্তু 
রক্ষক হবার সামর্থ্য তাঁর ছিল না। বাঙালি জনসাধারণের আধিক অবস্থাই শুধু সেদিন শোচনীয় হয়ে 
ওঠে নি, তার পারিবারিক এবং সামাজিক অস্তিত্বও সেদিন কলঙ্কিত, গ্রানিময় ও আপন্ন হয়েছিল। এর 
উপর জমিদাররা প্রকাশ্তে ছিলেন অত্যাচারী শোষক, গোপনে ডাকাতি তখন অনেকেরই দ্বিতীয় পেশা 
হয়ে দাড়িয়েছিল। সেদিন সাধারণ নিম্নশ্রেণীর লোকের ধনপ্রাণ মানসম্মান অর্থসম্পদদ বাড়িঘর স্ীপুত্র 
কিছুই নিরাপদ ছিল না। সেদিনকার অসহায়, ইহলোকে সকল আশয়চ্যুত জনসাধারণের কথা মনে 
রাখলে ভারতচন্দ্র-রামপ্রসাদের পার্থক্য ও বৈশিষ্ট্য বোঝা সহজ হয়। 

মনে রাখতে হবে, দেশে তখনো মধ্যবিত্ত-সম্প্রদায়ের স্গি হয় নি। দেশের অবস্থা! তখন উচ্চ ও নিম্ন 
'শ্রেণীকে ছুভাবে প্রভাবিত করেছিল । উচ্চ ও অভিজাত শ্রেণীর মধ্যে অর্থের অভাব ছিল ন1, ছিল খাজনা 
মেটাবার দায়িত্ব পালনের সামর্থ্য সম্বন্ধে দুশ্চিন্তা, ছিল আথিক স্বাচ্ছন্দ্য ও বিলাসিতার মধ্যে থেকেও 
আথিক নিশ্চিন্ততার অভাব | নবাবের বিরক্তি বা রোষে অথবা নবাবাশ্রিত কোনে। প্রবল শক্রর সঙ্গে 
ন্বে যেকোনো! মুহূর্তেই ভাগ্যবিপর্ধয় ঘটে যাওয়া সম্ভব ছিল। ভারতচন্দ্রের নিজের জীবনেও তাই 
ঘটেছিল। অপর দিকে উচ্চশ্রেণীর সমাজে সকল প্রকার নৈতিক আদর্শ তখন লুগ্প্রায়। বাংলাদেশে 
নবাবী আমল নীতিহীন বিলাপিতার স্বর্ণযুগ । তবু মুখিদ্কুলী খা ও আলিবদি খা ব্যক্তিগত জীবনে নৈতিক 
শৃঙ্খলা রক্ষা করে চলেছিলেন, সিরাজদ্দৌল| তাও করেন নি। ফলে অভিজাত ও উচ্চ শ্রেণীর মধ্যে সকল 
প্রকার ছুর্নীতি ও রুচিহীনতা প্রবেশ করেছিল, অথচ উপরে-উপরে নবাবী দরবারের অনুকরণে চাকচিক্য 
পুরোমাত্রায় বজায় ছিল। এই অন্তঃসারশূন্ত অব্যবস্থিত-চিন্ত রাজাজমিদারদের কোনো গভীর চিন্তা কিংবা 
কোনো গভীর রসগ্রহণ করার ক্ষমতা ছিল না। ভারতচন্দ্র এই সমাজ থেকে উদ্ভুত, এই সমাজের মনস্ত্ি- 
কারক কবি? তার কাছ থেকেও আমর] এর বেশি কিছু আশ করতে পারি নাঁ, এবং বিশেষ কিছু পাইও 
না। বিচিত্র অভিজ্ঞতা, লোকচরিক্্জ্ঞান ও নিয়তিচেতন! ভারতচন্দ্রের রচনায় গভীরতা এনে দেয় নি 
বলে ভবতোষবাবু বিস্ময় প্রকাশ করেছেন। কিন্তু ভারতচন্দ্র একদিক থেকে যুগের প্রতিনিধি এ কথা 
ভোলা শক্ত। কোনে গভীর রলে মনোনিবেশ করতে পারলে তিনি যুগ প্রভাবের উধের্ব চলে যেতেন, 
যুগগ্রতিনিধি থাকতেন না। দুংখকষ্ট ভারতচন্দ্রকে এই বিষয়ে সচেতন করেছিল যে, নিয়তি মানুষকে 
ক্ষণে হাতে দড়ি ক্ষণেকে চার এনে দেয় । ফলে ভারতচন্ত্র হয়েছিলেন অবিশ্বালী, ০52$0। দেবদেবীর 
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প্রতি তার কিছুমাত্র শ্রন্ধা বা আস্থা! ছিল না, তাই তীর রচনায় তারা মাস্থষের পর্যায়ে নেমে এসেছিল । 
তবু, মান্থষের ছুঃখকষ্ট দেখেছিলেন বলে ঈশ্বরী পাটনীর মুখে 'আমার সন্তান যেন থাকে ছুধে ভাতে” লেখা 
এবং “নাগা্ঁক” রচনা করা তার পক্ষে সম্ভব হয়েছে । 

দেশের দুর্দশা উচ্চ ও নিম্ন শ্রেণীকে কি আশ্চর্য বিপরীতভাবে প্রভাবিত করেছিল, ভাবলে অবাক হতে 
হয়। সেদিন অশাস্তিপীড়িত দুশ্শন্তাগ্রস্ত ধনীসমাজের তবু এক সাস্বনা, এক আশ্রয় ছিল বিলাস-ব্যলনে 
ডুবে থাকা, কিন্তু অসহায় নিয়শ্রেণী ও দরিদ্র সমাজের কোনো আশ্রয়, কোনো সাস্বনাই আর অবশিষ্ট ছিল 
না। তাই সেই দুর্দিনে উচ্চশ্রেণী আরো বেশি করে চটুল বিলাসিতা ও নৈতিক অধঃপতনে ডুবে যেতে 
চেয়েছিল, তারই দৃষ্টান্ত কৃষ্চচন্দ্রের রাজপভ।, তারই সাক্ষাৎ ফল ভারতচন্দ্র। দেশের যে ছূর্শ1! ভারতচন্দ্রকে 
দেবদেবীর প্রতি শ্রদ্ধাহীন করেছে, সেই চরম দুর্শাই দরিদ্র শ্রেণীর প্রতিনিধি রামপ্রসাদকে সকল এঁহিক 
শক্তির উধের্ব মহাশক্তির প্রতি আত্মনিবেদনে আকর্ষণ করেছে । কেননা, মানুষের যখন সকল আশ্রয় হারিয়ে 
যায়, তখন মানুষ সেই চরমশক্তির আশ্রয়ই খোজে । 

আসলে, ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ ছুজনেই সে যুগের সার্থক প্রতিনিধি । দীনেশচন্দ্র সেন যে যুগের 
পরিমণ্ডলে রামপ্রসাদের ছুঃখবাদের মূল নিরূপণ করেছেন, তা এদিক থেকে বিচার করলে যথার্থ বলে 
মনে ন|। করে পারা যায় না। এদিক থেকে দেখলে রামপ্রসারদদের গভীর আসন্তরিকতাময় ভগবৎ 
নির্তরত| বিন্মঘ্নকর মনে হতে পারে না। ভবতোষবাবু লক্ষ্য করবেন যে কষ্ণচন্দ্রের রাজত্বের শেষের দিক 
থেকে রাজা-জমিদার-শ্রেণী যতই তাদের ক্রমক্ষীয়মান অস্তিত্ব এবং অসহায় অবস্থা সম্বন্ধে সচেতন হয়েছেন, 
ততই তারা ভারতচন্দ্রের পথ ত্যাগ করে রামগ্রসাদের মত দেবতার চরণে করুণ বিলাপে আত্মনিবেদন 
করতে অগ্রসর হয়েছেন। এইজন্যই রাজা-জমিদারদের পরিবার থেকে এত অধিক সংখ্যক শাক্ত 
পদকর্তার উদ্ভব সম্ভব হয়েছে। বস্তত:, রামপ্রসাদের গানে সেদিনের সকল আশ্রয়চ্যুত, সর্বপ্রকার এঁছিক 
আশায় বঞ্চিত দরিদ্র জনমানসের হাহাকার, এবং মানবজীবনের চরম আশ্রয় ভগবানের উপর একাস্ত 
নির্ভরতাই যেন ফুটে উঠেছে । 

সর্বাংশে হুলিখিত অবতারণাটির মধ্যে ষে অংশে ভবতোধবাবু আখড়াই ও কবিগান সম্বন্ধে আলোচনা 
করেছেন, সেটি বিশেষভাবে তার গভীর চিন্তাশীলত। ও স্থক্ দুটির পরিচয় বহন করে। আখড়াই ও 
কবিগান আলোচনা করে তিনি এই গিদ্ধান্তে পৌছেছেন যে, “বৈষ্ণব পদাবলী একে কিছুটা প্রভাবিত 
করলেও এর উদ্ভব নিয়তম লোকজীবনের ক্ষেত্ররে” ভবতোষবাবুর এ সিদ্ধান্ত তার নিজন্ব গবেষণার 
ফল, এবং সেইজন্যই এর কৃতিত্ব সমধিক | অবশ্ট গঙ্গাচরণ বেদাস্ত বিছ্যাসাগর ভট্টাচার্য আখড়াই সংগীতের 
উদ্ভবের যে বিবরণ দিয়েছেন, তথ্য প্রমাণাদির অভাব সত্বেও তার মূলে কিছু সত্য থাক সম্ভব বলেই 
আমার মনে হয়। স্পষ্টতঃই বৈষ্ব সমাজে এ কাহিনী প্রচলিত ছিল, নতুবা গঙ্গাচরণ ভট্টাচার্ষের পক্ষে 
তা লিপিবদ্ধ করা সম্ভব হত না। কিন্তু আখড়াই গানের উদ্ভব যেখানেই হোক, ভারতচন্দ্র-রামপ্রসাদের 
আমলে তা থে সমাজের শিক্ষা-সংস্কৃতিহীন নিয়ন্তরে প্রচলিত ছিল, একথা খুবই সংগত মনে হয়। সকল 
দেশে সকল কালেই শিক্ষিত সংস্কৃতিসম্পন্ন উচ্চসমাজে প্রচলিত সাহিত্যের পাশাপাশি নিয়মস্তরে এক 
সাহিত্যাশ্রিত আমোদ-প্রমোদের ধার! প্রচলিত থাকে । শিক্ষিত সমাজে অনেক সময় তার অস্তিত্বও 
অনুভূত হয় না। অষ্টাদশ শতাব্দীতে, পলাশীর যুদ্ধের পর, বাংলাদেশের সমাজ-জীবনে যে বিপ্লব 


৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


ঘটেছিল, সাহিত্যেও অহ্থুরূপ বিপ্লব ঘটে থাকাটাই স্বাভাবিক। অশিক্ষিত অর্ধশিক্ষিত শহুরে ব্যবসায়ীর 
দল যখন বিত্ত ও প্রতিপত্তি অধিকার করে শিক্ষিত ও সংস্কৃতিসম্পন্ন অভিজাত সম্প্রদায়কে অপসারিত 
করে সমাজের শীর্ষস্থান অধিকার করল, তখন সঙ্গে সঙ্গে সমাজের নিয়স্তরের সাহিত্য ও আমোদ অবসন্ন 
উচ্চ সাহিত্যকে সরিয়ে তার স্থান দখল করে নেবে, এ তো খুবই স্বাভাবিক ও সম্ভব। রুচিহীন কিন্ত 
বিত্তশালী লোকের মনোরঞ্জনই ছিল কবিওয়ালাদের উদ্দেশ্ট । তাই জনপ্রিঘ্ন সকল বিষয়ই তারা তাদের 
গানের বিষয়ীভূত করে নিয়েছিলেন। বাংলাদেশে অবশ্য “কান্গ বিনে গীত নাই, তাই বৈষ্ণব 
প্রেমকাহিনী শ্বভাবতঃই এদের গানে একট] বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছে, কিন্ত আগমনী ও বিজয়া, 
যার আনন্দ ও ছুঃখ বাঙালী সমাজে মেয়ের বাপের বাড়ি আসা ও শ্বশুরবাড়ি যাওয়ার সঙ্গে নিবিড়ভাবে 
জড়িত, তাও কবিওয়ালার1 বনহুলভাবে তাদের গানের অন্তভূক্ত করেছেন। বস্তৃতঃ ভবতোধবাবুর সিদ্ধাস্ত 
একাস্ত যুক্তিযুক্ত এবং আমার বিশ্বাস, পরবর্তী গবেষকদের দ্বার! বিন! দ্বিধায় গৃহীত হবে। 

ঈশ্বর গুপ্ত সম্বন্ধে ভবতোঁষবাবু যে তথ্য পরিবেশন করেছেন, তার মধ্যে অনেক কথাই 'নৃতন। 
ঈশ্বর গু 498 ০1 188050% অনুবাদ করেছিলেন, এ তথ্যটি তার অন্যতম । যদিও ঈশ্বর গুপ্চের 
মিশনারীদের উপর আক্রোশ, এবং তার রক্ষণশীল হিন্দুমনোভাব সর্বজনবিদিত, তবু 10107 91776 
-এর বইটি যে তিনি স্বয়ংই অনুবাদ করেছিলেন, এ বিষয়ে অনেকের সন্দেহ পোষণ করা অসম্ভব নয়। 
প্রভাকর'-সম্পাদক এটি প্রকাশ করেছিলেন এবং ডাফ. সাহেবের কাছে পাঠিয়েও দিয়েছিলেন বটে, 
কিন্তু অন্থবাদটি তার কোনো ভালো! ইংরেজি জানা বন্ধুবান্ধবের দ্বারা অথবা তাদের সহায়তায় রচিত 
হওয়াও অসম্ভব মনে হয় না। হয়তো এ বিষয়ে সঠিক কোনো তথ্য এখনো খুঁজলে পাওয়া 
যেতে পারে। 

অবতারণা ও পরিশিষ্ট সহ পাঁচ শতাধিক পৃষ্ঠার এই বৃহত গ্রন্থ সংকলন ও সম্পাদনায় ভবতোধবাবু যে 
পরিশ্রম, অধ্যবসায়, শুক্ম সাহিত্যবোধ ও ইতিহাপ-চেতনার পরিচয় দিয়েছেন, তা বাংলায় দুর্লভ ও 
অপাধারণ, এ কথা বলতে কিছুমাত্র কু! নেই । অগ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্য সম্বন্ধে 
অনুসন্ধানী পাঠককে এ বইয়ের সাহায্য পদে পদেই নিতে হবে। এ গ্রন্থ সম্পাদনে ভবতোধবাবু যে 
সাহিত্যবোধ ও অস্তদূষ্টির পরিচয় দিয়েছেন, তারও তুলনা! বিরল। বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসের একটি 
লুগ্চপ্রায় অধ্যায়কে ভবতোধবাবু কেবল উদ্ধার করেন নি, তাকে স্পষ্ট ও পরিচ্ছন্নরূপে উপস্থিত করতে 
পেরেছেন বলে, তিনি আমাদের মত সাহিত্যের ছাত্রের আস্তরিক ধন্যবাদের পাত্র । 


্রফুল্নচন্দ্র পাল সম্পাদিত “প্রাচীন কবিওয়ালার গান” অগ্রাদশ-উনবিংশ শতাবীর কবিওয়ালাঁদের 
গানের একটি সংকলন। অবশ্, কবিওয়ালাদের গানকে কোনোমতে প্রাচীন সাহিত্যের অন্ততৃক্তি করা 
যায় না, বরং প্রাচীন এতিহথগত কাব্যের অবসানেই কবিগানের উদ্ভব, সে হিসাবে এ গান অপেক্ষাকৃত 
আধুনিক । ভবে, প্রফুল্লচন্দ্র পাল বোধহয় যা সাম্প্রতিক নয় তাই প্রাচীন, এই অর্থেই প্রাচীন 
শবটিকে গ্রহণ করেছেন । গ্রন্থকার বইটির নামকরণে আরও কিছু বিতর্কের অবকাশ রেখেছেন। তার 
মতে “বলা বাহুল্য যে “কবিয়াল” শব স্তদ্ধ, যেহেতু তাহা সংস্কৃত “কবিপাল” বা “কবিপালক” হইতে উদ্ভূত 
কিন্ত কবিওয়ালা এইরূপ কোনও শব স্থষ্ট হইতে পারে না।” স্পষ্টতঃই প্রফুল্পবাবু মনে করেন যেঃ যে 


গ্রস্থপরিচয় ৮১ 


বাংলা শব সংস্কৃত থেকে উদ্ভূত নয়, তাই অশুদ্ধ। দুঃখের বিষয়, কবিওয়ালারা কোন অর্থে 'কবিপাল, 
বা “কবিপালক' ছিলেন প্রফুল্লবাঁবু তা ব্যাখ্যা করে বলেন নি। 

ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ঠ “সংবাদ প্রভাকরে” দশ জনের বেশি কবিওয়ালার রচনাসংগ্রহ প্রকাশ করতে সমর্থ 
হননি। সে ক্ষেত্রে প্রফুল্লবাবু অজ্ঞাত লেখকের রচনা ভিন্ন ঈশ্বর গুণের পূর্ববর্তী সমসাময়িক ও পরবর্তী 
৮১ জন কবিওয়ালার নাম ও রচনা এই সুবিশাল গ্রন্থের অন্ততূত্তি করেছেন । কেবল তাই নয়, ঈশ্বর গুপ্ু 
যে ক্ষেত্রে লালু-নন্দলালের একটিমাত্র পদ্দ সংগ্রহ করতে পেরেছিলেন এবং রঘুনাথ দাস ও রামজী দাসের 
কোনো গানই খুঁজে পান নি, সে ক্ষেত্রে প্রফুল্পবাবু রঘুনাথ দাসের ২৪টি, লালু নন্দলালের ২৮টি এবং 
রামজীর ৮টি পদ তার সংকলনের অন্ততুক্ত করে আমাদের চমৎকৃত করেছেন। যেসকল পরিচিত- 
অপরিচিত কবিওয়ালার অজ্ঞাতপূর্ব রচন1 তিনি সংগ্রহ ও প্রকাশ করেছেন, সেগুলির প্রামাণিকতা প্রতিষ্ঠা 
করবার কোনো চেষ্টা গ্রফুলপবাবু করেন নি-_-“মৎ কর্তৃক পুথি হইতে সংগৃহীত হইয়াছে”, এইটুকু বলাই 
যথেষ্ট বিবেচনা! করেছেন । সেই পুথি কবে কোথায় কার দ্বারা সংগৃহীত হয়েছে, তা কতদিনের পুরাতন, 
তাদের প্রামাণিকতা নিঃসংশয়িতরূপে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে কি না, এসব বিষয়ে কোনো তথ্যপ্রমাণাদি উপস্থিত 
করা, অথবা যুক্তি ও আলোচনার দ্বারা এদের প্রামাণিকতা৷ প্রতিষ্ঠা কর! তিনি নিশ্রয়োজন মনে করেছেন। 
তার সংগৃহীত পদগুলি সবই কবিগান কি না, এ বিষয়ে সন্দেহের যথেষ্ট অবকাশ তিনি রেখেছেন । কারণ, 
বাইরে থেকে যতদূর বোঝ! যায়, এপগ্রন্থের অন্তভুক্তি অনেক পদই কীর্তন বা অন্য গান বলে মনে হয়। 

বইটির ১০৪ পৃষ্ঠাব্যাপী ভূমিকাটি গ্রন্থকার অনেক চমকপ্রদ মৌলিক উক্তিতে পরিপূর্ণ করলেও, 
ততসমর্থক তথ্য প্রমাণ বা যুক্তির অবতারণ] অল্পই করেছেন। দৃষ্টান্তস্বরূপ ভূমিকার প্রথম পৃষ্ঠার এই 
উক্তিটি উদ্ধৃত কর! যেতে পারে : প্দাড়া-কবিগানের রচয়িতাদের কৃতিত্বের পরিমাণ পীচালী গান 
-রচয়িতাদের অপেক্ষা! অধিক ও বহুমুখী বলিয়া “কবি আখ্য। তাহাদের সর্বাংশে উপযোগী । এইসকল 
কবির একাধারে সুর-লয়-তান-জ্ঞান, ছন্দ ও অলংকারের জ্ঞান, রসজ্ঞান ও বাগ্বৈদপ্ধ্য প্রমাণ করিতে হইত 
বলিয়া আমর] তাহাদের মধ্যে কবিত্বের সম্পূর্ণ রূপ খুঁজিয়া পাই ।” 

উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর বহু মনীষী সাহিত্যিক ও সমালোচক কবিগান নিয়ে আলোচনা 
করেছেন ; রবীন্দ্রনাথ তাদের অন্যতম । কিন্তু কবিগানের এরূপ উচ্চপ্রশংসাপত্র কেউই দিতে পারেন 
নি, বরং এর বিপরীত কথাই এতকাল আমর] শুনে ও জেনে এসেছি । কাজেই এ মতপগ্রকাশে প্রফুল্প- 
বাবু অভূতপূর্ব মৌলিকতার দাবি করতে পারেন । 

্রফুল্পবাবু আরো যেসব মতামত প্রকাশ করেছেন, তার কয়েকটি উদ্ধত করছি । আশা করি এর 
থেকেই কৌতৃহলী পাঠক গ্রন্থটি সম্বন্ধে ধারণা করে নিতে পারবেন। 

"“লোকসাহিত্য হইলেও ইহা কোনো লঘু সাহিত্যের নিদর্শন নহে, বরং ইহার মধ্যে যেমন প্রাচীন 
এঁতিহের ধারাননমরণ দেখিতে পাঁওয়! যায়, তেমনি ইহার ভাব ও বিষয়ের বিস্তার ও রসের গুঢ়তাও 
পরিলক্ষিত হয়।” “দাড়া-কবিগানে সংস্কত পদাবলীর দুতীসংবাদ ও ব্রজবুলী তথা বাংলা পদাবলীর 
সখীসংবাদ, উদ্ধবসংবাদ ও অক্রুরসংবাদ এক সখীসংবাদ পর্যায়ে পড়িয়া দীর্ঘায়তন লাভ করিল ।” 
“পাচালী ও পালাগান প্রকৃতপক্ষে কবিগানের প্রাচীন পর্যায় ।” (বড় অক্ষর গ্রস্থকারের )। 
অর্থাৎ প্রফুল্পবাবু কবিগানকে একাধারে গভীর রসাত্মক লোকসাহিত্য, বৈষ্ণব পদাবলীর ধারাবাহী কাব্য 

১১ 


৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


এবং পাঁচালী বা মঙ্গলকাব্য জাতীয় বাংলার এঁতিহ্গত কাব্যধারার আধুনিক রূপ, এই তিন ভাবে 
ব্যাখ্যা করেছেন। 

্রফুল্পবাবু কবিগানে উচ্চস্তরের প্রেমবৈচিত্ত্য বিষয়ক পদও আবিষ্কার করেছেন। ( তুলনীয়_- 
0735 70816100191 5600191 01 7381511210 [0956১ 16171912016 101 163 0995101 900. 165 
[099610 001511055 15101) 15 26100619117 £1০0100 11101 611 118.011)5 প্রেমবৈচিত্য 15 
1012,00102119 10011-6য1506116 110 19101 11665156016, 47%91971/ ০] 136100% 1/26910%79 
%% 17৮১ 196) 0967, 107, ৪. 15106 )। প্রফুল্পবাবুর অন্যান্য উক্তির থেকেও কিছু কিছু উদ্ধৃত 
করার লোভ সংবরণ কর] যায় না । যথা “অন্তরার পরিবর্তে বিক্রমপুর-মৈমনসিংহ অঞ্চলে “লহর+ শব্ঝ 
ব্যবহৃত হইত এবং ধুয়ার পরিবর্তে "ঝুমুর; শব্ধ প্রযুক্ত হইত। লক্ষ্য করা উচিত, পরবর্তী কালে এই 
ছুটি শব্ব-_- লহর ও ঝুমুর-_- অর্থের প্রপার লাভ করিয়া কবিগানের এক দিক বা এক শাখার উৎপত্তির 
কারণ হইয়াছিল। লহর হইতে পরবতী কালে কবির লড়াই ( 4 লহরাই ) বা তরজায়, ও ঝুমুর হইতে 
টপ্না ও ঢপ সঙ্গীতের প্রবর্তন বাঙ্গলার সর্বত্র ঘটিয়াছিল।” অর্থাৎ প্রফুল্বাবুর মতে কবিগান ও টগ্লা 
গানের উৎপত্তি পূর্ববঙ্গের “বিক্রমপুর-মৈমনসিংহ অঞ্চলে” এবং লড়াই কথাটি “লহরা” শব্দের অপভ্রংশ ! 

পরিশেষে বক্তব্য এই যে কাগজের মলাটে মোড়! এই বইটির দাম__ কেবলমাত্র বহিরঙ্গ বিবেচনাতেও 
-_ অত্যধিক বলে মনে হয়। 


অজিত দত্ত 


চিত্রার্শন । কানাই সামন্ত । বিদ্যোদ্য় লাইব্রেরি প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ৯। পঁচিশ টাক]। 


শিল্পকল! সম্বন্ধে বাংলাভাষায় বই লেখা হয়েছে খুবই কম। অবনীন্দ্রনাথ-প্রবতিত শিল্প-আন্দোলন 
শুরু হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই বাংলায় ভারতীয় শিল্পকলার আদর্শ সম্বন্ধে লেখবার ইচ্ছা ও চেষ্টা জাগে । এদিক 
দিয়ে অবনীন্দ্রনাথকেই অন্যতম পথপ্রদর্শক বলা চলে । ক্রমে রবীন্দ্রনাথ, অক্ষয়কুমার মৈজ্ঞেয়, রমাপ্রসাদ 
চন্দ, অসিতকুমার হালদার, শ্রী মর্ধ্্কুমার গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীনন্দলাল বন্থ প্রমুখ পণ্ডিত ও মনীষীদের বাংলায় 
লেখা শিল্পবিষয়ক প্রবন্ধ গুলির উল্লেখ কর] যেতে পারে । 

প্রধানতঃ ভারতীয় শিল্পের আধ্যাত্মিক ভাব ও আদর্শ সম্বন্ধেই আলোচনা হয়েছে । অবনীন্দ্রনাথ-লিখিত 
ঘভারতশিল্পের যড়ঙ্গ+ শিল্পের আঙ্গিক স্দ্ধে সর্বপ্রথম রচনা বলা চলে । ( বলা প্রয়োজন যে, ইংরেজী বা 
অন্যান্ত বিদেশী ভাষায় ভারতীয় শিল্প সন্বদ্ধে ধা আলোচনা হয়েছে সে সম্প্ধে কোনে উল্লেখ আমি করলাম 
না।) আলোচ্য গ্রন্থথানিতে ভারতীয় শিল্পের তত্ব ও তার আম্রষঙ্গিক আঙ্গিক ইত্যাদির নানা তথ্য 
সাহিতারসে সিক্ত করে আমাদের সামনে উপস্থিত করা হয়েছে । ঠিক এই দৃষ্টিভঙ্গি থেকে লেখা কোনো 
বই ভারতের আর কোনে! প্রদ্দেশে এখন পর্ধস্ত প্রকাশিত হয়েছে কিনা আমার জান! নেই। 

বইখানির ভালোমন্দ বিচার করার পরিবর্তে সংক্ষিপ্ত পরিচয় পাঠকবর্গের সামনে উপস্থিত করলেই 
যথেষ্ট হবে বলে মনে করি । কারণ, পুস্তকখানি সম্বন্ধে শিল্পরসিকের ওঁৎস্থক্য জাগানোই আমার উদ্দেশ্ট। 
লেখক যে ভাবে বিষয়গুলিকে সাজিয়েছেন আমার আলোচনার স্থবিধার জন্ত তার কিছু অদলবদল করা! 


গরস্থপরিচয় ৮৩ 


প্রয়োজন মনে করি। চিত্রদর্শনের প্রথম প্রবন্ধ “শিল্পের ত্বূপ” । এই প্রবন্ধে লেখক শিল্পের আদর্শ এবং নীতি 
ও দুর্নাতি নিয়ে যে ভাবে আলোচনা করেছেন এবং যে মীমাংসায় উপনীত হয়েছেন তাকে চূড়ান্ত মীমাংস! 
বলে ধরে নিতে পারা যায় কিনা এ বিষয়ে তর্ক তোল] যেতে পারে । শ্রীশ্ুভেন্দু ঘোষ গ্রন্থের পরিশিষ্টে মুদ্রিত 
তার পত্রে এই তর্কই তুলেছেন। মনে হয় “শিল্পের স্বরূপ” প্রবন্ধটির সঙ্গে 'কাক্-শিল্প” প্রবন্ধটি পাঠ করলে 
লেখকের দৃষ্টিভঙ্গী পাঠকের কাছে স্পষ্ট হয়ে উঠবে । কারুশিল্প” প্রবন্ধটিতে লেখক শিল্প ও শিল্পপ্রেরণার 
ব্যবহারিক দ্বপ ও সামাজিক প্রয়োজনের কথা আলোচনা করেছেন। এই আলোচনার মধ্যে এমন কোনো 
কোনে। উক্তি পাওয়া যাবে যা "শিল্পের স্বরূপ” প্রবন্ধের মূল বক্তব্যের ব্যাখা বলে ধর যেতে পারে । “কারুশিল্প” 
প্রবন্ধটিতে চীন ও ভারতের কারুশিল্প সন্বন্ধে কিঞ্চিৎ তুলনামূলক আলোচন1 আছে। এই আলোচনার সঙ্গে 
পাঠক পরিশিষ্টে সংকলিত আচার্য নন্দলালের লিখিত পত্রখানি দেখে নিলে উপকৃত হবেন। “চিত্র” প্রবন্ধে 
লেখক ভারতীয় ফড়ঙ্গতত্বের একটি ব্যাখ্য1 দেবার চেষ্টা করেছেন। ইতিপূর্বে অবনীন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথ 
ষড়ঙ্গ সম্বন্ধে আলোচন1 করেছেন। আলোচ্য প্রবন্ধে লেখক চীন ও ইউরোপীয় শিল্পশাস্তরের নান৷ প্রমাণ 
উদ্ধৃত করে ভারতীয় ষড়ঙ্গের সর্বাঙ্গীণ ব্যাখ্যা দিয়েছেন। সাদৃশ্য বা বণিকাভঙ্গ ইত্যাদি সম্পর্কে লেখকের 
মীমাংসা চূড়ান্ত বলে পণ্তিতপমাজ মেনে নেবেন কিনা সে হল স্বতন্ত্র কথা। আপাততঃ তার আলোচন' 
একটি নির্ভরযোগ্য মীমাংসায় আমাদের পৌছে দিতে পেরেছে বলে মনে করি। বিষুধন্মোত্তরম্১ গ্রন্থের 
অংশবিশেষ নিয়ে লেখক একটি স্থদীর্ঘ আলোচন! করেছেন। এই আলোচনাটি হল গ্রন্থের শেষ প্রবন্ধ 
“চিত্রস্থত্রাবলী” | “চিত্র” প্রবন্ধ পড়বার পর জিজ্ঞান্থ পাঠক যদি “চিত্রস্থত্রাবলী” প্রবন্ধটি পাঠ করেন তবে 
উভয় প্রবন্ধই বুঝতে সহজ হবে এবং ভারতীয় প্রাচীন শিল্পের আঙ্গিক, আদর্শ, উদ্দেশ্য সম্বন্ধে পূর্ণতর 
ধারণা করে নিতে পারবেন সহজে । £চিত্রসথত্রাবলী” প্রবন্ধে লেখক অনেকগুলি ছুরুজ্েয় বিষয় আমাদের 
কাছে পরিষ্কার করে বুঝিয়ে দেবার প্রয়াস করেছেন। চিত্রের শ্রেণীবিভাগ এবং পরিভাষা সম্বন্ধে 
তীর মীমাংস1 রসিকসমাজে স্বীরূত হবার বাধা আছে বলে মনে হয় না। 
দক্ষিণভারত ভ্রমণ করতে গিয়ে লেখকের কবিচিত্ত এবং তার শিল্পপৃষ্টি ভারতীয় শিল্পপরম্পরা সম্বন্ধে যা 
ভেবেছে বা যা দেখেছে তারই একটি আশ্চর্য কাহিনী “ভারত তীর্ঘদর্শন : ভারতীয় চিত্রকলা” প্রবন্ধের মধ্যে 
পাওয়া যায়। প্রাচীন কাল থেকে আধুনিক কাল পর্বস্ত ভারতীয় শিল্পসংস্কৃতির একটি নিরবচ্ছিন্ন ধারা 
লেখক ভাষার আশ্চর্য শক্তিতে আমাদের কাছে জীবন্ত করে তুলেছেন। ভাষা, ভাব ও ভাবনা এই তিনের 
ংযোগে এই প্রবন্ধটি গ্রন্থের অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচন1 বলে চিহ্নিত করতে ইচ্ছা হয়। কবিহৃদয়ের স্পর্শে 
কালীঘাটের অল্প মূল্যের পটও আমাদের কাছে মহাধ্য বলে মনে হয়। নৃতন করে দেখবার ইচ্ছা হয়। 
তবে কবিত্ব আছে বলেই প্রবন্ধটির যে তথ্যগত মূল্য নেই এমন যেন কেউ মনে না করেন। “কালীঘাটের 
পট” আলোচনা করতে গিয়ে যে দু-চারটি তথ্য সম্বন্ধে লেখক উল্লেখ করেছেন তা সহজে উপেক্ষা 
কর] চলে না। 
এ পর্যন্ত যে প্রবন্ধগুলি উল্লেখ করলাম সেগুলি ধারাবাহী ও পরম্পরাশ্রিত ভারতীয় শিল্পসংস্কৃতিকে 
কেন্দ্র করে লেখা। এর পরের প্রবন্ধগুলিতে লেখক আমাদের নিয়ে এসেছেন নব্য কালের শিল্পন্থট্ির ক্ষেত্রে । 
“জ্যোতিরিক্দ্রনাথ', গগনেন্দ্রনাথ+, "শিল্পী রবীন্জনাথ”, “অবনীন্দ্রনাথ ও 'নন্দলাল” এই প্রবন্গুলিতে উল্লিখিত 





১ ইতিপুরে শ্রীমতী ফেঁলা ক্রামরিশ এর ইংরেজি অনুবাদ ভূমিকা! ও প্রয়োজনীয় মন্তব্যাদি সহ প্রকাশ করেন। 


৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 


শিল্পীদের প্রত্যেকের শিল্প প্রতিভ1 রচনাকৌশল ও শিল্পীজীবনের বিচিত্র পরিচয় উদ্ঘাটন করে লেখক 
আমাদের সামনে উপস্থিত করেছেন। একাধারে তত্ব ও তথ্যের সমাহারে সার্থক সাহিত্য-স্থজনের 
অসাধারণ দক্ষতা লেখকের এই শিল্পজীবনীগুলির মধ্যে আমরা আর একবার প্রত্যক্ষ করি। একজে দেখলে 
বলা যায়, পূর্বোক্ত শিল্পীদের জীবনের কাহিনীকে উপলক্ষ্য করে লেখক আধুনিক বাংলা শিল্পসংস্কতির একটি 
প্রায় পুর্ণাঙ্গ ইতিহাপ লিপিবদ্ধ করেছেন। 'শিল্পিত নেপাল? বা “বাংলার পলীচিত্রঁ এক-একটি রম্যরচনা ; 
তবে তথ্য-বজিত বা ভাবালুতা-আচ্ছন্ন নয়। 

পুস্তকের পরিশিষ্টে শ্রীশুভেন্দু ঘোষ, শ্রীপৃথ্থীশণ নিয়োগী ও আচার্য শ্রীনন্দলাল বস্থর পত্র, গ্রন্থে 
উপস্থাপিত নানা মূল বিষয়ের টীক।-টিগ্লনী রূপে গণ্য হবে। অজন্তা সম্বন্ধে শ্রীপৃথ্ীণ নিয়োগীর সংক্ষিপ্ত 
পত্র, তেমনি অবশীন্দ্রপ্রতিভা সম্পর্কে শিল্পচাধের সারগর্ড উক্তি বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য । 

পরিশিষ্টে ক্যালিগ্রাফি বা 'লেখাঙ্কন+ সম্পর্কে গ্রন্থকারের নিজন্ব টীক1 "চিত্ত" প্রবন্ধটির মধ্যে আলোচিত 
চীনা ষড়ঙ্গের বক্তব্য ও জ্ঞাতবা বিষয়ের অংশরূপে পাঠক গ্রহণ করবেন । | 

গ্রন্থের মলাটে প্রাচীন ভারতের একটি প্রতীক হিসাবে 'পদ্ম-শঙ্খ' ছাপা হয়েছে। গ্রন্থকার এই 
প্রতীকেরও একটি সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা দিয়েছেন এই গ্রন্থের শুরুতে । মনে হয় গ্রস্থকার ভাষাকে এই প্রতীকের 
আদর্শে গড়ে তুলতে চেয়েছেন । ধ্বনি ও রূপ দুইয়ের সমাবেশ বহু ক্ষেত্রেই বিশেষ সার্থকতা এবং কোনো 
কোনে। ক্ষেত্রে আশ্চর্য পরিণতি লাভ করেছে । 

বইখানিতে ৫৮ খানি ছবি আছে। প্রাচীন ও নবীন উভয় শিল্পেরই নিদর্শন দূপে এই ছবিগুলি সাজানো 
হয়েছে। আলোচনার বিষয় বোঝবার পক্ষে ছবিগুলি বিশেষ উপযোগী । বইয়ের ছাপা বাধাই উত্তম। 
বাংল! ভাষায় লেখ! শিল্পদর্শন বইয়ের দাম ২৫ টাকা কিঞ্চিং বেশি বলে অনেকেরই মনে হতে পারে; 
তবে এই দুরুমূল্যের দিনে এমন ভালো আটপেপারে এতগুলি রঙিন আর হাফটোন ছবি দিতে হলে, আর 
অন্তান্ত দিকেও কৃপণত। না! করতে হলে, প্রকাশকের হয়তো উপায়াস্তর ছিল না। এ কথা ঠিক, যাদের 
ভারতীয় শিল্প, বিশেষতঃ চিত্রকল! সম্বন্ধে, জানবার ও বোঝবার ইচ্ছা আছে তাদের অবশ্যই এই বইখানি 
পড়ে দেখা উচিত। 


প্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


না চাহিলে যারে পাওয়া যাঁয়, তেয়াগিলে আসে হাতে, 
দিবসে সে ধন হারায়েছি আমি, পেয়েছি আধার রাতে ॥ 

ন! দেখিবে তারে, পরশিবে না গো, তারি পানে প্রাণ মেলে দিয়ে জাগো 
তারায় তারায় রবে তারি বাণী, কুন্থমে ফুটিবে প্রাতে ॥ 


তারি লাগি যত ফেলেছি অশ্রুজল 
বীণাবাদিনীর শতদলদলে করিছে সে টলোম্ল । 
মোর গানে গানে পলকে পলকে. ঝলসি উঠিছে ঝলকে ঝলকে, 
শান্ত হাসির করুণ আলোকে ভাতিছে ন্য়নপাতে ॥ 
কথ। ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
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প্রাপ্ত গ্রন্থাবলী 


শ্রীকালিদাস রায় ॥ বঙ্গপাহিত্য-পরিচয় : প্রথম খণ্ড ॥ পরিবধিত দ্বিতীয় সংস্করণ। ওরিয়েন্ট বুক কোম্পানি, 
কলিকাতা ১২। আট টাকা। 
গগ্ভরচনার শুত্রপাত থেকে আরম্ভ করে বঙ্কিমচন্দ্র পর্যন্ত সাহিত্যিকবৃন্দের সাহিত্যসাধনার পরিচয়। 
ছাত্রদের সাহিত্যপাঠের আন্কূল্যের দিকে দৃষ্টি রেখে রচিত। 
স্চী: গগরচনার হ্থত্রপাত, ঈশ্বরচন্দ্র গুধ, বিষ্াসাগর, আলালের ঘরের ছুলাল, লোকশিক্ষক ভূদেব, 
মধুস্থদন, মধুস্থদনের কাব্যবিচার, বীরাঙ্গনা কাব্য, মেঘনাদবধ, বিদ্রোহী মধুস্থদন, অমিত্রাক্ষর ছন্দের পরিণতি, 
মধুস্থদনের রাজসিকতাঁ, মধুকাব্যের নবাদর্শ, মাইকেলের রচনার মৌলিকতা, মাইকেলের ভাষা, দীনবন্ধু 
রঙ্গলাল, কবিগুরু বিহারীলাল, দ্বর্ণলতা, গোপাল উড়ে, হেমচন্দ্র, বঙ্কিমচন্জ্র, বঙ্কিমের উপন্যাসের বৈশিষ্ট্য, 
বহ্কিমসাহিত্যে প্রণয়, বঙ্কিমের ধর্মমত। ৃ 
শ্রজাহ্ুবীকুমার চক্রবর্তী ॥ সাহিত্য-দীপিক1 ॥ জে. এন. চক্রবর্তী আযা্ড সন্স, কলিকাতা ১২। সাত টাকা । 
উচ্চমানের ছাত্রদের প্রয়োজনীয়তার প্রতি লক্ষ্য রেখে সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ, কাব্যের ছন্দ, সাহিত্যের 
অলংকার, ধ্বনিবাদ ও রসতত্ব সন্বদ্ধে আলোচনা । 
শ্রীতপনকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ কবিগুরুর রক্তকরবী ॥ স্থর্মভারতী, কলিকাতা ১৪। সওয়া তিন টাকা । 
শ্রীতপনকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ বঙ্কিম-জিজ্ঞাসা ॥ ূর্ধভারতী, কলিকাতা ১৪। সওয়া তিন টাক]। 
শ্রীতমোনাশচন্দ্র দাশগুপ্ত ॥ গ্রাচীন বাঙ্গাল] সাহিত্যের ইতিহাস ॥ কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় । বারে! টাকা। 
শ্ীনির্মলকুমার বস্তু ॥ নবীন ও প্রাচীন ॥ বেঙ্গল পাবলিশার্স, কলিকাতা ১২। চার টাকা। 
শিক্ষা সমাজ সংস্কৃতি প্রভৃতি সম্বন্ধে ৩৬টি প্রবন্ধের সংগ্রহ । “সংস্কৃতি বিভাগে রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে 
তিনটি প্রবন্ধ আছে: রবীন্দ্রনাথের সাধনা” ততষ্ণ। ও “রবীন্দ্রনাথের ছবি'। “বাঙালীর সমাজ” বিভাগে 
“বাঙালীর চরিত্র” প্রবন্ধেও রবীন্দ্র-প্রসঙ্গ আছে। 
রঞ্জন ॥ বইয়ের বদলে ॥ বেঙ্গল পাবলিশার্স, কলিকাতা ১২। আড়াই টাক1। 
ুচী: ভূমিকা, বাঙলা ও ইংরেজি, সাংবাদিকতায় সাহিত্য, অনিদ্রা, ব্যক্তি ও শিল্পী, বাঙলা 
সমালোচনা উপন্যাসে স্টাইল, নীরদ চৌধুরী, নব চাণক্য, মানচিত্র ও ব্র্যাডশ, একা পুনশ্চ। 
শ্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র ॥ বাংলার সঙ্গীত : প্রথম যুগ ॥ টি. কে, ব্যানাজি আযাণ্ড কোং, কলিকাতা! ১২। তিন টাক1। 
“ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতেই প্রাচীন সঙ্গীতের রূপ নির্ধারণ করতে চেষ্টা করেছি।” 
শ্রীরাধানাথ দাস ॥ কবির স্বপ্ন ॥ নরনারায়ণ আশ্রম, কলিকাতা ২৬। দশ আনা। 
্র্রীশচন্দ্র দাশ ॥ সাহিত্য-সন্দর্শন ॥ চক্রবর্তী চাটাজি আযাণ্ড কোং লি. কলিকাতা! ১২। ছয় টাকা। 
হচী: আর্ট, সাহিতা, কবিতা, সাহিত্যে রসতত্ব, গীতি-কবিতা, বস্তনিষ্ঠ বা তন্ময় কবিতা, নাটক, 
উপন্যাস, ছোটগল্প, প্রবন্ধপাহিত্য, সমালোচনা, গণ্ঠসাহিত্য, রোমাটিসিজ্ম্‌ ও ক্লাসিসিজ্মূ, সাহিত্যে বস্তুত 
ও ভাবত, সাহিত্যে রসসর্বস্বতানীতি, বাণীভঙ্গি, হাস্তরস, সাহিত্যে সাবলিমিটি, সাহিত্যে মিদ্টিসিজ্ম্‌ 
ংল1 কবিতার ছন্দ। 


বিশ্বস্ঞরেতী পএশ্ব 
সম্পাদক শ্রীপুলিনবিহারী সেন 
পঞ্চদশ বর্ধ । শ্রাবণ ১৮৮০ - আধাঢ ১৮৮১ শক 
বিষয়ন্থচী 


শ্রীমন্নদাশঙ্কর রায় 
মহধি কার্ধে 

অবলা বন্থু 
জয়যাত্রা 


অবলা বন্থু, রবীন্দ্রনাথ * জগদীশচন্দ্র 


পঞ্জালাপ 
শ্রীঅরুণ হালদার 
বৌদ্ধধর্ম ও তার নানা শাখ। 
শ্রীঅমিয়কুমার সেন 
গ্রস্থপরিচয় 
শাবু সয়ীদ আইয়ুব-দত্ত 
কাব্যে আধুনিকতা৷ ও রবীন্দ্রনাথ 
শ্রীকানাই সামন্ত 
ভাষাশিক্ষা ও ব্যাকরণ 
আলোচনা 
গ্রস্থপরিচয় 
শ্রীক্ষিতিমোহন সেন 
ভারতপথিক আচার্য জগদীশচন্দ্র 
শ্রীচিত্তরঞ্রন বন্দ্যোপাধ্ায় 
্রশ্থপরিচয় 
জগদীশচন্দ্র বস্তু 
পঞ্জাবলী 
জড়জগৎ উত্ভিদজগৎ এবং প্রাণীজগং 
বীরনীতি 
জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুর 
স্বরলিপি 


১৮৮ 


২৪৭ 


২৭৫ 


২১৩ 


6৪ 


২৬৩ 


১২৯ 


৮১) ৩৩৩ 


১০৪ 
১২৮ 


শ্রীদিলীপকুমার বিশ্বাস 


রামমোহন রায় ও 
ফরাসী বিদ্বগ্ুগুলী 


শ্রীদেবেন্্রমোহন বন্থু 
জগদীশচন্দ্র বস্থু ও জড় এবং 
জীবনের সাড়। 
শ্রীনন্দলাল বন্মু 
শিল্পরসিক জগদীশচন্দ্র 
শ্রীনলিনীকান্ত গুপ্ত 
ংলাকাব্যে মিস্টিক ধার! 
গ্্রীনিরঞ্জন সরকার 
তনয়েঞ্রনাথ ঘোষ 
শ্রীনির্মলকুমার বস্থু 
বিপিনচন্ত্র পাল : 
স্বদেশী আন্দোলনের ত্বক 
শ্রীপুলিনবিহাঁরী সেন 
জগদীশচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ 
শ্রীপ্রফুল্লকুমার দাস 
স্বরলিপি 


শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
আচার্য জগদীশচন্ত্রের বাংলা রচন] 
্রন্থপরিচয় 
“ঘরেও নহে পারেও নহে 


৬ৎ 


১২৩ 


১১৮৮ 


৫ 


১৬৭ 


১৩১ 


১৮৬ 


১১৩ 
২৭১) ৩৬২ 


২৯৭ 


শ্রীবিনয় ঘোষ 
সংস্কৃত কলেজ ও 
বিচ্যাসাগরের শিক্ষাদর্শ 
গ্রন্থপরিচয় 
বিধবাবিবাহ ও বিদ্যামাগর 


বিপিনচন্দ্র পাল 
অগ্নিমঙ্্রে দীক্ষা 
গীতিগুচ্ছ 
জীবনবাণী 
পত্রীবলী 


শ্রীবিমলচন্দ সিংহ 
সমাজ ও গোঠী 
গ্রন্থপরিচয় 
সামাজিক গোঠী এ পশ্চিমবঙ্গের 
সংস্কৃতি 


স্বীভবাতোষ দত্ত 


আধিক উন্নতি 


শ্লীভবাতোষ দত্ত 
গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী 
বিপিনচন্্র পাল : 
নবযূগের সাভিতাক বাক্তিত 
গ্রস্থপরিচয় 
ব্রীরণীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
মাঁচার্ধ জগদীশচন্দ্র : 
আমার বালাম্থতি 


শত্রীরখীন্দ্বনাথ রায় 
স্ব্ণকুমারী দেবী 


১৭৩ 


২২ 


১৫৭ 


১৮৩ 


১৫৩ 


১৬০ 


৫৭ 


৭৫) ৮৮ 


৮9 


৫ 


১৬২ 


৩৫৩ 


৩৩ 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


গান ১ 

চিঠিপত্র ৩, ১৯৭, ২৮১ 

বাংলা ব্যাকরণের খসড়া ৩৯ 

ব্যাকরণের ভূমিক] ॥ অন্তান্ত নির্দেশ ৪৩ 
শ্রীরাজশেখর বন্থু 

রচন] ও রচয়িতা ৩০৮ 
শ্রীশশিভৃষণ দাশগুপ্ত 

্রস্থপরিচয় ৭৮ 

সংস্কৃত সাহিত্যে হরপার্বতীর চিত্র ২৩১ 

সংস্কৃত সাহিত্যে হরপার্বতীর প্রেম ৩২৪ 
শ্লীশৈলজারঞ্জন মজ্মদার 

স্বরলিপি ৯২১ ১৭৭ 
সতোন্দরনাথ দন্ত 

মনীষী-মঙ্গল ১৪৩ 
প্লীসমীরণ চট্টোপাধায় 

গ্রন্থপরিচয় ৩৬০ 
সরলা দেবী 

স্বরলিপি ১৪৫ 
শ্রীসরসীকূমার সরন্বতী 

সার্‌ জন মার্শাল ৫১ 

ছু হাজার বছরের একটি ক্ষুপর 

পুরানো গল্প ২১ 

শ্রীস্বনীলচন্্র সরকার 

ভারতীয় শিক্ষাচিস্ত। ও রবীন্দ্রনাথ ৩১০ 
শ্রীস্বশীল রায় 


আচার্ধ কার্বে : জীবনকথা ১৯. 


চিত্রস্চী 


গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রতিকৃতি 
অপূর্ব সাড়া | ১১৪ অক্ষয়কুমার বড়াল ২৬৩ 
অরূপরশ্ির অন্বেষণে ৯৫ অবলা বন্ধ রং 
'পদ্মা' ১৯৭ ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর ৭৫ 
জোতিরিন্দ্নাথ ঠাকুর গিরীন্ত্রমোহিনী দাসী রি 
বিপিনচন্দ্রের প্রতিকৃতি । ১৯১৮ ১৫২ জগদীশচন্দ্র রবীন্দ্রনাথ, লোকেন্ধনাথ ১০৮ 
শ্লীনন্দলাল বস্তু জগদীশচন্দ্র বনু | ১৯২০ ১০৫ 
উদয়সবিতা ১১৯ জগদীশচন্দ্র বন্থু। ১৯২২ ১০৪ 
জ্ঞান-কল্পন। ১১৯ জগদীশচন্দ্র, ছাত্রবৃন্দসহ ১২৫ 
পসারিনী ১ জগদীশচন্দর-উদভাবিত ঙ্গাবলী ১২৮ 
প্রত্যাবর্তন ২৮১ তনয়েজ্জনাথ ঘোষ ২৬২ 
মহাভারত-চিব্রাবলী ১১৮ প্রাণীর উদ্ভিদের ও ধাড়ুর সাড়ালিপি ১১৯ 
90 ৪৩... বিপিনচন্দ্ের কারামুক্কিতে 
স্র্কাঁর-পরিবার ৮ ৃঁ 
তবর্ধনা | ১৯০৮ ১৫৪ 
স্যাক্‌রা ্ 
বিলাঁতে জগদীশচন্দ্র । ১৯০১ ১০৯ 
পাঞ্ডুলিপি-চিত্ 


রয়াল ইন্ন্টিটিউশনে জগদীশচন্ত্র । ১৮৯৭: "১২৪ 
জগদীশচন্দ্র প্রতি রবীন্দ্রনাথ | ১৯০১ ৯৮ | ০8 


জগদীশচজ্জের প্রতি রবীন্দ্রনাথ | ১৯২৮ ১৩০ রামমোহন বায় 19 
রবীন্দ্রনাথের প্রতি জগদীশচন্দ্র । ১৯১৩ ১০২ লঙ্জাবতীলতা ও বনচাড়াল গাছ ১২৯ 
বিধবা বিবাহের সপক্ষে ও লালা লাজপত টিলক' বিপিন্চন্জ।১৯৭৬ ১৫৮ 
বিপক্ষে আবেদনপত্র ২১৪ শতায়ু আচার্য কার্বে ০ 
আলোকচিত্র : ভাক্ষর্য সার্‌ জন মার্শাল ১২ 


অর্ধনারীশ্বর ৩১৮ স্ব্কুমারী দেবী ৩৩৯ 


আবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক বিশ্বভারতী পত্তিক : বিজ্ঞাপনী ৩৩ 
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যাত্র। শুরু হয়েছিল সামান্যভাবেই ; ; 
ব্রতপাধনের পথে বাধ।-বিপন্তি ছিল £ 
অনেক। কিন্তু একদিকে পরীক্ষা 
নিরীক্ষার যেমন অন্ত ছিল না 
তেমনি অন্যদিকে চললো দিগ- 
বিজয়ের সংগ্রাম । স্ুলেখার প্রসার 
তাই অব্যাহত গতিতে বাড়তে 





৪: লাভ করল সবচেয়ে বেশী বিক্রয়ের 
টুলভ অশ্মান। ক্রমবর্দমান চাহিদা 
পূরণের জন্য নতুন একটি কারখানাও 
গড়ে উঠছে। বিজ্ঞানের অগ্রগতির 
*“ সাথে সাথে গবেষণার অগ্রগতিতেও 





২; 
২২১ 
“২২২৭ 


ল[গলো | ৯২: ৫১ 
*". বিরাম নেই। দীর্ঘ পচিশ বছরের 


সাধনারত স্ুলেখা আজও জাতীর 
সেবায় ব্রতী । 


তর সেবায় পঁচিশ বছর 











কলিকাত। € দ্বিলী ৪ বোম্বাই ৬ মাদ্রাজ 





[3৯৯০৪০৭২০২৫ 
বহতা 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী শ্রাবণ-আশ্ষিন ১৮৮১ শক 





॥ প্রকাশের অপেক্ষায় ॥ 


বনুধার। গুপ্ত রচিত 
তুহিন মেরু অন্তরালে 


সরল ভঙ্গীতে লেখা কেদারবদ্্রী-ভ্রমণের মনোজ্ঞ 
কাহিনী । লেখিকার 'সহজ রচনাগুণে পথের 
স্খ-ছুংখ খুঁটিনাটি সবই উজ্জবল-মধুর ভাবে চিত্রিত 
হয়েছে । বাংলায় ভ্রমণসাহিতো একটি উল্লেখষোগ্য 
সংযোজন । দাম আড়াই টাকা। 
্ 
কুমারেশ ঘোষ রচিত 


যদি গদি পাই 


ব্ঙ্গ-রচনাকার হিসাবে কুমারেশ ঘোষের খাতি 
আজ সর্বজনস্বীকত। তার সাম্প্রতিক কয়েকটি 
পরম উপভোগ্য ব্যঙ্গ গল্পের মনোরম সংকলন । 
দাম দু টাক]। 
টি 
যোগেশচন্দ্র বাগল রচিত 


বিচ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে যশম্বী লেখকের প্রামাণ্য 
জীবনীগ্রন্থ । স্বল্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট 


মি 


জীবন ও" অনন্যসাধারণ প্রতিভার নির্ভরযোগ্য 
আলোচনা । 


টি 
॥ কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বই ॥ 
প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর অনূদিত 
কুমারসম্ভব_ পাঁচ টাকা 
স্থবোপকুমার চক্রবর্তী রচিত 
রম্যাণি বীক্ষ্য--সাত টাকা 
ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত 
শরৎ-পরিচয়-_সাড়ে তিন টাকা 
মনোরগুন গুপ্ত রচিত 
আচার্য প্রফুল্লচন্্ রায়__এক টাকা চার আনা 


রঞ্জন পাবলিশিং হাউস 
৫৭ ইন্ত্র বিশ্বান রোড : কলিকাতা ৩৭ 








সীরাত? 
নারীর উক্তি 


“আমাদের সাহিত্যক্ষেত্রে সম্প্রতি যে অভদ্রতার প্রাছুর্ভাব 
হয়েছে, সেজন্য দুঃখপ্রকাশ না করে থাকা যায় না। সরম্বতীর 
মন্দিরে প্রবেশ করবার সময়ও কি জুতো-জোড়াটার সঙ্গে 
আমরা বাঙালির খ্ভীবসিদ্ধ দলাদলির ভাবট| বাইরে রেখে 
আসতে পারিনে? অবগ্ঠ সাহিতাচর্চার যদি কোনে। উচ্চ 
লক্ষ্য থাকে তো সে কেবল লীলাকমলের ব্যজনে অবলীলা ক্রমে 
সাধিত হবে না, তা জানি। অকলাযাণকে তাড়াতে হলে মধ্যে 
মধো কুলোর বাতানও দেওয়। চীই। কিন্ত ত'ক্ষ রুক্ষ আর 
মারাস্রক আর যে-কে।নে। প্রকার ভাষায় অস্ত্র সাহিতারহী 
বাবহার করুন-না কেন, ইতরতা বা রূঢ়তার অন্তরগ্রয়োগ এস্লে 
নিষিদ্ধ হওয়া উচিত। যিনি বাণীর সেবক হবার স্পধ্ব! রাখেন, 
অশ্দ্ধ বাণী ব্যবহার করা তার পক্ষে বিশেষক্নপে বিসদৃশ 
নয় কি?” 


এই গ্রন্থের অন্তুগগত ভর্তা” নামক নিবন্ধে লেখিকা উপরোক্ত 
মন্তব্য করেছেন ; সাহিত্যে সমাজে বা বান্তিগত ব্যবহারে 
শালীনতার প্রয়োজন কতট। তার-খোলাখুলি আলোচনা এতে 
আছে। তা! ছাড়া, 'বর্তমান স্ত্রীশিক্ষা! বিচার" “সম্বন্ধ' 'আ দশ? 
'পাটেল-বিল” 'বঙ্গনারী-- কঃ পন্থা, কি.ছিল, কি হল, কি 
হতে চলিল' ইতাদি প্রবন্ধে লেখিকার সুদীর্ঘ জীবনের 
অভিজ্ঞতাঁলব সহজ ও সরস অভিমত গ্রন্থটিকে হৃথপাঠা করেছে । 


নারী ও পুরুষ নিবিশেষে সকলের অবশ্যপাঠ্য 
মূল্য ২'৫* টাকা 





লেখিকার অন্যান্য বই 


বাংলার স্ত্রী-আচার 


পশ্চিম উত্তর ও পূর্ব বঙ্গের বিবাহ্‌-পূর্ব বিবাহ-কালীন ও বিবাহ- 
উত্তর স্ত্রী-আচারসমুহের বিবরণ । গ্রস্থশেষে বিবাহের গান 
সন্নিবিষ্ট। মুল্য ১৩* টাক! 


রবীন্দ্রসংগীতের ত্রিবেণী-সংগম 


প্রত্যেক সংগীত-রমিকের অবচ্ঠপাঠ্য বই। 
মুল্য *৮* নয়। পয়সা 


বিহ্বভা একা, 


৩৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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“কালিদাসের কালের দেড় হাজার বৎসর 
পরে নূতন মল্লিনাথ আবিভূতি” 


স্থশীল রায় 


প্রতিভা যাহা-কিছু স্পর্শ করে তাহাই সপ্ীবিত 
করিয়া তোলে” _বঙ্কিমচন্দ্রের এ উক্তি সত্য। 

নশীল রায়ের প্রতিভার স্পর্শে বাংল। সাহিত্যের 
বিভিন্ন শাখা পল্লবিত ও পুষ্পিত হয়ে উঠছে। 
বাংল। সাহিত্যের এই সব্যসাচীর ভূমিকা এখানে 
নৃতন। এখানে স্থশীল রায় কালিদ্রাসের মেঘদূত 
খণ্ডকাব্যের মর্মের যে কথা উদ্ঘাটন করেছেন ত৷ 
স্থধীমহলে বিস্ময় স্ধার করেছে, কালিদাসের 
কোনে ভায়কার এমন ভাবে কাব্যের অন্তরাণী 
কোনে] দিন ব্যক্ত করেন নি। 


আলেখ্যদর্শন 


সুশীল রায়ের নবরূপে এই আবির্ভাবকে “নৃতন 
মল্লিনাথের * আবির্ভীব ব'লে অভিনন্দন 
করেছেন শ্রীযুক্ত হরেরুষণ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্র, 
বলেছেন-- 

“মেঘ হুশীল রায়ের নিকট আপনার মনের কবাট খুলিয়। 
দিয়াছে। আর, বেত্রবতী-শিপ্রাদের ষনের যে কথা কেহ 
কোনোদিন জানিবার সুযোগ পাইত না, হশাল রায় সেইসব 
গোপন কথাও প্রকাশ করিয়া দিয়াছেন |-..তিনি অপূর্ব 
কৌশলে কথ্যভাষার সঙ্গে সাধুভাষার মিশ্রণ ঘটা ইয়াছেন। 
স্থানে স্থানে রসের বুঁদ উথলিয়া উঠিয়াছে।” 


শ্রযুক্ত হথনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকা 
সপ্ঘলিত, তিনি বলেছেন-_ 

“অতি অভিনব দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া! লেখক মেঘদুতের একটা 
আভ্যন্তুর কথা, প্রকৃতির আত্মীর কথা, আমাদের সামনে 
'তুলিয়। ধরিয়াছেন। মানব-মানবীর প্রেমলীলা তিনি কবি 
ও ভাবুকের দৃষ্টিতে যেন প্রকৃতির মধ্যেও লীলায়িত 
দেখিয়াছেন। বইথানি লেখকের ভাবয়িত্রী প্রতিভার সঙ্গে 
সঙ্গে তাহার কারয়িত্রী প্রতিভারও পরিচায়ক ।” 

বঙ্গসাহিত্যে নূতন আশ্বাস ও আস্মাদ 


॥ দাম আড়াই টাক] । 


রপ্তন পাবলিশিং হাউস 


৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড । কলিকাতা! ৩" 


র্খীন্ছ মতবরধর্র্তি এপন্হআানা 


এই ৃ 
হত 
এ 


ভবন 
থা 


শীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 


অল্প পরিসর একখানি কোনো গ্রন্থে 
রবীন্দ্রনাথের দীর্থজীবনের সাহিত্য ও ধর্ম 
-সাধনা, তাহার জীবনকথার পরিচয় সাধারণ 
পাঠক যাহাতে লাভ করিতে পারেন, এই 
উদ্দেশ্টে “রবীন্দ্রজীবনী"কার কর্তৃক এই গ্রন্থ 
বিশেষভাবে লিখিত, ইহা! লেখকের স্থুবৃহৎ 
“রবীন্দ্রজীবনী'র সংক্ষিপ্তসার নহে। 
অপ্রকাশিত প্রতিকৃতি ও হস্তলিপির 
( “ভগবান তুমি যুগে যুগে দূত পাঠায়েছ 
বারে বারে” ) প্রতিলিপি, বংশলতিকা ও 
রবীন্দ্র-গ্রন্থপঞ্জী সবলিত। পূ ২৯ । 
কাগজের মলাট ৬২, বোর্ড বাধাই ৮২ 
রবীন্দ্রশতবর্ষপুতি উপলক্ষে বিশ্বভারতী 
যে রবীন্দ্রপরিচিতি-গ্রস্থমালা প্রকাশের 
আয়োজন করিয়াছেন, তাহার প্রথম গ্রন্থ । 
পরবতী গ্রন্থ 


শ্রীইন্দির৷ দেবী চৌধুরাণী প্রনীত 
রবীন্্রম্ম তি 


বঙতমানে যন্তন্থ, শীঘ্রই প্রকীশিত হইবে 


বিখভাবতী 
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বিশ্বভাক৩ পার্জেক' 
স্কৃতি ও শিল্পকলার ক্ষেত্রে যে-সকল মনীষী নিজের শক্তি ও সাধন! দ্বারা অনুসন্ধান 
আবিষ্কার ও স্থষ্টির কার্ধে নিবিষ্ট আছেন, শান্তিনিকেতনে তাহাদের আসন রচনা 
করাই বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠাতা-আচার্য রবীন্দ্রনাথের একাস্তিক লক্ষ্য ছিল। এই 
লক্ষ্যসাধনের অন্যতম উপায়রূপে বিশ্বভারতী পত্রিক। প্রকাশিত হইল । শান্তিনিকেতনে 
বিদ্ভার নানা ক্ষেত্রে ধীহারা গবেষণা করিতেছেন এবং শিল্পস্থষ্টিকার্ধে ধাহারা নিযুক্ত 
আছেন, শাস্তিনিকেতনের বাহিরেও বিভিন্ন স্থানে যে-সকল জ্ঞানব্রতী সেই একই লক্ষ্যে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছেন, তাহাদের সকলেরই শ্রেষ্ট রচনা এই পত্রে একত্র সমাহ্ৃত 


হইবে। [শ্রাবণ ১৩৪৯ 
সম্পাদনা-সমিতি 
শ্রীঅন্নদাঁশঙ্কর রায় শ্রীপ্রতৃলচন্দ্র গুপ্ত 
শ্রীচারুচন্দ্র ভট্টাচার্য শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেন 
শ্রীপুলিনবিহারী সেন শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 


খু শ্রাবণ মাস হইতে বর্ষ আর্ত । বৎসরে চারিটি সংখ্য। প্রকাশিত হয়-_ শ্রাবণ-আশ্বিন 
কাতিক-পৌষ মাঘ-চৈত্র ও বৈশাখ-আধাঢ। প্রতি সংখা! মূল্য ১০০, বাধিক 
সডাক ৫*৫০। কাগজ সার্টিফিকেট অব পোস্টিং লইয়া পাঠানো হয়| 

॥ বর্ষের প্রথম সংখ্যা হইতে গ্রাহক কর৷ হয় ॥ 

ধাহার! রেজেন্রি ডাকে লইতে চান তাহাদের অতিরিক্ত ২০০ দ্রিতে হইবে । 

শু প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী পত্রিকার সাত সংখ্যা পাওয়া যায়। একত্র 
১'৭৫। তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা পাওয়া যাইবে। প্রতি 
সংখ্যা হাতে লইলে ১:০০ | 
শু পঞ্চম হইতে একাদশ বর্ষ ও পঞ্চদশ বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি সেট 
হাতে ৪০০ ও রেজেন্রি ভাকে ৬০০ । 
শব দ্বাদশ এবং ত্রয়োদশ বর্ধ নিঃশেষিত। 
শব পত্র লিখিলে পুরাতন সংখ্যাগুলির বিস্তারিত সুচী পাঠানো হয়। 


বিহ্াভন্রেতী পা্জিকা ৬/৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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| ৩২১ সগঠিহিক্েন- 
4%৮০৮৮- 


লেখক বলেন : 
শাস্তিনিকেতনের আদি যুগের কথা বহু লোক বন্ুবার বলেছেন এবং আমিও বলেছি। কিন্ত 
শান্তিনিকেতনে সতাম্‌ শিবম্‌ স্ুন্দরম্‌ "এর অতি সামান্য পরিচয় অত্যন্ত অস্পষ্টভাবে পেয়েও 
বাল্যজীবনে যে আনন্দন্থথ অনুভব করেছিলাম তার কথা বলে তে। খেষ করা যায় না। 
অতীতের সে সব কথ] বলবার লোৌকসংখ্যাও কমে আসছে। 
বস্তুতঃ, এমন ক'রে হয়তে| রবীন্বনাণের একাগ্র ধ্যান ও সাধনার স্ষ্ি শান্তিনিকে তন-তর্ীচ্যবিদ্ঠালয়ের কখ। ইতিপূর্বে আর কেউ 
বলেন নি। ধীমান বালকের অনাবিল মর্মমুকুরে যে ছবি ফুটে উঠেছিল, যুগান্তরে, কালীস্তরে, আজও তা সমানই উজ্জ্বল । এই 
লেখায় যে আনন্দ-কৌতুক উৎসাহ-উদ্দীপন৷ প্রকৃতিগ্রীতি ও সাধন!র পরিবেশ সুষ্ট হয়েছে পরিচ্ছন্-ুন্দর ভাঁষার সাবলীল ছন্দে, 
তারই ফলে আভাসিত হয়ে উঠেছে ব্রহ্গাচযবিদ্যালয় বা বিশ্বভারতীকে কেন্দ্র করে কী ছিল মহাকবির ধ্যান ধারণ| ও সাঁধন1। 
শিল্পী শ্রীনন্দলাল বসুর আক] ত্রিবর্ণ ও একবর্ণ চিত্রে, শোভন প্রচ্ছদে, অবনীন্দ্রনাথ 
জ্যোতিরিক্দরনাথ মুকুলচন্দ্র রমেত্ত্রনাথ বিশ্বরূপ প্রভৃতি বহু শিল্পীর বহু বিচিত্র আলেখামালায়-_ 
এ গ্রন্থ যুগপৎ নয়ন ও মনের চমত্কারজনক, মননেরও বিষয়। মূলা ৫২, শোভন ৭৯ 


শ্িশভা্ তা 








সল্প 


স্মরণ করি 


বাংলা দেশের মুদ্রণশিল্পে পঞ্চানন কর্মকার ও মনোহর কর্মকারের অবদান 
অবিম্মরণীয়। আজকের দিনের মুদ্রণশিল্লীরা তীদেরই উত্তরাধিকারী । এ 
কথ। সর্বদা মনে রেখে, তাদের নিষ্ঠার কথা স্মরণ করে, আমরা মুদণশিল্পে ব্রতী । 


তাপসী প্রেস 
৩* কনওয়ালিস স্টীট। কলিকাতা ৬ 





বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী 


বিশ্বওাণ৩, গবেষণা গরু 


শ্রীক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 


প্রাচীন ভারতে নারী বি 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থ|! ও অধিকার 
সম্বন্ধে শান্্-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শ্রীস্থুখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্থ 
তন্্পরিচয় ২০০ 


হিন্দুধর্মে তন্ত্রের প্রভাব, আগমাদি সংজ্ঞার অর্থ, 
তন্ত্রের কর্মকাণ্ড ইত্যাদি বিষয়ের আলোচনা । 


মীমাংসাদর্শন তি 


মীমাংসা-শাস্ত্রে প্রবেশেচ্ছু পাঠকগণের উপ- 
যোগিতার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া রচিত । 


মিতাক্ষর৷ : দায় ভাগ 


বঙ্গান্বাদ-সহ মিতাক্ষরার দায়ভাগ-প্রকরণ বোধ হয় 
ইতিপূর্বে কোথাও প্রকাশিত হয় নাই | অনুবাদে 
আক্ষরিক অর্থকে রক্ষা করিতে যথাসাধ্য চেষ্টা 
করা হইয়াছে । 


জৈমিনীয় ন্যায়মীলাবিস্তরঃ. ৫*৫০ 
পরীক্ষার্থীদের স্বিধার জন্য টিপ্লনী ও বঙ্গানুবাদ 
সংযোজন করিয়া এই গ্রন্থের প্রথম অধ্যায় সম্পাদন 
কর! হইয়াছে। 


মহাভারতের সমাজ । ২য় সংস্করণ যন্থৃস্থ 


শ্রীস্থজিতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শীন্তিদেবের বৌধিচর্ধাবউতীর ২৫, 


আচার্ধ শাস্তিদেবের অপূর্ব গ্রন্থ বোধিচর্যাবতারের 
সরল অন্থবাদ | 


মৈত্রীসাধন। ০৫০ 
প্রাচীন ভারতে বৈদিক ও বৌদ্ধ সাধকগণের মৈত্রী- 


সাধনার যে পরিচয় আমরা সংস্কৃত সাহিত্যে পাই, 
এই গ্রন্থ তাহার উদ্ধৃতি সহযোগে আলোচন। । 


৬০০ 








প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। প্রথম খণ্ড 


প্রীসতোক্জনাথ ঘোষাল -সম্পাদিত কবি দৌলত 
কাজির “সতী ময়না ও লোর-চন্ত্রাণী, এবং 
শ্রাহখময় মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “বাংলার 
নাথপাহিত্য” এই খণ্ডে প্রকাশিত হইয়াছে । 


শ্রীপঞ্ানন মণ্ডল সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। দ্বিতীয় খণ্ড 


শ্রীপগোস্বামীর 'ভক্তিরসামুতসিন্ধু” বিশিষ্ট সংস্কৃত 
প্রমাণগ্রস্থ । সধ্চদশ শতাব্দীর প্রথম পাদে এই 
গ্রন্থের যে ভাবানুবাদ হয় তাহার বিভিন্ন প্রাচীন 


পুথি-অবলম্বনে বিস্তৃত ভূমিকার সহিত 
শ্রীদুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক সম্পাদিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। তৃতীয় খণ্ড 
নবাবিদূত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
পণ্ডিতের অনাগ্যের পুঁথি মুদ্রিত হইয়াছে । 


চিঠিপত্রে সমাঁজচিত্র দ্বিতীয় খণ্ড ১৫"০০ 
বিশ্বভারতী-সং গ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন সংগ্রহের 
১৮২ : মোট ৬৩২খানি পুরাতন (স্রী ১৬৫২-১৮৯২) 
চিঠিপত্র ও দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রস্থ | 


১০০০ 


৬০০ 


৮৮০০ 
রামাই 


পুথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০-৪৩ 
পুথি-পরিচয় দ্বিতীয় খণ্ড ১৫৩০ 


বিশ্বভারতী-সংগ্রহের সর্সমেত ৬০০০ পুথির মধো 
প্রতি ৫০* পুথির বিবরণ-সম্বলিত এক একখানি 
খণ্ড প্রকাশ করিবার পরিকল্পন1 অনুসারে মুব্রিত। 


গোর্থবিজয় ৫০০ 
নাথসম্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রস্থ। ভূমিকায় 
নাথসম্প্রদায়ের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস আলোচিত 
হইয়াছে। 


ন্িশ্ভারতী 


৬/৩ দ্বারকাঁনাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


সস আজ শ্্া--- 


শ্রাবণ আশ্বিন ১৮৮ ১ শক 


শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক বিশ্বভারতী পঞ্জিক1 : বিজ্ঞাপনী ৩৯ 





কবিতা গল্প প্রবন্ধ যত ভালই 
রচন। হোক-না কেন তা সত্যিকার 
মূল্যবান হয় ভাল কাগজে ছাপা হলে 


আমরা মানাএকারের কাগজ 
গরবরাহ করি 


এন আর বো 
আত কোম্পানী 


পোস্ট বক্স ১১৪৪৬ 
কলিকাত। ৬ 
ফোন ৫৫-৪৪*, 





স্ভুল্র ও ভ্জ্রী 


যত আধুনিক যন্ত্র হোঁক-ন| 
কেন, মুদ্রণকার্ষে যন্ত্রীর নিষ্ঠা 
ও যত্ব না থাকলে মুদ্রণ 
কখনো স্ুুসম্পন্ন হবে না। 


আমরা যাবতীয় মুদ্রণকার্য 
যত্ব সহকারে করে থাকি। 


ব্রাঙ্মমিশন প্রেস 
কলিকাতা ৬ 


৪৯ বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী শ্রাবণ-আশ্বিন ১৮৮১ শক 








প্রীজওহরলাল নেহরুর 
“01,1111055 0£ ৬0115) 11191 01২% গ্রন্থের বঙ্গানুবাদ 


বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ 


শুধু ইতিহাস নয়, ইতিহাস নিয়ে সাহিত্য। ভারতের দৃষ্টিতে বিশ্বইতিহাসের বিচার। সমগ্র পৃথিবীর 

অর্থ নৈতিক রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক পটভূমিকায় গৃহীত মানবগোর্ঠীর বিভিন্ন যুগের ক্রমিক চিত্রাবলী নিয়ে 

লিখিত একখানা শাশ্বত গ্রস্থ। জে. এফ. হোরাবিন -অস্কিত ৫০থানা মানচিত্রসহ প্রায় হাজার পৃষ্ঠার বিরাট গ্রন্থ॥ 
দ্বিতীয় সংস্করণ : ১৫০০ টাক। 





প্রীজওহরলাল নেহরুর তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
আত্মচরিত প্রেমের গল্প 
সচিত্র তৃতীয় সংস্করণ : ১০০ টাঁকা দাম একি টাকা 
প্রীচক্রবতাঁ রাজগোপালাচারীর | তিন শূন্য 
ভারতকথ। ূ দাম: ৩৫০ টাকা 
দাম: ৮০০ টাক ৃ শ্রীঅচিস্ত্যকুমার' সেনগুণ্ধের 
আযালান ক্যান্বেল জনসনের ৰ . ব্ূপসী রাত্রি 
ভারতে মাউণ্টব্যাটেন দাম: ৫-** টাকা 
সচিজ্র দ্বিতীয় সংস্করণ : ৭৫০ টাক ূ ৮৬০ 
আর. জে. মিনির | রর টা 
চার্লস চ্যাপলিন ৰ ক 
সচিত্র, দাম: ৫"০* টাকা ! ১১, 
| ষ্ঠ সংস্করণ : ৬০০ টাকা 
প্রফুল্পকুমার সরকারের 
জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ চিন যিদ 
ভিউ রবীন্দ্রমানসের উৎস-সন্ধীনে 
অনাগত । উপন্যাস : ২০০ টাকা দাম: ৩৫০ টাকা 
ভ্র্লগ্ন। উপন্যাস : ২৫০ টাকা সত্যেজনাথ মন্ুমদারের 


শ্রীসরলাবাল। সরকারের বিবেকানন্দ চরিত | নবম সং : ৫০০ 
অধ্থ্য । কবিতা-সঞ্চয়ন : ৩০০ টাকা ছেলেদের বিবেকীনন্দ। ৬ : ১২৫ 


ত্রেলোকা মহারাজের ূ আচার্য ক্ষিতিমোহন সেনের 
ৰ 
| 


গীতায় স্বরাজ। দ্বিতীয় সং : ৩:০০ চিন্ময় বঙ্গ । দ্বিতীয় সং : ৪০০ টাকা 
মেজর ডাঃ সত্যেন্দ্রনাথ বস্তুর সরলাবাল! সরকারের 
_ আজাদ হিন্দ ফৌজের সঙ্গে :২৫* |. পল্সসংগ্রহ: ৫** টাকা. 
শ্রীগৌরাঙ্গ প্রেস প্রাইভেট লি. ৷ আনন্দ পাবলিশার্স প্রাইভেট লি 


৫ চিস্তামণি দাস লেন। কলিকাতা ৯ ৫ চিস্তামণি দাস লেন। কলিকাত। ৯ 








শ্রাবণ-অ শ্বন ১৮৮১ শক বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী ৪১ 











বস্তা বাঙলা সাহিত্যের মণিমুক্তা 


স্বগীয় মহাত্সা। কালীপ্রসন্ন সিংহ কর্তৃক 
মূল সংস্কৃত হইতে বাঙ্গাল! ভাষায় অনূদিত 


সাহিত্য মহাভারত (১মখণড) ৮২ ৃ 
কাশীদাসী মহাভারত ১০২ 
মন্দির কৃত্তিবাসী রামায়ণ ৮২ 1 


॥ গ্রন্থাবলী সাহিত্যের বিজয়বৈজয়ন্তী ॥ ূ 
দীনবন্ধু গ্রশ্থাবলী রামপদ যুখোপাধ্যায় শ্রীরামচরিতমানস ৃ 
১ম: ২৬ ২য়: ২২ গ্রন্থাবলী ৩২. (তুলসীদাসী রামায়ণ) 
সেক্সগীয়র গ্রচ্থাবলী স্কটের গ্রন্থাবলী দুই খণ্ড: প্রতি বড ২২. | 
১ম : ২।০ ২য় £ ২॥০ ২য় £ ২৬ ৩য়: ১ যোগবাশিষ্ঠ রামায়ণ | 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় “দীনেন্দ্র রায় গ্রস্থাবলী বৈরাগ্য ও মুযুক্ষু প্রকরণ ৭* | 
গ্রশ্থাবলী ১ম ও ২য় ৪২ ১ম £ ৩1০ ২য়: ও।* স্থিতি প্রকরণ ৭২ 
বিভূতিভূষণ মুখে গ্রশ্থাবলী শিবরাম ৮৪ এ 0005 ১৭ 
০ পন্দ্রুষঃ ্রস্থাবলী ০. দেবেন্দ্রনাথ বস্থ রচিত 
জগদীশ গুপ্ত গ্রন্থাবলী ৩ শত রী শীরু্ ১৫২ 


মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ১ 
০৪০৮৫-৪৭ হাহ কবীরের দেৌহাবলী ১৪, 


ডাঃ নীহার গুপ্ত গ্রন্থাবলী ৮সতাচরণ শাহী প্রণীত 


অসমঞ্জ মুখোপাধ্যায় রঃ 
গ্রন্থাবলী ৩২. বনুঞ্তেমার রায় মহারাজ নন্দকুমার ২২ 
সংসাহিত্য গ্রন্থাবলী ্রস্থাবলী ৩ ছত্রপতি শিবাজী ২২ 


১ম £ ২৬ ২য় £৩৯ ৪র্ঘ:২২ শৈলজানন্দ গ্রন্থাবলী জালিয়াৎ ক্লাইভ ২২, 
প্রেমেন্দ্র মিত্র গ্রন্থাবলী ২। ১ম: ৩1০, ২য়: ৩২ প্রতাপাদিত্য ২২ 


॥ বতুমতী সাহিত্য মন্দির। 
॥ কলিকাতা ১২ ॥ 








চর পনর ২) % বল কমর: সত সাক: সন কস ক সা 
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বিশ্বভারতী পাছত 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 
স্থানীয় গ্রাহকদের স্থবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য চার টাক] অগ্রিম 
জমা নেবার ব্যবস্থা হয়েছে । এই সকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান| উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্ছনবিভাগ 

৬/৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস। 

১৩৩এ রাসবিহারী আযাভিনিউ 

জিজ্ঞাস। 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরো! 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্য। প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 
মফম্বলের গ্রাহকবর্ 
ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাধিক 
মূল্য ৫'৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। কাগজ সার্টফিকেট অব 
পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়) ধারা রেজিস্টি 
ডাকে নিতে চান তারা অতিরিক্ত ২ পাঠাবেন । 


বিশ্ব ৬৩০, 


৬/ত দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


উপ 


ভালো কাগজের 
দরকার থাকলে 





নীচের ঠিকানায় অনুসন্ধান করুন 


দেশী বিদেশী বহু বিচিত্র 
কাগজের ভাণ্ডার 


এইচ. কে. ঘোষ 
আযণ্ড কোম্পানী 


২৫এ সৌয়ালে। লেন। কলিকাত৷ 
টেলিফান ॥ ২২-৫২০৯ 





০১ 
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অুলচন্ড্র গুপ্ত 


ইতিহীসের মুক্তি ২'৫০ 


ইতিহাসের মুক্তি, ইতিহাসের রীতি, বৈজ্ঞানিক 
ইতিহাস, ও ইতিহাস-- এই চারিটি প্রবন্ধের 
সংকলন। প্রথম প্রবন্ধ ছুটি কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের ১৯৫৫ সালের অধরচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
বক্তৃতা 

"এতিহাসিক পদ্ধতি সম্বন্ধে বাংল। ভাষায় গ্রন্থ 
বিরল। শ্রদ্ধেয় লেখকের এই চারিটি প্রবন্ধ-সংগ্রহ 
এবিষয়ে পথপ্রদর্শক বলা যায়। পদ্ধতির চার 
অংশেরই__ উপকরণ-সংগ্রহ, তাঁর মূল্যবিচার, 
কাঠামো-নির্নাণ ও কাহিনী-রচন1 সারবান 
আলোচনা । ধন্য হয়েছি 'এই প্রজ্ঞাদীপ্ত প্রসন্ন 
সাবলীল আলোচনায় । ইতিহাস-বিদ্যা সম্বন্ধে 
এমন নিরবচ্ছিন্ন মননের প্রকাশ ইংরেজি 
ভাষাতেও ইদানীং দেখ যায় না।” যুগান্তর 
২০০ 
"পর পর তিন বড়দিনের ছুটিতে স্টিমারে বাংলা 
ও আসামের নদীতে নদীতে বেড়াবার সময় 
অভুলবাবু যেসব চিঠি লিখেছিলেন, এই বইটিতে 
তারই কয়েকটি সংকলিত হয়েছে । চিঠি যখন 
লেখকের অঙ্ঞাতসারে সাহিত্য হয়ে ওঠে তখন 
তার মধ্যে লেখককে যেমন সহজ ও অন্তরঙ্গ ভাবে 
পাঁওয়] যায়, অন্য গছ্য রচনার মধ্যে তেমন করে 
পাওয়া কঠিন । জলপথ-ভ্রমণের এই বিবরণ 
লেখক যেরূপ সহজ সাদাসিধে ও অন্তরঙ্গ ভাবে 
পরিবেশন করেছেন, সেরূপ উপভোগ্য রচনা 
প্রবন্ধ-সাহিত্য বিরল ।” --আনন্দবাজার 


কাব্য-জিজ্ঞাস। ২০০ 


ংস্কৃত আলংকারিকদের মতামত অবলম্বনে 
কাব্য-সন্বন্ধে ধ্বনি, “রিস' কথা” প্রভৃতি মূল 
প্রসঙ্গের আলোচন। 


নিশ্বভাব্বত। 


৬৩ ছারকানাথঘুঠাকুরংলেন।: কলিকাতা ৭ 


নদীপথে 
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অসামান্য হিন্দী গ্রন্থের বাংল! অনুবাদ 
বাণভট্রের আত্মকথা 


" বাণভট্রের আত্মকথ!” বইটিকে কাল্পনিক আত্ম- 
জীবনী বলা যায়,। যদিও এটির নাম আত্মকথ! 
দেওয়] হয়েছে, আসলে এটি হচ্ছে একটি উপন্যাস 
লেখক ,হজারীপ্রসাদ ছিবেদী গুণিজনসমাঁজে 
বিশেষভাবে পরিচিত এবং তাঁর পাপ্ডতিত্যের জন্তে 
খ্যাত। সংস্কতে ও হিন্দীতে হজারীপ্রসাদের 
দখল সামান্য নয়। তিনি তার সেই অধিকারকে 
এক অভিনব কাজে লাগিয়েছেন। সংস্কৃত 
কাব্যাবলী থেকে জীবনের উপকরণ সংগ্রহ করে 
তিনি বাণভট্রকে দিয়ে নিজের জীবনী বলিয়ে 
নিয়েছেন। মূল হিন্দীগ্রন্থ পাঠের স্থযোগ 
আমাদের হয় নি। বাংলা ভাষায় এই অনুবাদ 
পেয়ে এই কাহিনী পাঠের স্যোগ ঘটল । অনুবাদ 
করেছেন শ্রাগ্রিযরগ্জন সেন। অনুবাদের গ্রাঞুলত। 
ও সচ্ছলতার গুণে বইটি সুখপাঠা হয়েছে। 
এই বইটি পাঠে উপন্যাস পাঠের আনন্দ ছাড়াও 
বাড়তি লাভ এই যে, সংস্কত কাব্যের স্বাদ যেমন 
এতে পাওয়া যায়, সেই সঙ্গে পুরাতন কালের 
সমাজের মনোরম চিত্রও দেখ! হয়ে যায় ।” 

- আনন্দবাজার 

মূল্য ৫৫০ টাকা 


মাটির মুতি 


রাজারানী সাধুসন্ত বা নেতানায়কদের কথা পড়তে 
আমর! ভালোবাসি। কিন্তু আমাদের এমন 
অনেক চেনা মানুষ আছেন, ধাদের কথা কম মধুর 
না। সেইসব সাধারণ গ্রাম্য মাহ্ষ সম্থদ্ধে লেখা 
বারোটি অপূর্ব সুন্দর কাহিনী দিয়ে গ্রথিত হয়েছে 
এই মাটির মুতি। 

শ্রীরামবৃক্ষ বেনীপুরী হিন্দী সাহিত্যে বিশিষ্ট 
শৈলীকার বলে সমাদর লাভ করেছেন। এই 
বইটি তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ হ্গ্ি। অনুবাদ 
শরীমায়া গুপ্ত। 

মূল্য ২৫* টাকা 


বিহ্যভঙ 2, 


৬৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


৪৩ 





























জাতে কিচেন 
০০৯৯৯ 
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কানাই সামন্ত 


ইহাতে শিল্পের প্রাণ-বস্তর স্বরূপ ও ভারতীয় শিল্প-শৈলীর ইতিহাস বিশ্লেষণ করিয়া, সেই 
পটতৃমিতে স্থধী গ্রন্থকার জ্যোতিরিজ্্রনাথ রবীন্দ্রনাথ গগনেন্দ্রনাথ অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলালের 
শিল্পকীতির বিশদালোচন। করিয়াছেন ।-** ঈষদুন অর্ধশত পুর্ণ-পৃষ্টা এক-রঙা ও বহু-রঙা ছবি বইটিকে 
এমন এক অমৃলা চিত্রশালার রূপ দিয়াছে, যাহার পাশে দাড় করাইবার মতো দ্বিতীয় কোন 
বাংল বইয়ের কথা অতি-পড়,য়ারও সহসা যনে পড়িবে না। -* ভারতীয় চিত্রকলার বূপ-দর্শনের 
এবং আধুনিক শিল্প-শৈলীর অগ্রযাত্রায় বাংলার দানকি ও কতট! তাহার পথ-নির্দেশক হিসাবে এই 
সুন্দর বইটিকে আমরা স্বাগত জানাইতেছি। “যুগান্তর পত্রিকার অন্যতম প্রধানসম্পাদকীয় 

তাং ২৩/১১1৫৯ 
শিল্পাচার্য নন্দলালের আশীর্বাদপৃত, বিশিষ্ট শিল্প-সমালোচক শ্রীঅজিত ঘোষ কতৃক স্থপ্রশংসিত 
( অমুতবাজার পত্রিকা : গ্রস্থসমালোচনা বিভাগ : ২২/১১/৫৯ ), সুন্দরভাবে বাধাই, সুন্দর ছাপানো, 
এই স্থুবৃহৎগ্রন্থথানির আকর্ষণ কেবল বিষয় ও বক্তব্যের গুণে নয়, রচনারও সৌন্দর্যে । ২৫+০০ 


৮ ২ শপপিলাশাপাটস্পািশপ শাশিগাশী টিটি 


মানব-বিকাশের ধারা! বাখলা দেশের 
রুল চবরতী নদ-নদী ও পরিকল্গন! 


পৃথিবীর উৎপত্তি থেকে শুরু করে প্রাণ-বিকাশের 

ধারাপথে মানবের উদ্ভব এবং তার দৈহিক ও : সাম্প্রতিক বন্তার ভয়াবহ বূপ জনসাধারণের 
সাংস্কৃতিক অভিব্যক্তির ধারাবাহিক ইতিবৃত্ত | মনে প্রশ্ন জাগিয়েছে : দামোদর ও অন্যান্য 
শেষ হয়েছে স্থমের, মিশর ও সিন্ধু সভ্যতায় । ; নদনদী পরিকল্পনার ত্রুটির ফলেই কি এই 
এই বৃহৎ গ্রন্থখানিতে বিভিন্ন তথ্যের উদাহরণ ; সর্বনাশ ? তবে কোন পথে বাংলার পুনরুজ্জীবন ? 
স্বরূপ আর্ট কাগজে স্মুদ্দিত প্রায় ষাটখানি ছবি | এ প্রশ্নের সুচিন্তিত ও স্থুনিদিষ্ট উত্তর পাওয়া 











সংযোজিত হয়েছে । ১২০০ ; যাবে কপিল ভট্রাচার্ধ লিখিত উপরোক্ত 
রী নি জ রি যে গরন্থথানিতে। পরিবর্ধিত দ্বিতীয় সংস্করণ । ৪:৫০ 
্ড ১ 07888 
ী ০ ্ঘ_ _ বিজ্ঞানী খষি জগদীশচন্দ্র 
ও [ শতবর্ষপূতি সংকলন ] 
খগেক্দ্রনাথ মিত্র স্থপ্রকাশ রায় 
৭০৩ ১০ ৩০ 
বিদ্টোদয লাইব্রেরী প্রাইভেট লিখিটেড 


৭২ মহাত্মা গান্ধী রোড ॥ কলিকাতা ৯ 





৪ 


হে: ্‌ পাশা 
শুর 
নি 





রঙ 
৮ ৮৪৯৫ 
মে রি 
২৪৪৬৩ রর 






রে সি &ঃ 
*% দে ত 7. 
রা 
চু রি রর এমনি 





আপনান নি 
নির্বাচনও 
৩ছনুলপ 
্রতেজকীয় 


চর 
৫ 
দি 


পি 
শে 71 


ভাটি ভিন 
এ ল্ল২ ডিাইইলানিস 





লন ডি 
২৯৩, হু 0৩ ম্টাট . কুলিলাভ। ৫ 


২ 
চি 


দি 


২১১, 
(( 


কয়েকটি রবীন্দ্র-সংগীতের 


কলম্ছিয়। 
জ্রীমতী কানন দেবী 
ফা] ১107 তিমির্দ্যার খোলো 
এত ধিন যে সাজ ছিলেম 


চবি তু 
চিন্ময় চটোপাধ্যায় 
(11, ১1৮0 এসে আমা? এব 
তাঁলো যদি বাস, সণ) 


দ্বিজেন মুখোপাপ্যায় 
(111 1817 কাগাঠাসর পো দোলান। 


যা 8 %) 12) রি শন ৮] পপ 


কুমারী পুরবী সরকার 
(217) 24499 বনে মি ঘুটিল এুক্ম 
পৃষ্পবনে গা নাহ 


টস 


প্রীমত্তী বেল। ভট্রাচা রোয়) 
07: 24071 লো! সই, পলো মই 
কাল বাতের পেল! 


কুমারী বনানী ঘোষ 
(11 24590 অনেক কথা বলেছিলেম 
যায় ধিন শ্রাবন- দিন খা 


হেমজ মুখোপাধায় 
(817 ১48878 বিদায় করেছ যাবে 
নিশীথে কা কয়ে গেল 


৯ ৭- শপাছিত হি সস্তা ৯ 


৮৩ 


কলম্দিয়। 





প 


রা 


পি -০ এ 


পন 


পপ 


রীনু-সং সীতের সূ তালিকা! ভীলারের কাছে দেখুন ঃ 


“হিজ্‌ মাষ্টার ভর 


রেকড 


| এইচ্‌- এমৃ-ভি” 
শ্রীমতী কণিকা বন্দ্যোপাধ্যায় 


৯3826 বেধন। কা ভীষায় রে 


ভয় করব মা বে বিদায় বেদনারে 


পঙ্গজকুমার মল্লিক 
11107 ঈণনেশর হে 


তি 2 এব অতযানা বে 


জীমতী মঞ্জলা গুহঠাকুরতা 
30750 ক সব টাকি আমার প্রাণে 
বেন দরে থাগাত ৪ মে খাবে চলে 


শ্রীমতী শ্রীলা সেন 


| ৮ 47:74 17477552814 
১7111 আমার আতর কাশ বা তবে 


4 চি) । 1 


্ শি বনি মূ 
শ্রীমতী সুচি মিত্র 
59707 সকাল বেলার পুডি আমার 
মেখের পরে মেঘ আশেছে 


আমতী শপ মুখোপাদ্বায় 
85607 (কেন বে এই দিম লট, শু 
আদ শসান যেখেও সরু লগেছে 


স্বীর সেন 


32741 বহু মুগের ওপার হতে 


এজ বান মেখে সব লোগেছে 





এ যোড়শ বর্ষ 
দ্বিতীয়-তৃতীয় সংখ্যা 





িনাারিররিলাররলাররসারসিররল 2.৩ া শ ২ "সপ পদের 





ঠেঝে 14575212775 
পোঁনেেনে 





হেয্াপ্ধ অয়েপে 


কেশচর্যা ও কেশচচার 
০শ্রষ্ট উপকরণ। বণ, 
গন্ছে ও গুণে অুলনীয়। 


আজই ব্যবহার আরম্ত 
করুন। সকল সম্ভ্রান্ত 
দোকাঢতন পাওয়া ষায়। 





শ্রেঞল ব্রেশহবশ্যাল 
কা্নক্গাতা *. বো্থাহ * কগনঞ্ুত্র 


পপ শাল শপ! শপ পপ পাল 1 সপ শা আগ পা শশা 


এ সস এররাররর9/50848১4৮৯৮৮৬৯৮ ৯ ৯ ১ ১৪৪ 


৮ শপ * ১ পাপ সমর শসা 
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পঁচিশ বছরের প্রেমের কবিতা 


সম্পাদনা করেছেন আবু সয়ীদ আইযুব। জীবনের একটি পরমযূল্য প্রেমের উপলব্ধি। ইতিহাসের আদিকাল থেকে 
মীনবমনের এই উপলব্ধি শিল্পের সাহিত্যের প্রেরণা যুগিয়ে এসেছে । ভূমিকায় সম্পাদক বলেছেন-_-শিল্পবস্তব কেবল 
শিল্পীমনেরই প্রতিচ্ছাক়্া নয় সমগ্র বিশ্বভুবনের একটি সত্যরূপ আমরা দেখতে পাই তাতে । প্রেমও তেমনি "াব দৌষ 
ক্রুটি অভাব ও বিকারের অন্তরালে প্রিয়ার রূপ ও ব্যক্তিত্বরূপের গভীর তলে এমন এক পূর্ণতার আবিষ্কার যা 
অনন্যভাবে" প্রেমিকেরই নিজন্ব, “তারই প্রেমপূর্ণ অন্তৃষ্টির কাছে উনদ্ঘাটিতব্য।, যুগে-যুগেই প্রেমের কবিতার মধ্যে রূপ 
আর রসের আবেদন আশ্চর্য রকমের ভিন্ন হয়ে এসেছে । কিন্তু প্রেম চিরন্তন। শিল্পী আর প্রেমিক সগোত্র। পঁচিশ 
বছরের প্রেমের কবিতা” সেই রকম একটি উৎকৃষ্ট আয়নার মতো, যাঁতে প্রতিচ্ছায়ার বিকার ঘটে না, সাম্প্রতিক কবিমনে 
চিরন্তন প্রেমের প্রসঙ্গ যেযে ভাবনা! এবং উপলব্ধির সঞ্চার করেছে তার নির্ভরযোগ্য প্রতিবিম্ব দেখ! যায় মে-আয়নাতে। 
সংকলিত ৬০ জন কবির আদিতে আছেন রবীন্দ্রনাথ, বয়োঃকনিষ্ঠ কবির রচনা দিয়ে শেষ হয়েছে। দাম ৫৫০ 


নাম রেখেছি কোমল গান্ধার । বিষুঃ দে 


'নাম রেখেছি কোমল গান্ধার কাব্যগ্রন্থের প্রথম কবিতা ২২শে শ্রাবণ, শেষ কবিত| ২৫শে বৈশাখ” | কবিতা” পত্রিকায় 
অরুণকুমার সরকার বলেছেন, “এই সন্নিবেশ তাৎপর্ধস্থচক। কবিতাগুলি মৃতু থেকে জীবনের দিকে, স্থবিরতা! থেকে জঙ্গমে, 
নিরাশ| থেকে উদ্দীপনায়, অস্থন্দর থেকে সৌন্দর্যের জ্যোতিলোকে, বিশ্বাসে শান্তিতে ধাবমান হবার আহ্বান। বিষ দে 
বরাবরই দেশকাল সম্পর্কে সামাজিক অর্থে চিন্তিত। গত দশ বছরের বাংলাদেশ.*.এই বইয়ের প্রায় প্রত্যেকটি কবিতার 
বেদনাভূমি ১ বিধুর দে সম্পর্কে স্থধীন্্রনাথ বলেছেন, ছন্দোবিচারে তার অব্দান অলোকপামান্য, এবং কাব্যরসিকদের 
নিরপেক্ষ সাধুবাদই বিধু দে-র অবশ্ঠলভ্য । দাম ৩২ 


এলিঅটের কবিত।। বিষণ দে অনুদিত 


বিবেকী সৎ কবির কাছে সাহিত্যের দুরহতম ক্রিয়া কাব্যের অস্থ্বাদ। অগ্রগণ্য বিদেশী কবির মহৎ কাব্যের স্থনিপুণ 
মাবলীল ভাষান্তরণ এই 'এলিঅটের কবিতা" বাংলা ভাষায় বিণ দে-র স্মরণীয় দান। দ্বিতীয় সংস্করণে তিনি আরে কয়েকটি 
অনুদিত কবিতা সংযোজন করেছেন। দ্বাম ২'২৫ 


নীলনির্গন। নীরেন্্র চক্রবতী 


ইন্দোরূপময় বেরনালন্ধ কাব্যের একটি বিশিষ্ট পরিমগ্ডল নিয়ে নীরেন্ত্র চক্রবর্তী শক্তিশালী কবি হিসেবে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করেছেন। তিনি আধুনিক হয়েও দুর্বোধ্য নন। তাঁর কবিতার লাবণ্য মনকে নিপ্ধ করে। স্থর অন্থরণন জাগায়। 
গ্রমথনাথ বিশী মহাশয় বলেছেন, “নীরেন্ত্রবাবু রবীন্দ্রুগের কবি হইলেও তাহার গায়ে কখন মাইকেলের উড়ুনীর আশীর্বাদ- 
স্পর্শ লাগিয়াছে।'''নীরেন্দ্রবাবুর কবিজীবনে অভিজ্ঞতার ঢেউ সংযয়ের তর্জনীনংকেত আনিয়াছে।...কবি স্বপ্পবাক, সংযত- 
ভাষ, ধীর স্থির পরিমিত তার পদক্ষেপ। তংসত্বেও বুঝিতে পারা যায় তাহার অন্তরে তীব্র আবেগের অভাব নাই। 
স্বগতোক্তির মতো তাহা মুছু।.".পাঠক নীলনির্জন পড়িলে সার্থক কাব্যপাঠের আনন্দ পাইবেন । দাম ২২ 


কলেজ স্কোয়ারে : ১২ বঙ্কিম চাুজ্যে স্টাট ৃ 
বালিগঞ্জে : ১৪২1১ রাঁসবিহারী এভিনিউ | সিগনেট বুকশপ 


ক 
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করসে াছেরে 
রানার রানার 
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| ও রিয়েন্টের সাহিত্য সম্ভার | 


॥ জীবদী ৪ আন্নীবদী | 


্মরণীয়__হুশীল রায় 
রাজনারায়ণ বন্ুর আত্মচরিত ৬" 


৮০০ 


০০ 


আচার্ধ প্রফুল্লচজ্দের আত্মচরিত ১২০ 
রামকৃষ্ণের জীবন_ রোগী রোল। উঃ 
বিবেকানন্দের জীবন রোমা! রোলা ৬" 
মহাত্মা! গান্ধী__রোমী রোল! ২-৫০ 


নবযুগের মহা পুরুষ- স্বামী জগদীশ্বরানন্দ ৬০০ 
অঘোর-প্রকাশ--প্রকাশচন্ত্র রায় 
ডাক্তার বিধান রায়ের জীবন-চরিত 


৫০০ 


নগেন্্রকুমার গুহরায় ৮০০ 
আবুল কালাম আজাদ--খযি দাস ৩'*০ 
শেক্স্পীয়র- খষি দাস ৮০ 


বার্নর্ড শ-_খষি দাস 


৬০০ 
গীন্ধী-চরিত- খষি দাস ৭-০০ 
ভারতীয় বৈজ্ঞানিক নৃপেন্দ্রাথ সিংহ ২৫৪ 
ভক্ত-কবীর- উপেন্দ্রকুমার দাস ৫:5৩ 
শারৎ-পরিচয়-_হ্থরেন্ত্নাথ গঙ্গোপাধ্যায় ৩৫০ 
আমাদের গান্ধীজী- ধীরেন্্লাল ধর ৬০০ 
ভগবান বুদ্ধদেব শকৃষ্ণধন দে ২০০ 
সাধিকামাল।_ত্বামী জগদীশ্বরানন্দ ২০০ 


জীবনখাতার কয়েকপাঁতা_ সুনির্মণ বনু ৩৫০ 
নেহেরু ও পররাষ্ট্রনীতি__অনাদিনাথ পাল ৫'০০ 


| ্মালোচন | মাহিত্ঠ॥ | 


রবীন্দ্র-কাব্য-পরিক্রমা- উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 


১২*০০ 
রবীন্দ-নাট্য-পরিক্রমা উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 
১২০০ 
বাংলার বাউল ও বাউলগান-_ 
উপেন্দ্রনাথ ভট্রাচা্ধ ২৫০০ 


বৈভাবিক দর্শন-_অনন্তকুষার ন্ায়তর্কতীর্ঘ ২০০০ 
ডর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস ৯০০ 
বাংল। সাহিত্যের বিকাশের ধারা ৭০৭ 
বাঙ্গাল। সাহিত্যের কথ। ই 
বাংল। সাহিত্যের ভূমিকা_নন্দগোপাল 
গমেনণপু "০০ 


ভাঁষ। সাহিত্য সংস্কতি_ চিন্তাহরণ চক্রবর্তী ৬ ০০ 
বাংলার অর্থনৈতিক ইতিহাস__ 

অধ্যাপক নুপেন্দ্র ভট্টাচার্য মি 
স্বাধীন ভারত ও তাহার অর্থনৈতিক সংগঠন 


০ ; অধ্যাপক ধীরেশ ভট্টাচার্য, কন্তুরচাদ লালোয়ানী ৪*০০ 


বজ-সাহিত্য-পরিচয়--কালিদাস রায়. ৮০০ 
বাংল। রঙ্গালয় ও শিশিরকুমার__ 
হেমেন্দ্রকুমার রায় 
কি লিখি ?_যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্টানিধি 
বঙ্কিম-সাহিত্যের ভূমিক।__ডক্টর শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রমথনাথ বিশী প্রভৃতি ৫০ 


বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাস- শ্রীরায় হবেন চৌররী 


৩০০ 
৩৫০ 


বাঙ্গালী সংস্কৃতি প্রসঙ্গ__গোপাল হালদার ৪০০ 
সংস্কৃতির রূপান্তর গোপাল হালদার ৬"০৭ 
প্রমথনাথ বিশীর 
নানারকম ৬০০ রবীন্দ্র-বিচিত্রা ৫০০ 
রবীন্দ্র-নাট্য-প্রবাহ, ১ম ৫০০ ২য় ৫০০ 
নীলদর্পণ__নীনবন্ধু মিত্র (সম্পাদিত) ২০৭ 


॥ ওরিয়েন্ট বুক কোম্পানি। ৯ গ্তামাচরণ দে স্টীট। কলিকাতা] ১২ ॥ 
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পঞ্চদশ বর্ষ ॥ দ্বিতীয় সংখ্যা 
জগদীশচন্দ্র * বিপিনচন্দর * কার্বে 
বিশেষ জন্মশতবাধিকী সংখ্য। 


আধুনিক ভারতবর্ষে বিজ্ঞানচর্চার পুরোধা, স্বাধীঘতা-সংগ্রামের অগ্যতম প্রধান নায়ক, ও 
স্রীশিক্ষা-প্রসারের একনিষ্ঠ সাধক-_ এই ত্রয়ীর জন্ম-শতবাধিক উৎসব উপলক্ষ্যে বিশেষ অসংখ্য] । 


এই সংখ্যার লেখকশুচী 
রবীন্দ্রনাথ শ্রাক্ষিতিমোহন সেন শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
জগদীশচন্দ্র বন্থ শ্রীনন্দলাল বস্থ শ্রাবিনয় ঘোষ 
অবলা বস্থ শ্রীরখীন্্রনাথ ঠাঁকুর শ্রীভবতোষ দত্ত 
বিপিনচন্দ্র পাল শ্রীঅননদাশঙ্কর রায় শ্ীপ্রফুললকুমার দাঁস 
সরলা দেবী শ্রীদেবেন্্রমোহন বন্ধু শ্রীপুলিনবিহারী দেন 
মত্য্দ্রনাথ দত্ত শ্রীনির্মলকুমার বন্থ শ্রীহ্শীল' রায় 


গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্যোতিরিক্দ্রনাথ গীকুর ও শ্রীনন্দলাল বস্থু কর্তৃক অঙ্কিত অনেকগুলি চিত্রে সমৃদ্ধ । 
প্রত্যেকটি চিত্র আর্ট পেপারে মুদ্রিত : অধিকাংশ চিত্র পূর্ণপৃষ্ঠ : একটি বঙ্থবর্ণ, তিনটি 'দবিবর্ণ। 
এই বিশেষ সংখ্যাটির কিছু কপি এখনও অবশিষ্ট আছে : মূল্য তিন টাকা 
মোট] কাগজে ছাপা, কাপড়ে কাধাই শোভন সংস্করণ পাঁচ টাকা । 


ৰ 
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 শিপ্পগুর 
অবনীন্দ্রনাথের উদ্দেশে 
আমাদের প্রণাম 


ত্রাহ্মমিশন প্রেস 
২১১ কর্ণওয়ালিশ স্্রট । কলিকাতা ৬ 











শরংচ্্ চট্টোপাধ্যায়ের অমর নাটকাবলী--শরৎনাট্যসন্তার ৮২ 





শাপলা পেশা পা্পপনপ শিপ সপ ২৮শািীশিশাটি ১ পঁিপশীশটিপত, 


আশ্ততোষ মুখোপাধায়ের উপন্যাস তারাশঙ্কর ? বিভুতিভূস £ বনফুল ঃ প্রবৌধ সান্যাল £ 
সত পাঁকে বীধা ৪॥০ গজোঙ্দ মিম £ আশাপূর্ণা ঃ মনোজ ব £ গোরীশংকর 
টির ভ্টাচাধ ? আশুতোন মখোগাধায় 2 হমথন।ণ গোম 
প্রমুখ বিশিষ্ট লেখকদের বিবাহ বিষয়ক গল্পের স'কলন 
দেই চিরকাল ৩, নবজীবনের পরাতে ৩২ 
মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপস্টাস বিভূতিভূষণ মুখোপ|ধ্যায়ের উপস্ঠাস 
পরিশোধ ৪, 





মিলনান্তক ৪০ 
হুমণনাথ ঘোষের উপন্যাস গজেন্দ্কুম।র মিত্রের বিপুল এতিহা সিক উপন্ন।স 
দিগন্তের ডাক ৩২ বহিবন্তা। ( তৃতীয় মুদ্রণ যন্্স্থ ) ৮৭ 
নীহাররগ্রন গুপ্তের নুতনতম উপন্যস প্রমথন[থ বিশার রবীন্দ পুরদ্ধার প্রাপ্ত উগন্তাস 
নীলভার। 9॥” অস্তি ভাগীরথী তীরে ০ কেরী সাহেবের মুন্সী ৮, 
হরিনারায়ণ চট্টোপাধ্যায়ের নুতন উপন্যাস যোগেশচন্্র বাগলের 
তরঙ্গের পর ৫২ জাগৃতি ও জাতীয়তা ৪, 
দক্ষিণারগন বন্টর নবতম গ্রন্থ নিবেদন নিরুপম। দেবীর উপন্যাস 
একটি পৃথিবী একটি হৃদয় ৪২ অনুকর্ষ ৪ 


সপ পপ তাস পপ সপ পা পাপা পি পপি পিপিপালি 


নির্মলকুমারী মহলানবিশ প্রণীত রবীন্দ্রনাথের শেষজীবনের মর্মস্পর্শী গাল বইলে শ্রাবণ ৫২ 


৮৮ শপে শীশ্শীীিপাীশপিশিশীশিশশীিিপীিপিশীশিশিশাশি িশটিটিটিশিতিটি সপ সি অত ০4৮8৯ 2 


মিত্র ও ঘোষ, ১০ শ্যামাচরণ দে স্টাট, কলিকাতা ১ 
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মারামারির 





আসাকেন্র কম্েকখ।নি ঝণীয় ই গা 
উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ সন্ন্ছে | 


ন্রিভিলপত্র-সভ্িকাল্প ভিন £ ম্যামোমিয়েটেডের 


দীরেন্্রনারায়ণ রায়ের ূ তিথি হা 


ঘরে বাইরে রামেক্ন্ুন্বরা ৫৫০ ॥ ক 


“প্স্থকার লালগোলার ধীরেন্্নারায়ণ রায়ের বাল্যজীবন অতিবাহিত হয়েছে বাঙ্গলার গৌরব শিক্ষা রতী, জ্ঞানতপন্থী:ও স্বদেশতন্ত রামেন্দচন্দর 
বিবেদীর অভিভাবকত্বে। সেই পারিবারিক আবেষ্টনে থেকে তিনি রামেন্দহুনদরের ব্যক্তিগত জীবনের যে সকল বৈশিষ্টা লক্ষ্য করার সুযোগ 
গেয়েছেন, দৈনন্দিন ক্রিয়াকলাপে তীর যে মহত্ব, উচ্চাদর্শ ও চরিত্রমাধূর্ধ উপলব্ধি করেছেন, 'ঘরে-বাইরে'রামেন্বহন্দর' তারই অশ্রতপূর্ব 
উপন্টাসের স্ায় উপভোগ্য সরস বিচিত্র কাঁহিনী। একদিকে হ্বদেণী যুগ, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের আদি পরিচয়, সরেন্দনাথ, রবীনাথ, 
সুরেশচন্দ সম[জপতি, পাঁচকড়ি বন্দোপাঁধায়, এ চৌধুরী, রাসবিহীরী ঘোষ, গুরুদাঁস বন্দোপাধ্যায়, হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, দীনেশচনা মেন, রাখালদাপ 
বন্দোপাধায়, হীরেন্দনাণ দত্ত, দ্বিজেন্দলাল রায় প্রমুখ বাংলার গৌরব ব বিশিষ্ট মনীষীর সহিত রামেলনুন্দরের বিভিন্ন উপলক্ষে আলাপ" 
পরিচয় ও ঘনিঠতাঁর কথ। অন্যদিকে তীর পারিবারিক জীবনের হাল-চাল, চিন্তা ও চরিত্রের গভীরতা, অগাধারণ ব্কক্তিসব, স্যায়নিা, সঙ্কলের 
দৃঢ়ত| ইত্যাদির ব হাস্তাবোঁতুক কোঁতুহল ও বিশ্ময় বিমিশ্রিত ঘটনাবলীর মধ্য দিয়! প্রকাশিত হয়েছে । * * লুপ্ত রত্বোদ্ধারের সায় গ্রন্থকার 
সেই অজ্ঞাত, বিশ্মৃতপরায় ঘটন|গুলি লিপিবদ্ধ করে মে নূতন আলোর সন্ধান দিয়েছেন, তাঁতে সাহিত্যে সম্পদ হিদাবেও বটে, ইতিহাসের 
উপাদান হিসাবেও বটে, গ্রন্থথানি সকল শেণীর পাঠকের উপভোগা হয়ে থাকবে । কাহিনী কৌতুহল, রচনার সরসতা, পাঠকের চিন্ত এমনভাবে 
আবিষ্ট করে রাখে যে, এর অগ্য সবদিক বাদ দিয়ে শুধু হখপাঠা রচনাহিসাবেও বইথানি একবার পড়তে আরম্ত করলে শেষ না করে ওঠা যায় না।'"” 
উনিশ শ পঞ্চাশের নেপাল ৩০০ ॥ ভোলা চট্টোপাধ্যায় র 
“উনিশ শ পঞ্চাশের নেগাল" গ্রন্থে ইতিহাস এবং উপন্থাস ধর্মের এমনই এক সংমিশ্রণ হয়েছে যে, এগগ্র্থ বর্তমান মামূলী উপন্যাসের গডঙলিকা 
প্রবাহে হারিয়ে যাবে না। সাহিত্য বাস্তাবের ছবি, এ্রন্থ বাস্তব এবং ছবি, এবং বাস্তবিকই ছবি। এ-ছবির পটভূমিকা পাহাড়ী রাজ্য নেপাল, 
বিষয়বন্ধু বিপ্লবপূর্ণ নেপালের সাধারণ গানুষ, ধার। পরাধীনতার শৃঙ্খলভাঙ্গার অদমা আগ্রহে কিছুদিনের জন্য অসাধারণভাবে অশান্ত হয়ে 
উঠেভিলেন। & & আর দাধারণ লোক এগিয়ে এল তাঁদের সামান্ত শক্তি আর স্বাধীনতার দৃঢ়সন্কল্প নিয়ে, মোহন সামসেরের গুলীবাঁরদ 
বৃকের রন্ত' দিয়ে ভিজিয়ে, সাঁতসেতে করে বিফল করে দিতে । এসব গ্রামে সাধারণ মানুষের অতি স্বাভাবিক দাবীর কাছে পশত্তি 
নতিদ্বীকার করতে বাধা হল। সেই সংগ্রামের কাহিনী নিয়েই এই গ্রন্থ। পরী চট্টোপাধ্যায় এই সশন্ত্র গণ-অভ্যু্থানে একজন সক্রিয় অশ 
গ্রহণকারী, তাই উার বরণন| এমন বাস্তবরূণ ধারণ করেছে যা কল্নাপ্রহ্থত যে কোন রোমাঞ্চকর গণ-বিপ্লবের ইতিহীনকে হীর মানাবে । % ৯ 
বর্তমানে বহু চিত্রশোভিত পূর্ণাঙ্গ পুশ্থকর্ধপে প্রকাশিত এই গ্রন্থ সর্বশ্রেণীর পাঠকের সমাদর লাভ করবে” 

আমাদের প্রকাশনার কযেকখানি উল্লেখযোগ্য বিবিধ গ্রন্থ £ 
রাজশেগর বহর বিচিক্ত। ২'২৫।॥ মোহিতলাল মজুমদারের বাংলাল্প নবনুগ ৬০০ : সাহিত্য-বিচাল ৫৭০ | যাঁছুগোপাল 
মুখোপাধায়ের ঘিলন্বী জীবনের স্মৃতি ১০০1 ইন্দিরাদেবী চৌঁধুরানীর পুল্লাতনী ৫** ॥ রাসহুন্দরী দাসীর আমার জীবন 
২'৫০। প্রবোধেনু নাথ ঠাকুরের অবনীন্দর-্চর্িতম্‌ €**॥ কারিকেয়ন্স রায়ের আন্তাজীবন চলিভ ৩০*॥ বিনফুল-এর 
শিক্ষার ভিত্তি ২৫০1 শান্তিদেব ঘোষের ভারতীয় গ্রামীণ সংস্কৃতি ১০ সুবোধ ঘোষের ভারতের আছিবাপী 
৫**| ভারতীম ফৌজের ইতিহাস ৫'**॥ বিভুরঞন গুহের শিক্ষা্ম পথিরুৎ ৪'৫০॥ হেমেন্স কুমার রায়ের সৌহীন 
নাট্যকলাম ববীন্দ্রনাথ ৬৫০ ॥ শ্রীনিবাস ভটটাচার্ধের শিশুর জীবন ও শিক্ষা ৪৭৫ | রাজকুমার মুখোপাধ্যায়ের 
গ্রন্থাগার ঃকর্গ ও পাক ১০,॥ অপর্ণা দেবীর মানুষ চিন্তরগ্ণন ৫৫০ ॥ নলিনীকান্ত সরকারের শ্রদ্ধাম্পছেম্তু ২৫* : 
হাসির অন্তরালে ৩০০ । গ্রামাপদ চত্রবর্তার অলঙ্নণার চন্ড্রিকা। ৫৫৮ ॥ উম| দেবীর গোঁডীয় বৈধণীয় রসের অলৌকিক ৬০০ । 
অনিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের উনবিংশ শভাব্দীর বাঙালী ও বাংল। সাহিত্য ৩**॥ হুমাযুন কবীরের শরৎসাহিত্যের 
মুলভক্ব ১৫,॥ নিরঞ্জন চক্রবর্তীর উনন্বিংশ শতাব্দীর কবিওমালা ও বাংলা আহিভ্য ৮**॥ দুর্গাদাস 
বন্দযোপাধ্যায়ের হ্িভ্রোহে বাঙালী €৫"৭৫॥ প্রাণতোষ ঘটকের ত্র মাল। ( সমার্থাভিধান ) ২৫০ ॥ অসমগ্ মুখোপাধ্যায়ের 
শরংচন্দ্রের আঙ্ষে ২৫, ॥ শচীনন্দন চটো শাধ্যায়ের বাছা ঘতীন ২৭৫: শরৎচন্দ্রের ব্লাজনৈভিক জীবন ২৫০। 





_ ইপ্ডিয়ান আ্যাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোৎ প্রাইভেট লিঃ 


গ্রাম : কালচার ৯৩ মহাঁত্ম। গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ .. ফোন: ৩৪-২৬৪১ 








মিষ্টি স্থবরের নাচের তালে মিষ্টি মুখের খেলা 
আনন্দ-ছন্দে আজি __ হাসিখুশির মেল! 


এ ক কি 
ফে রঙ 





মিষ্টি মুখের জগতজোড়। 
সুমিষ্ট আবেশ 








সুপ্রসিদ্ধ কোলে বি 
প্রস্ততকারক করুক 


আধুনিকতম যন্ত্রপাতির সাহাষ্যে প্রস্তুত 


কোলে বিস্কুট কোম্পানী প্রাইভেট 'লিমিটেড, কলিকাতা ১ 


কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 





মিতিজ্গাচাভ্রানারা ভেজা শাঙ্গদেব প্রণীত “ঙ্গীত বত্বাকর”এ 


রাঙ্গো্ধর মিত্রের সরাধায় থেকে প্রব্ধাধ্যার পরস্ত বিষ 


সন্নিবেশিত হয়েছে । শাঙ্গ দেব 


রী [তি কন শাগ্াদি সম্যক অধ্যয়ন করে যে ভাবে ভারতীস্ব 
ঙ সঙ্গীতের স্বরূপ উদ্ঘাটন করেছিলেন তাতে প্রাচীন 


ভারতের সঙ্গীত-সমীক্ষণের কাধ সুচারুরূপে নিষ্পন্ন 





_ সাত টাকা-- হয়েছে । 
: প্রবন্ধ সাহিতা : : প্রবন্ধ সাহিতা : 
ডাঃ শশীভূবণ দাসগুপ্ডের উম। দেবীর 
ত্রয়ী ৬:০০ বাবার কথ৷ 
শিবনারায়ণ রায়ের ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের 
প্রব!সের জীর্নাল ৫*০৩ টিবি সম্বন্ধে 
বিমলচন্দ্র সিংহের চিত্তরঞ্জন ঘোষের 
সাহিত্য ও সংস্কৃতি ৪০৩ বিভূতিভূষণ 
সতীন সেনের রাজ্যেশ্বর মিত্রের 
জেল ডায়েরী ৩:০০ বাংলার গীতকার 
অম্লান দত্তের সঙ্গীত-সমীক্ষা 
গণতন্্ প্রসঙ্গে ২০০ বাংলার সঙ্গীত 
অচিন্তেশ ঘেবের যোগেন্দ্রনাথ সরকারের 
একালের চোখে ৩*০০ ব্রন্মাপ্রবাসে শরৎচন্দ্র 
: নাটক : : নাটক : 
ইবসেনের সোমেক্দ্রচন্্র নন্দীর 
দশচত্র ডঃ সকাল-সন্ধ্যার নাটক 
হরিদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
জনরব ্ ছায়াবিহীন 
প্রকাশিত হইল! 


মহাগঞ্ডিত বাহ্থল মাংকত্যায়নের 


ভোলগা থেকে গঙ্গা 
দ্বিতীয় গর্ব 


যে গ্রন্থখানি মানব-সভ্যতার ইতিহাঁস বিবৃত করেছে 
* সাড়ে ভিন টাকা ৪ 





শ্পীশশিীশিশীশিশি শশী শী শি শি শ্াাশীাাশাশিশিীটিলাশীি শী পপি এপীপেপিশ৯৯০০ এত পিশসস পিস প পাতিল 











সঙ্গীতবিধয়ক 


৩৫০ 
৭০০ 
স২*০০ 


৩৫০ 


২০ ০ 





মিত্রালয়: ১২বঙ্কিম চাটুয্যে সীট ঃ কলিকাতা১২ 


৮ বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী 










২০০০ বছর ধরিয়া ইহার 
উপকারী গুণগুলি জুগপ্রতিষ্ঠিত 


হজ জা্পস্ি পোকা 
তক ও 
্ 
০০৩ 


সা ক 

ভে 
ক 
ঘে 


স্রস্তস্তাতী হা, 
০০৫ ০৩তরডল 
৪ 


প্লিজ জা 
হর কতিকতহত 


ৰ 


।...... ০০০০০০০০৪০৮০০০০০৮৮৪০/৫+9) 
শক ্ রঃ প্র ৪. 28 পণ 
৪. ৭1717551715 










পিউ ৪৪. 
জজ 
চিযাাট 


| যাযাযাযযাযাযাহাম্যাযাহাতাযাযাতাগাযাসাত 


ইহ। নিমের সক্রিয় ও উপকারী 
গুণ এবং আধুনিক টুথ পেইর- 
গুলিতে ব্যবহৃত ওুধধাদি সমন্বিত 


নিমের উপকাৰিতা 
একমাত্র টুথ পে : 


সন্স্বীয় পুস্তিক। পাঠান হয়। 


চি ক্ক্তালক্ষাঁভী ত্ষন্িশ* বল তক্ষাথ ভিলঞ 


কলিকাতা -২৯ 


রা 








ঘাা|]111101101191 





1 1771117:70101101171011110111701170011101111701017001) 
11111111111 117] 
॥ 


11111115141 11 1, 









| | ্ ! 1৪127 11তাশে 
10111101011, 00101011115 111011014) 11 না 0 157,17110117117, 01111101100, 2 5 ঠা রা রঃ 
] ব0/॥ 1)101/10005,0001901117800111411978000011000 1 1/1111.0/0.1011 ০০০০০ 








কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিক! : বিজ্ঞাপনী 





বিস্বোদয়ের বই 
চিত্রদর্শন ॥ কানাই সামন্ত ২৫*০০ 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পাঠক-পাঠিকার কাছে শ্রীকানাই সামন্ত ও তীর এই অনবদ্চ ্রন্থখানির পরিচয় দেওয়া নিষ্পায়ৌোজন | 
বিভারতী পত্রিকার গত শ্রাবণ-আঁখিন ১৮৮১ শকের সংখ্যায় গ্রন্থথানি সম্পর্কে শ্রীন্বিনোদলিহ্াল্লী মুখোপাধ্যাের 
লেখা একটি বিস্তৃত আলোচনা বেরিয়েছে। তাছাড়৷ এই সুলিখিত তথ্াপূর্ণ হাগ্রন্থধানি ঘুগান্তন্র [ সম্পাদকীয় ॥ ২৩. ১১, 
৫৯], অসুভজাজান পেত্রিক্ষা [ ২২. ১১. ৫৯], হিন্ফুস্্ান জ্ট্যাত্ডার্ড [৩১,১৬৭ ] প্রভৃতি পত্রপত্রিক! এবং 
শিলাচাঘ ভ্রানন্দলাল ব্বজ্্‌ প্রমুখ দেশের বিশিষ্ট শিল্পী, শিররসিক ও হুধীজনের অবু্ঠ প্রশংস। লাভ করেছে। 


মানব-বিকীশের ধারা ॥ প্রফুল চক্রবতী 


পৃণিবীর উৎপত্তি থেকে শুরু করে তার বুকে জীবনের তবির্ভীব ও ক্রমবিকাশের ধার।গথে সর্বশেষে মানবের উদ্ভব এবং 
তার দৈহিক ও সাংস্থৃতিক ত্রমবিকাশের তথ্যনিষ্ঠ সাবলীল ইতিহীস। গ্রস্থখানি সম্পর্কে শনিধারের চিঠি! মা, ১৩৬৬ এতে 
নারামণ চেখধুলী বলেছেন £ “এই বৃহদায়তন গ্রন্থটি বাল! জ্ঞানবাদী সাহিত্যে এক তাভিনব মূল্যবান 
সংযেজন।...বাংলা ভাঘীয় এই জাতীয় গ্রন্থ খুব বেশী রচিত হয়েছে বলে আমার জানা নেই ।...এই মুল্যবান গ্রন্থটি সকলেরই 
গড়। উচিত এবং পড়লে তারা উপকৃত হবেন, সেকথা অবশ্ঠ ্বীকীধ।” এ-ছাড়। গ্রন্থণনি ঘুগাক্ভব [9.২ ৬৭ 7, 
আনন্দবাজার পত্রিকা [ ৬. ৩. ৬০] প্রভৃতি পত্রপত্রিকার অভিনন্দন লাভ করেছে। গ্রন্থধানিতে প্রায় ৬* খানি 


অ।্ট প্লেট দেওয়। হয়েছে। 


পরিব্রীজকের ডায়েরী ॥ নির্মলরুমার বদ রা 


বিচিজ মানবগে।ঠীর সম্মিলন-ভূমি আমাদের এই দেশ। বিচিত্র তাদের জীবনযাত্রা, বিচিত্র তাদের সংস্কৃতি । এদেরই 
ভীবনের অন্তরঙ্গ রসঘন চিজ একেছেন গ্রন্থকার । প্ন্থখানি আনন্দবাজাল পতিক্চা [ ২. ৬০1, হুগান্তর 
| ১৩. ৬, ৬ ] প্রস্তুতি পত্রপত্রিকার উচ্চ প্রশংস। লাভ করেছে। হুগীক্তন্র বলেছেন 2: “*****নূর্বশেণীর সকল রকম 
পাঠকের মন ও কচি তৃপ্ত করে এই বই-এ প্‌ 


পরিভাষা কৌষ ॥ সুপ্রকাশ ব্রায় রত 


ইতিহাস, অর্থনীতি, রাজনীতি, সমাজতন্ব ও দর্শন_-এই পাঁচটি বিষয়ের ইংরাজী পরিভ।ষার ব।ংল। প্রতিশন্দ, সংজ্ঞা, ব্যাখা 
ও (বিশেষজ্ঞগণের মত স্থলিত এ জাতীয় গ্রন্থ এ পর্ন্ত বাংলা ভাষায় প্রকাশিত হয় নি। তাই অসতবাজাব পত্রিকা 
বলেছেন : ০218 1)711012117 0101 11715 0031)1120102) 000 00017920725 00110 1130 ৮1510) উন] ১০০, 
0 ৮1] 1001) 2011 ১101005 10 ঠি)0 0101 ৮1800010095 1000 1১০01) 5৫০1110 50 10101 ১ - ০০? «-ছাড। 
গ্রন্থগানি দেশ [১১৪,৫৯4 বুগান্র [ ২৪. ৮. ৫৮] প্রভৃতি বিভিন্ন পত্রপত্রিক| ও দেশের পণ্ডিতজনের জান্তরিক প্রশংস। 
লাভ করেছে । 


শতাব্দীর শিশু-সাহিত্য ॥ খগেন্দ্রনাথ জিত্র ৭*০০ 


ডঃ শশিভুলণ দাশগুপ্ত, ডঃ আশ্ডতো ভ্টাচা্, ভ্রীকাহিনদা লাম প্রমুখ হধীবন্দ এবং 
হগাক্তব [ ৪. ১, ৫৯ এঞাবাজ্পী চৈত্র, ১৩৬৫ 1, ছেল ৭, ২৫৭ 1 অসভ্বাজ্ঞাব্স পত্রিকা [ ২২. হ. ৫৯], 
সডডার্ন জিভিউ [ফেকুয়ারী ১৯৫৯] প্রভৃতি পত্রপত্রিকীর উস্ছংসিত প্রশংসা লাভ করেছ এই গ্রন্থখথানি । ডঃ আশু 
ভট্টাচার্ঘ বলেছেন? “**ইতিপূর্বে এই সাহিত্য সম্পর্কে ধারাবাহিক আলোচনা! কেহই করেন নাই। তিনিই 
(খগেন্রবাবু) নিঃসঙ্গভাবে এই দুরূহ ব্রত সার্থকতা সঙ্গে প্রথম উদ্যাপন করিলেন |." গবেষণামূলক আলোচন! হইলেও 
রচনার গুণে গ্রন্থণানি সুখপাঠ্য হইয়াছে ।*** 


বিজ্ঞানী খষি জগদীশচন্দ্র ॥ সংকলন নর 


হুগাক্তব। [ ১৭১০৬০ ] বলেছেন £ “জগদীশচন্দের শতবার্ষিকী উপলক্ষে আচার্ষের বেশ কয়েকখানি জীবনচরিতই 
প্রকাশিত হয়েছে, তবু প্রথমেই বলে নেওয়া ভালো যে, আলোচ্য জীবনীগ্র্থটি নানা কারণেই সেগুলির থেকে স্বতন্ত্র ।-'- 
এবং দেশ [ ২১. ৩. ৫৯ ] বলেছেন £ ** "এই গ্রন্থের মহৎ উদ্দেগ্তকে আমরা অভিনন্দন জানাই ।” 


শচশাশিশীশশীশ্পীশশীটশিশ ্পিশপশাত পপি ীশীশ্িপিশা শী সশএশাি শা শীিশশীশিশিল শশী লি 





মি ০৯০৭শ৫ ৮০ পরা রি 


৭২ মহাত্স। গান্ধী রোড ॥ কলিকাতা ৯ 
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০ 
গমায়র 





বৈচিত্রের মধ্যে এক্যের-- 
বহর মধ্যে সমন্বয়-সাধনের 
সফল সাধনাই আসমুদ্রহিমাচল 
ভারতবর্ষের মর্মবাণী। এই 
মর্মবাণীই নিহিত রয়েছে তার 
ব্যাপক, বিচিত্র, কখনও বা 
ভিন্নধমী সংস্কৃতি ও শিল্প- 
কলার মধ্যে । 





:£) 
পি 


| 

















র চনহ রর হিমালয়ের যে পার্বত্য পৌরুষ 

রা টু ৮ ০৯ বল্পম ৮ রা নি: 

রর রর বাসিনী রসকলি-লাঞ্চিত 

উউউউভভভগওওিওিজ (ও | [ তরুণীদের রাসনৃত্যে ও 

যুদঙ্গের বোলে বা বাউল ও 

১ 1 ৰ | কীর্তনে তা স্তিমিত ও 

ভাবনত। উডিয্যার ছউ বা 

মধ্য ভারতের লাশ্বাডি নৃত্যে, 

গুজরাটের গরব। বা দক্ষিণ 

ভারতের ভারতনাট্যম্‌ ও 

কথাকলি নৃত্যে এই বিচিত্র 
ভিন্নধর্মী সংস্কৃতিরই 

আত্মপ্রকাশ । 





বড এ ওত 2 ও ও এ কাথা এ০ আল চে আট 


যোগাযোগ ব্যবস্থায় এই 
বিচিত্র, ভিন্নধর্মী সংস্কৃতির 
এঁক্য ও সমন্বয় সাধনের 
প্রয়াসই রূপায়িত। 


সিউউিভিউউিিভিভিউলিডিউ 


$ 
০72-4 
৪ ০ 








১১১ 


কাতিক-চচত্র ১৮৮১-৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিক' : বিজ্ঞাপনী রঃ 


00000 ॥বুকল্যাণ্ডের বই॥ 
সচ্ঠ প্রকাশিত 
শহ্বরীপ্রসাদ বস্থর চতণ্তীদাস ও বিষ্ভাপতি ১২৫৭ 
সৌম্যেন্্নাথ ঠাকুরের ত্রজেন্ নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
কালিদাসের কাব্যে ফুল ৪০ শারগ্চজ্দের পত্র।বলী উড 
ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের শিশির দাশের 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ও মধুসূদনের কবিমানস 
বাংল। সাহিত্য ১০৪০ অহীন্দ্র চৌধুরীর 
ভদেব চৌপুরীর বাংল। নাট্যবিবরধনে গিরিশচন্দ্র ৫০০ 
বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ। 
১ম ৮৫০ ২মু ১৯০০ ॥ যন্থুস্থ ॥ 
বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিগু ইতিহাস ৭০ ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 
গোপিকানাথ রাঁয়চৌধুরীর নবীনচন্দ্র সেনের 
বিভূতিভূষণ : মন ও শিল্প ৩:০৪ রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস 
_ বুকল্যাপ্ড প্রাইভেট লিমিটেড : ১ শহ্বর ঘোষ লেন। কলিকাতা 
গম বাণীব্জি।র, ফোন ৩৪-৪৭৫৮ 





॥ ন্যাশনালের প্রকাশিত ॥ 
স্থকুমার মিত্রের 
১৮৫৭ ও বাংল। দেশ 
১৮৫৭ সালের মহাবিচ্্রোহ সমকালীন বাংলা সাহিত্যেও প্রভাব বিস্তার করে। লেখক বিভিন্ন উপন্তাস নাটক ও কবিতা 
অ।লে।চন। প্রসঙ্গে বাঁংল। দেশের মধাবিত্ত ও বুদ্ধিজীবী (শ্রেণীর উপর মহাবিদ্রোহের প্রভাব ও প্রতিক্রিয়ার মনোজ্ঞ বর্ণন! 
করেছেন। দাম: ২৭৫ 


হেমাঙ্গ বিশ্বাসের 
৬৬177155910 01711 ৬/1117 22 
চীন দেশ সম্বন্ধে প্রত্যক্ষদর্শীর বিবরণ দম: "৭৫ 
নীরেন্দ্রনাথ রাঁয়ের 


সাহিত্যবীক্ষ। 
বাংল! সাহিতোর বিভিন্ন দিকের উপর আলোচনা । দাম: ৩'০০ 
॥ শীঘ্র বের হবে ॥ 
প্রমোদ সেনগুপ্ত দেবী প্রসাদ চট্টোপাধ্যায় 
নীলবিদ্রোহ ভারতীয় দর্শন 


ম্যাশন|ল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 
১২ বঙ্ষিম চ্যাটা্জী স্টাট । কলকতা ১২ ১৭২ ধর্ম তলা স্টাট । কলকাতা ১৩ 


রস 
০ 
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দ্বিজেন্দ্রলাল 
কবি ও নাট্যকার 


ডক্টর রখীন্দ্রনাথ রায় 

কবিজীবনী। দেশ-কাঁল। দ্বিজেন্ত্র কাব্য প্রবাহ । 
কাব্যরীতি ও কলাবিধি। প্রহসন ও হান্যরস ৷ 
নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার। দ্বিজেন্নাট্যের 
নান! প্রসঙ্গ । দ্বিজেন্্পঙ্গীত । দ্বিজেন্্লালের 
গছ্যরচন|। রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রল/ল। 
দ্বিজেন্দ্রলালের প্রভাব । দ্বিজেন্দ্রমানস : বৈচিত্র্য 
ও এঁক্য। 

বারো টাকা 

॥ সাহিতা-জিজ্ঞাসায় | 


সমালোচনার কথা 
ডক্টর অসিতকুমার বন্দোপাধ্যায়। ৫৫০ 
ছোটগপ্পের কথা 
ডক্টর রথীল্দ্রনাথ রাঁয়। ৫*০ 
নাটকের কথা 
ডক্টর অজিতকুমার ঘোঁষ। ৪:০০ 
কবিতার কথ। 
অধ্যাপক বিমলকুষ্ণচ সরকার । ৫"০০ 
সাহিত্যের কথা 
ড্র গুরুদাঁস ভট্টাচার্য । ৪০০ 
উপন্যাসের কথা 
অধ্যাপক দেবীপদ ভট্রাচার্ধ। যন্্রন্থ 
শিপ্পতত্বের কথ 
ডক্টর সাধনকুমার ভট্টাচার্য । যন্তস্থ 


স্থগ্রকাশ প্রাইভেট লিমিটেড 


৯ রায়বাগান স্টাট : কলকাতা-৬ 
টেলিফোন : ৫৫-৩১৪৮ 





কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


তরে 


ভালো কাগজের 
দরকার থাকলে 


এই ঠিকানায় 
অনুসন্ধান করুন 


দেশী বিদেশী বহু বিচিত্র 
কাগজের ভাগ্ার 


এইচ. কে. ঘোষ 
আযাণ্ড কোম্পানী 
ূ 


২৫এ সোয়ালে৷ লেন। কলিকাতা 
টেলিফোন ॥ ২২-৫২০৯ 


লালন রাগনধপদির 





কতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 





(ভবানী মুখোপাপায়ের |. 


বেঙ্গলের বই মানেই সের! লেখকের সার্থক স্থট্টি 
॥ সন্ত প্রকাশিত ॥ 
তারশিক্কর বন্দ্োপাধ্যায়ের 
নবতম সাহিত্যকীতি 


মহাশ্বেতা ৫15 


( উপন্াস ) 


41701018950 60 6০ 50416 ৫ ০016019 
0 016 1960101 01 731901 4£107109. 
ঠচা২108৭191% 

1110 407102070150112111 
যি 1)৮ 90016 (20921 01516111 
[016%০910 19 101, 9. ]২9011710115111121] 


[২017695 91501] 011৮ 


ৃদ্ধদেব বন্ধুর 





জর্জ বার্নাড শ ৮।,  নীলাঞ্জনের খ।তা। ৪: 
নীলকঠের সতীনাথ ভাছুড়ীর 
১৫,  পত্রলেখার বাবা ৪, 
০ মনোজ বস্থর 
রমাপদ চৌধুরীর | মানুষ গড়ার কারিগর 
মুক্ত বন্ধ ৩০০ সাড়ে পাচ টাকা ূ 


উল্লেখযোগ্য ই 
জগদীশ ভট্টাচার্যের নেটের আলোকে 
মধুসূদন ও রবীন্দ্রনাথ ৬*০॥ বিনায়ক 
গান্তালের রবিতীর্থে ৪:০০ ॥ সৈয়দ মুজতবা 
আলীর পঞ্চতন্ত্র ৩'৫০॥ নারায়ণ চৌধুরীর 
বাংলার সংস্কৃতি ৩০০ ॥ হুমায়ুন কবিরের 
শিক্ষক ও শিক্ষার্থী ৩:৫০ ॥. সাধনকুমার ভটা- 
চার্ষের এরিস্টটলের পোয়েটিক্ম্‌ ও সাহিত্য- 
তত্ব ৬৫০ ॥ স্ুবোধকুমার চক্রবর্তীর মণিপদ্ধু 
৪০০ | জরাসন্ধের ভাঁমসী ৫৫০॥ স্থবোপ 
ঘোঁষের একটি নমক্কারে ৪০০ ॥ আনন্দকিশোর 
মুন্সীর ডাক্তারের ডায়েরী ৪'০০॥ স্থদীরঞ্জন 
মুখোপাধ্যায়ের প্রদক্ষিণ ৪.০ । 


বেঙ্গল পাঁবলিসার্স প্রাইভেট লিমিটেড 
১৪, বন্ধিম চাটুজ্জে স্টাট | কলিকাতা : ১২ 
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১৩ 





॥ শু৪ভ্ভ সতলকিশ্শ | 


হাক” 


শা 


হাসি-খুণীর ছন্দে ভর! কিশোর মানিক 


শিশু ও কিশোর রাজোর বরণীয় 
সাহিত্যিকদের লেখায় ভরপুর হয়ে 
আত্মপ্রকাশ করবে প্রতি বাংল। মাসের 
প্রথম দিনটিতে । প্রথম প্রকাশ ভাদ্র 
প্রতি সংখ্যা ৫০ ন. প.। 
বাৎসরিক গ্রাহক (সডাক) ৬০০। 
নৃতনদের লেখা ও রেখ সাদরে গৃহীত হবে। 


ঈ 


১৩৬৭ । 


ঈ রং 
রবীক্-শতবাধিকী স্মরণে 





পঁচিএজন স|ম্প্রতিক কবির কবিতা সংকলন 
৪০০ 
সম্পাদনায় 


দিনেশ দাস 


এশিয়া পাবলিশিং কোম্পানি 
কলেজ স্টাট মার্কেট ॥ কলিকাতা-বারে। 


ফোন: ৩৪-২৩৮৬ 
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রর্ম। রোলার 


বিমুগ্ধ আত্মা 
প্রথম তিন খণ্ড প্রকাশিত হয়েছে 


ছুইবোন ॥ সুদুরের পিয়াসী ॥ মাও ও ছেলে 
পাবেল নলুকনিহস্বীর 


নিশো 


পামীর অঞ্চলের উপজাতি জীবন নিয়ে উপন্যাস 





(লা শপ ৭ ৯। ৯৯০০ ০০৮৭ পাল ০ 





মূলক রাজ আনন্দ-এর 


একটি রাজার কাহিনী 





. র্যাডিক্যাল বুক বুক ক্লাব ৬ কলেজ স্কোয়ার কলিকাতা ১ 


কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 








মপপাপীপাল্প পাপ সি এ লা 





+- -শীাাসিটীপিপশ শা শীপ্পাপাশী পা ীপপাশিশীপীলাল পপি ০ 





॥ মৌহিতলাল মজুমদার ॥ 


করবি ব্রবীজ্ছ ও ব্রবীক্ঞ-ন্তাব্য ১ম খও ৫৫” ২য় খণ্ড ৬* 
মোহিতলালের সর্বশেষ ও সর্বশ্রেষ্ঠ মাহিতা-কীতি ৷ রবীন্দর-কাব্যের নিখুঁত ও অতুলনীয় সমালোচনারস্থ। 


॥ কান্তিচন্ত্র ঘোব। 


ওর খেয়াম [ সচিত্র রাঁজসংস্করণ ] যন্ত্স্থ 


রবীন্্রনীথ বলেন ; “কবিতা লাজুক বধূর মত এক ভাষার 
অন্তঃপুর থেকে অন্য ভাষার অন্তঃপুরে আসতে গেলে আড়ষ্ট 
হয়ে যায়। এ তর্জমায় তাঁর লঙ্জ। ভেঙেছে, তার ঘোমটার 
আড়াল থেকে হাসি দেখ! যাচ্ছে ।” 


॥ মণি বাঁগচি | 


সিপাহী বিদ্রোহ ২০০ 
ইস্ট ইণ্ডিয়। কোম্পানীর অন্যায় শাসন ও অকথ্য অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে ভারতবাসীর প্রথম ম্বাধীনতা-ধুদ্ধ । ঝরঝরে ছাপা, 
চারখানি আর্টপ্লেট ও চার রঙের অপুর্ব প্রচ্ছদ-বিমণ্ডিত। 


॥ বাণীরায় ॥ 
সগ্চসাগন্র [পুনমুপ্রণ ৫০০ 
ডাঃ শ্রীকুমার বলেন: "বাংলা-সাহিত্যের বন্ধ কামরায় এই 
লবণ-সম্পক্ত প্রবল হাওয়ার অভ্যাগমকে আন্তরিক অভিনন্দন 
জানাই ।” 


রি পর পপি পপ উপ পপ ০৮ পা বত পপি পপ পপ পাবা 


| টেলিফোন 


৩৪-২৮৮৪৯ 


183 


সপন িপাা াপিপপপপপপীশিী পাশাপাশি 


॥ অমরেল ঘোষ॥ 


বেআইনী জনতা ৩৫, 
“বলিষ্ঠ জীবনবাদই এই উপন্ভাসের প্রাণ-ভোমরা। বাঁংল। 
উপগ্াস-সাহিত্যে ইহা! একটি ম্মরণীয় সংযোগ ।' 
| অশনি মজুমদার ॥ 


ব্রন্রী ২২৫ 
হুমথ ঘোষ বলেন : “ছোটগল্পকে ছোট ক'রে বলার হুদুর্লভ 
শক্তি লেখকের আছে দেখে তাকে অভিনন্দন জানাচ্ছি ।” 
॥ শিবরাম চক্রবর্তা | 


বঢছেত্র হালিু্সি ৩০০ 
প্রেমের ঘূর্ণাবর্তে প্রাণ হাবুডুবু খাবে ; এতে তরুণ-তরুণীদের 
কবে হাতে খড়ি__আর বড়োদের ( অভিজ্ঞ) হবে গড়াগড়ি। 
॥ ননদগোপাল সেনগুপ্ত ॥ 


অনেক মক্তম ৩০০ 
কিশোর-কিশোরীদের জন্য অভিনয়যোগ্য নাটক, আবৃত্তির 
উপযোগী কবিতা এবং হুচিস্তা ও সন্ভাবোদ্দীপক গল্প- 
প্রবন্ধের অভিনব সংকলন । 


াীশিপস্পাতী শিপ িশিপপপীী শশী 


॥ কমল। বুক ডিপে। ॥ ১৫ বন্ধিম চাটুজ্জ হ্রীট্‌ £ : কলিকাডা ১, ১২॥ নি 








১৫ 


হিত্যবত্ু 


কা 


কলিকাতা ৯ 


[১৫২] 


ংসদের সাহিত্য অর্থ ॥ 
রমেশচন্দ্র দত্ত প্রণীত এবং তাহার জীবদ্দশায় শেষ সংস্করণ হইতে গৃহীত 


সাহিত্য সংসদ 


সমগ্র উপন্তাস ( মোট ১৪খানি ) একজে সন্িবিষ্ট । বঙ্ষিমচন্দ্রের 
৩২এ আচাধ প্রফুল্লচন্দ্র রোড । 


জীবনী ও উপন্যাসগ্তলির আলোচন! সংযোজিত । [১০২] দ্বিতীয় খণ্ড: উপন্যাস ব্যতীত বস্কিমচন্দের 
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টির রর রিটা টির রিট ররর হারার হাজি টির রর কারে রর না 
[৯২] 


রমেশচন্দ্রের জীবনী ও সাহিত্য-সাধনার কথা আলোচিত । [৯২] 


ত্য স 
তিপ্রিয় গ্রন্থথানি প্রকাশন-সৌষ্টবে একটি যুগপ্রবর্তক । শ্রীহ্র্য রায়ের বনু 


বিরচিত ॥ ডক্টর সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকা সম্বলিত ও সা 


॥ সাহি 


॥ রমেশ রচনাবলী ॥ 


[গরণ-যুগের একটি সমৃদ্ধ যুগালেখ্য । [৪১] 
॥ মহানগরীর উপাখ্যান ॥ শ্রীকরুণাকণা গুপ্ত! রচিত বাঙলার প্রথম গণ-অভ্যুর্থান বত 


বিদ্রোহের ভূমিকায় একটি প্রেমমিদ্ধ উপন্তাস। [২।০] 


সাহিত্যালোচনা সন্গিবিষ্ট | 
॥ জীবনের ঝরাপাত। ॥ রবীন্দ্রনাথের ভাগিনেয়ী সরলাদেবী চৌধুরানী এই আত্মজীবনীতে 


ছয়খানি পূর্ণাঙ্গ উপন্তাস একত্রে গ্রস্থিত। বঙ্গবিজেতা, মাধবীকম্কণ, মহারাষ্ট্র জীবন-প্রভাত, রাজপুত 
॥ রবীজ্দ দর্শন ॥ রবীন্দ্র-জীবনবেদ সম্পর্কে শ্রাহিরণায় বন্দ্যোপাধ্যায়ের সারগর্ভ প্রাঞ্ল আলোচনা ৷ [২২] 


॥ বন্ধিম রচনাবলী ॥ প্রথম খণ্ড : 
অনবদ্য রডীন ছবিতে সুসজ্জিত । 


জীবন-সন্ধ্যা, সংসার ও সমাজ । 
সমগ্র রচন] । 

॥ রামায়ণ কৃত্তিবাঁস 
সম্পাদিত বাঙলার এই অ 
একেছেন নবজ 


০০ 


কাতিক-টচৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


পা ্রাস_তড 
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লিক. প্রকাশিত হল তে 
দীপক চৌধুরীর বাংলা সাহিত্যে বিস্ময় রি 
মনের মধ্যে মন এক ছুঃদাহসিক নিন তিস 
দামঃ €**  স্ুবৃহৎ উপন্যাস নু তপুর 
বিভভিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের দাম : ১:৬০ 
বুদ্ধদেব বসুর 
হৈমন্তী ৮ জ্ঞান থেকে অজ্ঞান 
অবধূতের টি 
কুমার সেনগুপ্তের 
মিড় গমক মুন! ণ। ঝড়ের যাত্রী 
০ দাম 2 ১৬, 
প্রতিভা বস্তুর প্‌ প্রবোধকুমার সান্তালের 
মেঘলা দুপুর রঙিন রূপকথা 
2 ২২৫ দাম 2 ১৬৯ 
গজেন্দ্রকুমার রে 1 শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের 
দেহ রা রি আমার মা 
নীহাররঞ্জন গুপ্তের ৬নিরীনি | 
ছায়াসঙ্জিনী ফীকির জন্যে ফিকির খোঁচ। 


দাম ঃ ৪৫০ দাম 2 ১৬৭ 
স্থমথনীথ ঘোষের বিমল ঘোষ ( মৌমাছির ) 
মধুকরী গুণময় মান্না প্রণীত এই ঝড়ের পালক 


দাম ঃ ৩:৫০ স্ুবুহৎ ব্যয়বহুল উপন্যাসটি ই 
শচীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নিঃসন্দেহে বাংল! সাহিত্যে আঁ» 
সীমান্বর্গ নতুন এক অধ্যায়ের হুচন মশার দেবীর 
হল। দাম : ১০০০ টাকা। রাজা নয় রানী নয় 
দামঃ ২৭৫ আরও অনেক নতুন বই দাম: ১৪, 
শিবু মালের প্রকাশিত হচ্ছে অমলেন্দ্ ভট্টাচার্যের 


অন্তরঙ্গ চিঠি দিলে নতুন তালিকা ডাইনী মায়! 


বি পাঠান হবে। 
রামপদ মুখোপাধ্যায়ের ডঃ আদিত্য ওহদেদার প্রণীত পি চট্টোপাধ্যায়ের 


একটি স্বাক্ষর রবীন্দ্রসাহিত্যের আবিষ্কারের কথা 
দাম ২৩** কয়েক দিক ৪৫০ দামঃ ১৫, 


রি) এসোসিয়েটেড পাবলিশার্স 
৯২০০ কলেজ স্টাট মার্কেট ॥ কলকাত। ১২ 








্ঁ 
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4%5-০ €৮4/৫ 
সহজ চিত্রশিক্ষা 


“নুদীর্ঘ শিল্পী-জীবনের অভিজ্ঞতা নিঙড়ে অবনীন্দ্রনাথ “সহজ চিত্রশিক্ষা” গ্রন্থটি রচনা করেছেন। কলম 

তুলির টানটোনের রহস্য, আকৃতির ছাদ ও বাধ, আকা-জোকার তাল-মান, ছবি আকার এই হল 

আদি প্রকরণ। ভাবে ভঙ্গীতে, রঙে ঢণ্ডে, আলো-ত্বাধারের লীলাম্পর্শে ক্রমে ছবিতে হয় প্রাণ-প্রতিষ্ঠা। 

শিল্পী-জাদুকর ছয়টি মাত্র প্রকরণে শিল্পের ছয়টি মূল অঙ্গের গোপন গ্রন্থি মোচন করেছেন বালক- 

বালিকাদের উপযোগী মহুজ ভাষায় ও সরল উপমায়। অথচ ছবি ধাদের এতদিন ছড়ি হাতে শেখাতে 

হয়েছে তাঁরাও কিছু কম শিক্ষা লাভ করবেন না এই ছোট্ট বইটি থেকে ।” _ দেশ 
মূল্য কাগজের মলাট ১০০, বোর্ড বাধাই ২'০* টাকা 


বিশ্বভান্ত। 


দক্ষিণী 


দক্ষেণী-ভবন, 
১ দেশগ্রিয় পার্ক ওয়েষ্ট। কলিকাতা ২৬ 
ফোন : ৪৬-১১৯৩ 


দক্ষিণীতে কেবলমাত্র রবীন্দ্রসঙ্গীত ও শান্ধীয় নৃত্যকলা শিক্ষাদান করা হয়। চার বছরের 
নির্ধারিত শিক্ষাক্রম । শিক্ষাঁপরিষদ : শুভ গুহঠাকুরতা, স্থনীলকুমার রায়, বীরেশ্বর বস, সুশীল 
চট্টোপাধ্যায়, অমল নাগ, প্রফুল্ল মুখোপাধ্যায়, হেনা সেন, লীল! দত্তগুপ্ত, দেবী চাকলাদার এবং 
আদিত্য সেনা রাজকুমার | শিক্ষাগ্রহণ ও ভতির সময় : মঙ্গল, বৃহস্পতি ও শনিবার বিকাল ৪-৮॥ 
এবং রবিবার সকাল ৮-১২ ও বিকাল ৪-৬। 


পপর 


শুভ গুহঠাকুরতার লেখা 


দ্বিতীয় পরিবর্ধিত সংস্করণ গ্রকাশিত হয়েছে । 
প্রকাশক : দক্ষিণী 
পরিবেশক : এম্‌. সি. সরকার আ্যাণ্ড সবল প্রাইভেট লি. 
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আলোর ফুলকি 


“অবাক হয়ে গেছি আলোর ফুলকি? পড়ে। ভাবতে পারিনি, এরকম বই বাংল! ভাষায় সম্ভব 1... 
ছোটোদের বই সাহিত্য পদবাচ্য হওয়ামাত্র আর তা ছোটোদের বই শুধু থাকে না, এটা পুরোনো 
কথা? কিন্তু "আলোর ফুলকি' সম্বন্ধে বিশেষভাবে এই কথাটাই বলবার যে এটি বাংলা গগ্যসাহিত্যের 
একটি অনন্য উদাহরণ । এত ভালো গছ, আর এত ভালো গল্প অবশীন্দ্রনাথ নিজেও আঁর কখনো! 
লেখেননি ।” টু _-কবিত৷ 
মূল্য বোর্ড বাধাই ২৫০ টাকা 


॥ নমঃ নটনাথায় ॥ 
“জিজ্ঞাসী'র সশ্রদ্ধ নিবেদন 
মন্মথমোহন বস্থ ও ডৰর শ্রীপ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভূমিকা-সম্বলিত 
যুগপ্রবর্তক নট ও নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ীর জীবনালেখ্য 


মণি বাগচির 


ক শাশররুমার 


গাই ৮০৪ 37 


নাট্যাচার্ষের পূর্ণ পৃষ্ঠা খানি আর্টপ্লেট 
ও অন্তান্ত ১২খাঁনি ছবি। 


প্রচ্ছদশিল্পী হুবীর সেন | ॥ দামদশটাকা ॥ & 


জিজ্ঞাসা ১৩৩এ, রাসবিহারী আযাভিনিউ, কলিকাত। ২৯ 


৩৩ কলেজ রে!, কলিকাতা ৯ 
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জোঁড়াসীকোঁর ধারে 


সম্প্রতি পুনমু' দ্রিত 
“এ বইয়ে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন তাঁর শিল্পীজীবন্রে ক্রমবিকাশের কথা । অবশীন্্রনাথ শুধু রেখা-রঙের 
শিল্পী নন, ভাষাশিল্পীও। বাংলা গছ্যে তার একটি বিশিষ্ট আসনের অনুপেক্ষণীয় দাবি নিয়ে এসেছে__ 
“জোড়াসাকোর ধারে? |” --কবিতা 
মূল্য ৪-০০ টাঁক। 


ঘরোয়া 


“ঠাকুর-পরিবারের, ও তাকে কেন্দ্র করে তদানীন্তন অভিজাত ও মধ্যবিত্ত বাংল! দেশের যে রূপ 

“ঘরোয়া'য় ফুটে উঠেছে তা ইতিহাসের পাতার কিংবা অন্ত কোনো বইএ পাওয়া যাবে না, একমাত্র 

রবীন্নাথের “ছেলেবেলার ছাঁড়| |” _ চতুরঙ্গ 
মূল্য ২৫০ টাকা 


নিখভাব্বতী 





বই বাঁধাইবার বিশ্বস্ত ও নির্ভরশীল প্রতিষ্ঠান 


*»  বহুবৎসর যাবৎ স্ুষ্ুরূপে ও স্থুনামের সহিত 


* বিশ্বভারতী, কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়, আর্ধ পাবলিশিং 
প্রভৃতি প্রকাশকদের পুস্তক নিয়মিত বাঁধাই হইয়া থাকে 
* উন্নত ধরণের বাঁধাই-কার্ধ চুক্তিবদ্ধ হইয়! গ্রহণ কর! হয়। 


ইগ্ডিয়ান বুক বাইপ্ডিৎ এজেন্সি 


৭২ বৈঠকখান। রোড । কলিকাতা ৯ 





কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


কবিত। গল্প প্রবন্ধ 
যত ভালই রচনা হোক-ন! কেন 
ত। সত্যিকার মুল্যবান হয় 
| ভাল কাগজে ছাপা হলে 


আমরা নানাগ্রকাবের কাগন্ 
মরবরাহ কৰি 


এন আর বোস 
আযণ্ড কোম্পানী 


পোস্ট বক্স ১১৪৪৬ 
কলিকাতা ৬ 
ফোন ৫৫-৪৪০০ 
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নৃতন বই-_ 
সমারসেট মম 
দি মুন জ্যাণ্ড সিকাপেন্দ ৫০০ 
অনিলকুমার চট্টোপাধ্যায় অনুদিত 
স্ধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
দুই কৰি ৪'৭৫ 
রবীন্্কাব্যের আলোকে অরবিন্দ-কাব্যের স্থুগভীর 
তত্বালোচন]। 
শচীন সেন 
রবীন্দ্-সাহিত্যের পরিচয় ৭০০ 
রবীন্দ্রমানসের বিশিদদশী বিশ্লেষণ । 
শুদ্ধসত্ব্ বস্থ 
আধুনিক বাংল। কাব্যের গতিগ্রকৃতি ২৫, 
বহু তথা ও তত্বপূণ প্রামাণিক গ্রন্থ । 
জয়ন্ত বন্দ্যোপাধ্যায় 
জান্কবী যমুনার উওস-জন্ধানে ৩৫০ 
দুশ্চর তীর্ঘযাত্রার হৃদয়গ্রাহী বর্ণনা । 
তাপস বন্দ্যোপাধ্যায় 


রাজ রামমোহন ১৭৫ 
নৃতন দৃষ্টিভঙ্গীতে রচিত সরস জীবনী । 

বিশু মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
প্রেমের গল্প ৭৫০ 


খ্যাতিমান লেখকদের লেখার বিরাট সচিত্র 

সংকলন। লেখকদের চিত্রসহ জীবনী । 
গ্রতাপচন্জ চক্র 

শৃঙ্বালিত। ৩:৫০ 

গোয়ার মুক্তি-সংগ্রামের এঁতিহাসিক কাহিনী 

অবলম্বনে রোমান্টিক উপন্যাস । 


অবিনাশচন্দ্র ঘোষাল 
মহাভারতের গল্প ৪"৫, 
গল্পের মাধ্যমে মূল আখ্যায়িক]। 
থেরেমা (এমিল জোলা ) ৫*০০ 
__শীঘ্রুই বেরুবে-_- 


বাংলার বূপরস সাধন। ॥ যামিনীকান্ত সেন ॥ 


ই র হি 2 পিপাসা 
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যে শিস্পীর তুলির লিখন ভারতীয় চিত্র- 
শিপ্পকে নৃতন মর্ষাদা দান করেছে, তার 
উদ্দেশ্যে আমাদের প্রণাম নিবেদন করি। 


তাপসী প্রেস 
৩০ কনওয়ালিশ স্টীট। কলিকাতা ৬ 


| এখন বাংলাতেও প্রকাশিত হলে ! 


মহাত্মা গান্ধী 


রাষ্্ীপতি ড. ব্লাজেন্দ্রপ্রসাদের ভুমিক। সম্বলিত 
দেশে ও বিদেশে মহাত্ম। গান্ধীর 
কার্ধাবলীর তিন শতাধিক আলেখ্য-সংকলন 
অবতরণিকা লিখেছেন শ্রীযুত সতীশচন্দ্র দাঁসগুপ্ত 
আর্ট পেপারে যুক্রিত। সাইজ ১৩ ৮ ৯২” 
মূল্য দশ টাকা মাত্র। ডাক খরচ ২'২৫ নয়া পয়সা 


দি পাবলিকেশন ডিভিসন 
১ গারস্টিন প্লেস। কলিকাতা ১ 
অফিল : দিল্লী * বোম্বাই * মাদ্রাজ 


[)4-99/149 
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এ-ও ৫1 -, 






০১৩১১১১২১ | ০০ 
-. ্পঞ্ঞ্। ০ সদ] ||| ক্স 
সি 1] | পম] তার | 


৯২১ ২২২১ 


ভিডি এ হর জন 








শ রি 
রা ১৯ ২৬২৭১ ৯০ 

25-5 ৪ ২৫৭ 

১৩৩ ৯ ক ব 
২১ 

৬২ 

২৭ উখিত 

১৬ সর 

চু এলি 
টু ৭ 


১৯৫৮ সালের ১লা অক্টোবর থেকে যখন মেটি.ক পদ্ধতির প্রবর্তন সুরু হয় তখন-্পাট, লৌহ ও 
ইম্পাত, বস্ত্র, সিষেণ্ট, কাগজ, লবণ, ইপ্রিনীয়ারিংং কফি, অলৌহ্‌ ধাতু, কাচা রবার ইত্যাদি 
অনেকগুলি গুরুত্বপুর্ণ শিল্প ঘেটি,ক ওজন ও মাপ গ্রহণ করে। 


তারপর থেকে আরও অনেক শিল্পে এই পরিবর্তন সরু হয়। 

১৯৫৯ সালের অক্টোবর মাস থেকে ছোবড়া শিল্পে এই ওজন"ব্যবহারের অন্থমতি দেওয়। হয়। 
১৯৫৯ সালের ১লা নভেম্বর থেকে চিনি শিল্পেও, মেটিব ওজনে পরিবর্তন সুরু হয়। 

বনম্পতি ও রং তৈরীর শিল্পে ১৯৬* সালের এপ্রিল মাস থেকে মেটিক ওজন 

প্রবর্তিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে, পরিবর্তন দ্রুততর হবে। 

১৯৬০ সালের ১লা এপ্রিল থেকে পেট্রোল ও পেট্রোলজাত সামগ্রী সম্পূর্ণভাবে 

লীটার ও মেটি.ক মাপে বিক্রী করা হবে। 


৮৬০ জালের জি মরি থেকেরিধদ ও কেন আবগারী বিভাদে এই পতি 
গ্রহণ কর! হবে তখন সেটা হবে মেটি,ক পদ্ধতি গ্রহণের আর একটা প্রধান ব্যবস্থা 


তি 42 পি দহ ও 
সরলতা ও অভিনতার জনয গ্রভণ কক 


ভারত সরকার কর্তৃক প্রচারিত ০৯ 59438 





২৪ বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 





যত কার টিকেট লাগান 


ভাত// ৫ বিনবয়ার 








জা স্পা 
০০০ ানি ট০০০০০০০ 
মিরার পে 
চস ঞ সপ শশী শিস 
পপি পা 


সপসাপাপপিপশাী পাশ 


ডি * উপযুক্ত মূল্যের টিকেট লাগান 
চিঠিপত্রে যদি উপযুক্ত মুল্যের টিকেট অথবা কোন টিকেট না থাকে তাহলে বাছাই করার সময় সেগুলির 
হিসেব রাখার জস্ত আলাদা করে রাখা হয়, ফলে সেগুলির পৌছুতে দেরী হয়। 





**চিঠিপত্রের যেদিকে ঠিকানা লেখ! হয় সেখানে ডান দিকের উপরের 
কোণে টিকেট লাগান 
এতে বাছাই করতে সময় কম লাগে, তাছাড়া টিকেট কাটার ব্বয়ংচাঁলিত যস্ত্রেও তাড়াতাড়ি কাজ হয় । 


* প্রয়োজনীয় মূল্যের যথাসম্ভব কম টিকেট ব্যবহার করুন 
এর ফলে সম্পূর্ণ ঠিকানা লেখার জগত যথেষ্ট জায়গ! পাওয়া যায় এবং টিকেটও তাড়াতাড়ি কাটা যায়। 


৭ ও সাপ শা শা শপ 


*আলগাভাবে টিকেট লাগাবেন না 
কারণ টিকেট যদি প'ড়ে যায় তাহলে চিঠিতে টিকেট লীগাঁনো হয়নি বা কম লাগানো হয়েছে বলে ধরে 
নেওয়া হয়। ফলে চিঠি পৌছুতেও দেরী হতে পারে। 







খু ইলোর অথবা সঠিক 
আপনাদের আরও দেবা করাতি পৌেই হালে সেই বনি 
হয়না, সমস্ত 


আযম়াদের সাভাষ) করুন ক তে খাত 
ঘাড় 
ডাক ও তার বিভাগ জাল টাক জাগার 


কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 








॥ 
18৯৮৭ ৯০ 


দ্ধ ওভার 


রঃ 


বাবার হাতের গাইতি খানাও ওর কাছে খেলনা । ইম্পাতের এ 

গাইতি খানার সাথে বাবার শক্ত হাত ছুটোর সম্পর্কের কথা ওর জান! 
নেই | বাবার মতে! বাবা সেজে ও খেল! করে । টেলিগ্রাফের এ টানা, 
টানা তারগুলে। ওর কাছে এক বিশ্বয়, আরও বিশ্ময় তারের 


এ গুণগুণানি।. কিন্ত আজ ও যে শিশু" 


তারপর একদিন এ শিশুই হয়ে উঠবে দেশের এক দায়িত্বপূর্ণ 
নাগরিক। কর্তব্য আর কর্ম হবে ওর জীবনের অঙ্গ; ছেলেবেলার সব 
খেলাই সেদিন কর্মে রূপান্তরিত হবে। জীবনে আসবে ওর বোধন 
আর চেষ্টা] । মহৎ কাজের প্রচেষ্টা৷ থেকেই একদিন শ্রাস্তিময়। ক্লাস্তিময় 
পৃথিবীতে আনন্দ আর সুখ উৎসারিত হবে। বৈচিত্র আর 

অভিনবত্ব জীবনকে করে তুলবে সুন্দরতর। 


1 


আজ সম্বদ্ধির গৌরবে আমাদের পণ্যদ্রেব্য এ দেশের জমগ্র 
পারিবারিক পরিবেশকে পরিচ্ছন্ন, সুস্থ ও নুরী করে রেখেছে। তবুও 
আমাদের প্রচেষ্টা এগিয়ে চলেছে আগ্বামীর পথে--সুন্দমরতর 
জীবন মানের প্রয়োজনে মানুষের চেষ্টার সাথে সাথে চাহিদাও 
বেড়ে াবে। দে দিনের সে বিরাট চাহিদা! মেটাতে আমরাও 
প্রস্তুত রয়েছি আমাদের নতুন মত, নতুন পথ আর নতুন পণ্য নিয়ে। 
হর তত ও হতো তেন কা ভিশনদুস্াল ছিলি শুর 
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॥ শ্রীঅরবিন্দ ॥ ড় 


শীঅরবিন্দের পত্র 


| “অরবিন্দের পত্র”ও “পণ্ডিচারীর 


পত্র” একত্রে ]পৃঃ ৪+ ৪৪. এক টাকা । 
গীতার ভূমিক। 

[ ১৩১৬ সনের সাপ্তাহিক ধর্ম” 

পত্রিকায় প্রকাশিত ] পৃঃ ৪+৯৫. 

হু টাকা। 


ধর্ম ও জাতীয়ত। 
[ ১৩১৬ সনের সান্তাহিক ধর্ম” 
পত্রিকায় প্রথম প্রকাশিত। কুড়িটি 
প্রবন্ধের সংকলন ] পৃঃ ৪+১১৩. 
পৌনে ছু টাকা। 

পত্রাবলী [ আর্ট পেপারে মুদ্রিত; চিঠির 
হস্তাক্ষরের প্রতিলিপি মহ] পৃঃ 
৪+-৫৯. আড়াই টাকা। 

বিবিধ রচনা 
[বেদ, উপনিষদ্‌ প্রভৃতি বিষয়ে লিখিত 


দশটি বিশিষ্ট প্রবন্ধের সংকলন ] পুঃ 
৮+৫৬, এক টাকা । » 


॥ আনির্বা॥ ॥ 
দিব্য-জীবন-প্রসঙ্গ | 
শ্রীঅরবিন্দের “দিব্যজীবন* [1710০ 
[116 10151729 ] পাঠের অবতরণিক। 
' রূপে রচিত। পৃঃ ১০+৪০১, সাড়ে 
সাত টাকা । 


॥ শ্রীমা॥ 


মায়ের আলাপ 
পৃঃ ৬+ ১৬৫. আড়াই টাকা। 
মাভৃবাণী--১ম ও ২য় পর্ধায়। পৃঃ ৪+৬৪. 
ও ২+২৩, পৌনে ছু টাকা । 


শিক্ষা 

পৃঃ ৮+৫১. দেড় টাক|। 

তপস্তাচতুগুঁয় ও মুক্তিচতুয় 
পৃঃ ৬+৩৪. এক টাকা। 


॥ নলিনীবান্ত গু । 


রবীন্দ্রনাথ-_২য় সংস্করণ। পৃঃ ৪ +১২৮, 
ছু টাক! । 
শিল্পকথ। 
পৃঃ ৬+১৭২. আড়াই টাকা । 
সাহিত্যিক।_ পৃঃ ৮+ ১৫২. তিন টাক|। 
কবির্মনীষী 
[ এসকিলম্‌ শেলী, গ্যেটে, হিমানেথ, 
 রিল্কে, হাফিজ, সেকৃসপীয়র ও স্থুধীন 
দত্ত সম্পর্কে আলোচনা । ] বো 
বাধাই : সাঁড়ে তিন টাক! 
নব্যবিজ্ঞান ও অধ্যাত্মজ্ঞীন 
পৃঃ ৮+১৪১, ছুদটাকা । 
দেবজান্ম 
[ শ্ীঅরবিন্দের যৌগ বিষয়ে বিশিষ্ট 
প্রবন্ধ সমূহের সুষ্ঠু সকলন।] ২য় সংস্করণ। 
পৃঃ ৪+ ১৩৩. পৌনে তিন টাকা । 


-শ্রীঅরবিন্দ পাঠমন্দির 


১৫ বঙ্কিম চ্যাটাজি স্টাট । কলিকাতা-১২। ফোন : ৩৪-২৩৭৬, 
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ভারতীয় চিত্রশিপ্পের 
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সেই যুগজষ্টা শিপ্পী আচার্য 
অবনীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্যে শ্রদ্ধাঞ্জলি 
নিবেদন করি 





হ্রাঁওভ্ডা1 তল্নাউল্র তক্কা্পান্নী 
প্রাইভেট লিমিটেড 
পি-৬ মিশন রে। এক্সটেনসন। কলিকাতা ১ 


পাস সপ 








55৮৩ ৩৫০ 
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ইত্ডিয়ান আয়রন আও স্টীল কোম্পানি লিমিটেড-এর 
বার্নপুর কারখানার প্রসারিত দৃশ্য 


এই ইম্পাত-নগরীর চোখে ঘুম নেই। দিন বাত্রির প্রতিটি মুহুর্ত এর বিরাট কারখানা 
কর্ম-চাঞ্চল্যে মুখরিত, দেশের বিভিন্ন শিল্পের প্রয়োজনীয় লোহা ও ইস্পাতের চাহিদা মেটাতে 
মানুষ ও যন্ত্রের কর্মাধনা এখানে অব্যাহত । আধুনিকতম উৎপাদন-কৌশল ও মানের 
নিয়ন্ত্রণ নীতি কঠোর ভাবে অনুপরণ করে এই কোম্পানি রেল, স্ট্রাকচারাল, বম, শিট, 
বিলেট, ল্যাব, পিগ-আয়রন, স্পান আয়রন পাইপ, ভার্টিকালি কাস্ট আয়রন পাইপ এবং 
আয়রন স্টাল ও নন্‌-ফেরাসূ কাস্টিং গ্রস্ৃতি নানা রকমের জিনিস ব্যাপকভাবে উৎপাদন 


করে চলেছে 1 
1৫182 
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গাল-নিনাল ছু : এতদিন আমাদের শিক্ষাবর্ষ জানুয়ারি মাস 


রি 


পাও লা 


থেকে শুরু হত এবং বাধিক পরীক্ষা ডিসেম্বর- 
জানুয়ারি মাসে নেওয়া হত। কিন্তু এই 
ব্যবস্থা ছাত্রছাত্রীদের পক্ষে অস্থবিধাজনক হয়ে 
পড়েছে। কার্ণ, তাদের বেশির ভাগই স্কুল- 
কলেজে পড়েন। ডিসেম্বর-জানুয়ারি মাসে 
এখানকার পরীক্ষার পাল! শেষ করে স্কুল- 
কলেজের বাধিক পরীক্ষা, স্কুল ফাইন্যাল, 


[5]11 রা. 


| শিক্ষাবর্ষের পরিবর্তন 


আই, এ, বি. এ. প্রভৃতি পরীক্ষা ও সেই 


টিটি লি সংক্রান্ত টেস্ট পরীক্ষার জন্য তৈরি হওয়ার 
গীতবিতান শিক্ষায়তন মত যথেষ্ট সময় তাদের হাতে থাকে না। 
ও সংগীতভারতী সম্পর্কে 
বিজ্ঞপ্তি ছাত্রছাত্রীগণের এই অস্ুবিধ! ও অভিযোগ 











দূর করার উদ্দেশ্ঠে গীতবিতান শিক্ষায়তন' 
ও 'সংশীতভারতী” আমাদের উভয় প্রতিষ্ঠানেই 
শিক্ষাবর্ষের পরিবতন কর! হয়েছে । 


১ল। নভেম্বর থেকে শিক্ষাবর্ষের শুরু 
. পরিবত্তিত ব্যবস্থা অনুযায়ী পুজাবকাশের 
পর থেকেই নৃতন শিক্ষাবর্ষের ক্লাস আরন্ত 
হয়। বাধিক পরীক্ষা নেওয়া হয় আগস্ট- 
সেপ্টেম্বর মাসে। 


হট 





ররর লারা 
ঠে ও ৬1 


২৫বি শ্যামাপ্রসাদ মুখাজি রোড । কলিকাতা ২৫ 
| ফোন ॥ ৪৮-৩২০০ 
শাখা : ১৭1১এ রাজা রাজকৃষ্। হ্ীট । কলিকাতা ৬। ফোন ৫৫-৪৪৩৩ 
৪১ডি একডালিয়। রোড । কলিকাত৷ ১৯ 
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ঘোষণা ! ঘোষণা! ! 


৬৫ বৎসরের অভিজ্ঞ, বিশ্বস্ত প্রতিষ্ঠান কিং এণ্ড কোম্পানির আর-একটি মূল্যবান অবদান 


০০ত্বানিন্কা। হহজ্ন্সান্র অন্মেভল+্” 
[ উৎকৃষ্ট ভেষজ কেশতৈল ] 


চুল ওঠা, অকালপকুতা, অকালে টাঁক পড়া, ও যে-কোনো! শিরঃপীড়ার হাত থেকে নিজেকে 
রক্ষা করতে হলে এবং নিয়মিত ব্যবহারে সুন্দর কেশল্রী পেতে হলে আজই সংগ্রহ 
করুন। স্ুগন্ধযুক্ত ৪ আউন্স শিশিতে এখন পাওয়া যাইতেছে । মূল্য ৩২ টাকা । 


* শহরের মুখ্য হোমিওপ্যাথগণের সহিত পরামর্শের একমাত্র যোগাযোগ-কেন্দ্র | 
* বৈজ্ঞানিক সম্মত উপায়ে সকল “প্রেসক্রিপশনে”র ওষধ সরবরাহ করা হয়। 
* হোমিও-চিকিৎসা সম্বন্ধীয় যাবতীয় পুস্তক সরবরাহ করা হয়। 

৪ ডাঁকযোগেও চিকিৎসার স্থবন্দোবস্ত আছে। 


কিং এণ্ড কোং 


৯০/৭এ মহাত্মা! গান্ধী রোড (হ্যারিসন রোড)। কলিকাতা ৭ 
্‌ ফোন ৩৪-২০০১ 


শাখ। শাখ। 
১৫৪ রসা রোড । কলিকাতা ২৬ | ১২ রয়েড সীট । কলিকাতা! ১৬ 
ফোন ৪৮-১৩৬৬ ূ ফোন ৪৪-৫৮৬৩ 
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ভিরজপাবমী বিশ্বভারতী পাত্রকা বৰ ১৬ সংখ্যা ২-৩ কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 





চিঠিপত্র 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

শ্রীনন্মলাল বস্থকে লিখিত ১ 2611) [5176 [1994] 
09783817100 

প্রিয় নন্দলাল 


চীনের যে পোষ্টরকার্ডগুলে। পাঠিয়েছিলে সেগুলো দেখে ভারি খুসি হলুম এতদিন তোমর1 জাপান 
দেখে ফিরছ-_ এই চিঠি তোমাদের ফেরার পথে গিয়ে আমার মনের সঙ্গে অপেক্ষ! করে রইলো তোমাদের 
ঘরে আসার পথ চেয়ে । 

এবারে এখানে ভীষণ গরম পড়েছে-_ কলকাতায় এমন গরম কেউ দেখেনি গ্রীষ্মে কিন্ত আমার ছবি 
পুরোদমে চলেছে-_ কিন্ত শরীর ভারি অবসন্ন বোধ হয়। বোলপুরে বৌমা এবং তোমার ছেলে মেয়ে ও 
ছাব্রেরা সকলে বেশে আছে খবর পাই । 

আমি এগন বিরুর* জন্যে কতকগুলো পশুপক্ষী আ্কছি। আমাদের শিল্পশাস্্কারের] দেবমৃত্তিই ধ্যান 
করতেই বলেছেন কিন্ত তাতে করে বানর আকার বেলায় টিয়াপাখি ছাগল ইত্যাদি লিখতেও ভারি মুদ্ধিল 
বাধে এটা আমি দেখতে পাচ্ছি। 

মাটি ছেড়ে আঁকাশের দিকে শুধু হাত বাড়ালে 2:65 কোন ফল পাঁবে না, আকাশকুস্থম দুচারটে 
পেয়ে কি হবে তার ঠিক নেই। চীন মাটির বাসনে সিদ্ধহস্ত হল তবেই না এতটা দূর থেকে তার নাম শুনে 
লোক ছুটলো (129 দেখতে । আর্টি্ মাটিছাড়া হলেই বিপদে পড়ে এটা ভারি সত্যি অতএব চীনের 
শিল্পশাস্্র জল মাটি হাওয়া এই তিনের সম্ধন্ধে যে উপদেশ দেয় তার মধ্যে মাটিকেই প্রথম স্থান দেওয়ার কথা 
আছে, যুদঙ্গের ধবনি শ্রেষ্ঠ এই কথ! চীনে ভাষার সঙ্গীতশান্কেও দেখেছি । 

প্রথম মাটি হতে হবে তার পর জলে গলতে হবে তার পর কল্পনার ডানায় ভর ও ওড়াঁ। আমাদের 
বোলপুরের ও এখানের২ ছাত্রগুলো একেবারেই উড়তে চায় জল কাদা ছেড়ে, পড়েও ঝুপঝাপ্‌। এত 
ঠেকে শেখার চেয়ে দেখে শিথলেই আপদ চুকে যায়। আমি দেখ না মাটি কামড়ে যেখানকার সেখানে গট্‌ 
হয়ে বসে আছি আর তোমরা বিশেষ ক্ষিতিমোহনবাবুৎ আমাদের কি ছুংখই পাচ্ছেন ভুইছাড়া! হয়ে। 


১ পৌঁত্র শ্রীঅমিতেন্ত্রনীথ ঠাকুর 

২ ইশ্ডিমান সোসাইটি অব ওরিএন্টাল আর্ট ব। "সোসাইটি'র ছাত্ররা? 

৩ ক্ষিতিমোহ্ন সেন। চীনভ্রমণে তিনি, ভ্রীনন্দলাল ব্ ও গ্রীকালিদাস নাগ রবীন্্নাথের সহযাত্রী ছিলেন । 
৪ প্রীকালিদাস নাগ 


৯৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


শেষের দুজনের নাম পর্যন্ত মাটি না হয়ে যায় না যদি ন| এরা ঘরে! রকমে বশবাস করতে গৃহস্থাশ্রমে না 
থাকে। বেদের মহীস্ক্রট| পড়ে দেখো--মাটি আর মাটির জন্যেই সেখানে সব ছন্দ সব ভাষা ভাব! 
একেবারে পাক্কা আর্টিষ্টের কথা । 
রথী« প্রতিমা এখানে কলকাতাতেই রয়েছে-- প্রতিমা প্রা আমার কাছে এসে এসে ছবি শিখছে। 
রবিকাকাকে আমার প্রশীম জানিও__গান বাজনার সাড়াশব্ কোথাও পাইনে। বর্ধামজলটাও বাদ 
পড়ে গেল। বিশ্বভারতী কেবল ধদি মস্ত একট1 আফিস আর লাইব্রেরী হয়ে পড়ে তো সব যে মাটি হবে 
তার আর কথ! কি। 
তোমারি 
শ্রীঅবনীন্্রনাথ ঠাকুর 


শুক্রবার 
জোড়ার্সাকো 


প্রিয় নন্দলাল ! | 
কবির জন্মদিনে তোমরা যোগ দিয়ে উৎসব করছো! সুতরাং নিশ্চয়ই তোমরা রূপদক্ষ এবং রসিকও বটে 
আমি এ সম্বন্ধে কোনো তর্ক তুলছিনে শ্বধু আমি কেন যেতে পারলাম না তাই বলি-- আজ সকাঁল থেকে 
আলোর একটি সাদা পাখি এবং অন্ধকারের একটি কালে! পাখি দুজনে দুটা পালক আমার সামনে ফেলে 
দিয়ে বললে এর মধ্যে কোনটি সাদা কোনটি কালে! বিচার করে বল-_ ভাবতে ভাবতে রেলের সময় উতরে 
গেল প্রশ্নেরও মীমাংসা হুল না তাই তোমাদের শরণাপন্ন হচ্চি-_- আমার নাম ডোবে যদি তোমরা কেউ এর 
সছুত্তর একটি সাদ! পালক আর একটি কালে! পালকের সঠিক হিসেব না লিখে পাঠাও । দিন রাত ছুজনে 
আমাকে মহা সমস্তায় ফেলে তোমাদের ওখানে উৎসব করতে গেছে-__- আমি এখানে বসে মনের আসনে 
সাদা কালোর আলপনা টান্চি আর কল্পনায় দেখছি কবির সঙ্গে তোমরা সেই আসনে বসে উৎসব করছে! । 
রবিকাকাকে আমার প্রণাম দিও, বন্ধুজনকে সম্ভাষণ জানিও, তোমরা এবং ছোটরা আমার বাকি যে 
শুভকাঁমন!। নিয়ো । মন গেল উড়ে সেখানে, মাথ| বসে বসে ভাবছে সাদা কালো পালকের তত্বকথা। আর 
থেকে থেকে পাখার বাতাস খাচ্ছে । 
তোমারি 
শ্রীঅবনীন্্রনাথ ঠাকুর 


৫ শ্রীরধীন্ত্রনাথ ঠাকুর 
৬ শ্রীমতী প্রতিম! ঠাকুর 


চিঠিপত্র ৯১ 


রবিবার 
জোড়াসাকে। 


প্রিয় নন্দলাল ! 
তোমার আর রমেনের১ কাছ থেকে প্রশ্নটির পরিপাটি উত্তর পেয়ে আনন্দিত হলেম। গিরিমাটির 
রংটি রং এবং রূপ ছুয়ের মাঁঝে বৈরাগীর মতো নিলিচভাবে বসে থাকে রূপের পরশ রংএর আভ| তার 
উপর দিয়ে আসা যাওয়া করে কিন্তু কাবু হয় না বৈরাগী, সাদা কাগজ সাধাসিধে মানুষটি তাকে রং রূপ 
দুজনেই সহজেই কাবু করে, রংএর সঙ্গে রূপের সঙ্গে সে লিপ্ত হয়ে যেতেই চায়-_ “রংএর ধারায় (রূপ) 
হৃদয় হারায়” এই দেখতে পাই বিশ্বচিত্রে-_ কিন্তু মানুষের চিত্র, সেখানে রূপকে সজাগ করে দিতে রইলো! 
বৈরাগী ও রং বূপকে রংএর সমুদ্র রংএর আবর্ত থেকে বাচিয়ে নিয়ে চল্ল বৈরাগী নয়ও বটে প্রায় সাদ! 
কাগজ বটে আবার রং বল্পেই চলে ওকে । তার পরে আর এক কথ! গিরিমাটির রং হল জাংসাপের 
মতো, ওর একট1 আভিজাত্য আছে, অন্ত রং তারা আভা রং নয়, তারা হঠাৎ নবাবের মতো বহুরূপী ও 
ক্ষণিক তাঁদের প্রকাশ, নটনটার মতো তারা সাজসজ্জ! করে যখন আসে তখন বৈরাগী পালাই পালাই 
করেন বটে মনে হয় কিন্তু ঘাটি আগলে নিজেকে সমান বরাবর বসেই থাকে ঠিক জায়গায় রংএর খেলায় 
রূপের লীলায় তিনি বাধা দেন না এইটাই প্রমাণ করেন যেন তিনি কেউ নয় রূপ রং তাঁরাই সব, রংএর 
বাক্সর থেকে তিনি ডেকে বলেন আমি তৃণার্দপি কমজোর আমার চেয়ে রংরাই সব কার্ধ্যকরী, ওদের নিয়ে 
খেলাঘর বাধ, ওরা কেউ শক্তিমান কেউ রূপবান, আমার রূপও নেই শক্তিও নেই কিন্তু মাটির মতে! আমি 
স্থির, রূপের রংএর স্থৃতিচিহ্ুম্বূপ আমাকে জেনো, আমার মধ্যে রং রূপ আছে এবং নেই। 
এই প্রশ্নের সদুত্তর দিয়েছ তাই তোমাদের সকলকে আর্ট সম্বন্ধে আমার একট। বচন উপহার পাঠাই-- 
পুতুলী গড়তে চারদিক দেখি 
পট্টি লিখতে একদিক লেখি 
তোমারি 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পু$_ চিত্র একমুখি-_ গড়ন চারমুখি । এখন ছবিতেও 0:9১০০৮০ ইত্যাদি দিয়ে চার মুখ দেখানো 
হচ্ছে, আসলে কিন্তু সেগুলো ছবি হচ্ছে না, গড়ন হচ্ছে খাঁটি পট লিখবে তো এক মুখ লিখবে। পারস্ত 
দেশের গালিচা একমুখি পটের নমুনা বিলাতি গালিচা চতুর্মখ গড়নের নমুনা । 


নিপা পপ কব 


১ রমেন্্রনাথ চক্রবর্তী 


৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 
৪ 
রবিবার 


প্রিয় নন্দলাল! 
আজ গোট1 কতক কথা মনে এল শিল্পের “ক' থ" জানতে হলে এর চেয়ে সহজ উপাধ় আর নেই :-- 
(ক) যে ছবিকে লোকে পাথরে কাটলে কাঠে কুন্দলে স্চ দিয়ে তুললে কিনব! তাচ্ড়ে বার করে আনলে 
তারা এক জিনিষ আর-_ 
(খ) যে ছবি ফুটলো পটে সে আর এক জিনিষ । 
কারণ (ক) সে মানুষের শক্তির পরিচয় ছাড়িয়ে উঠতে সম্পূর্ণভাবে পারলে না। মানুব-্ঠোয়া হয়ে 
রইলো! অনেকখানিই, যে তাদের ফোটালে তার- বাহাদুরি কতক্টা মনে পড়াতে থাকলো যে ভাবে 
কাগজের ফুল সেই ভাবের কাজ এর] । 
(খ) কিন্তু অন্যভাবে কাজ করতে থাকলো, কেননা সে সত্যি ফুটলো পটে, কেউ যে তাকে ফুটিয়েছে 
যত্বে চেষ্টায় এটা লোপ পেয়ে গেল কাজ থেকে । 
একমাত্র চিত্বে স্থকুমীর সমস্ত পরশ দিয়ে এইভাবে রস ফোটাঁনে। চললো-_ অন্য কিছুতে নয়। 
কাষটি ফুটলে! চমৎকার, কায যে ফোটালে সে বাতাসে মিলিয়ে গেল পরিক্ষার এ হল চিত্রবিদ্ভার 
চরম সার্থকতা সবাই এটা পারে না। 
নদীজলে মাছ থাকে কিন্তু জাস-গন্ধ পায় না জল। কুণ্ডের জলে মাছ থাকে জল পধ্যন্ত মাছের গন্ধে 
দুষিত হয়! 
(ক) তেমনি একরকম ফুলও আছে যা মালি মালি গন্ধ করে, কাও আছে যা! মানুষ মানুষ গন্ধ করে! 
(খ) আর একরকম আজ আছে যা ফুটন্ত ফুল__ ফুল ফুল গন্ধ করে। 
তোমারি 
শ্রীঅবনীন্ত্রনাথ ঠাকুর 


শ্রীঅসিতকুমার হীলদারকে লিখিত রী 


প্রিয় অসিত, 

বোলপুরে যদি ছোটখাট একটি &৪115: করে তুলতে পার তো মন্দ হয় ন!। 

আম এখন চিত্রের ষ্ড়ঙ্গ১ লিখতে ব্যস্ত আছি স্থতরাং আর কোঁনো বিষয়ে মন দেওয়া অসম্ভব হয়ে 
পড়েছে। বোলপুরে শিক্ষা দেওয়া সম্বন্ধে সব বথা খুলে তোমায় লিখতে লময় নেই, এইটুকু মনে রেখে 
যে নিজেকে সেখানে গুকুমশায়ের জায়গাঁয় বসিয়ে ছেলেদের ভয় খাইয়ে দিও না । মনে রেখে! যে পাখী 
পড়াতে হলে পাখীর সঙ্গে নিজেও পাখী হতে হয়। 


রি ্ ৪ সালে ভারতী পৰ্রে প্রকাশিত প্রশ্নাবলী । গ্রস্থাকারে প্রকাশিত, 'ভারতশিল্পের ব্ড়ঙ্গ' বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ, রিখতারতী | 


চিঠিপত্র ৯৩ 


প্রিয় অসিত, 
,.*খবরের কাগজ হইতে সাবধান থাকিও। আমি কখনে। খবরের কাগঙ্গ পড়ি না, স্ৃতরাং সেটার 
০০:$1০০০-এর মূল্য আমার কাছে নাই। অ। ছাড়া অত দেখিবার সময় কোথ| ? 
মান মনীকী মুট্ুকী সির পর্‌ 
নাহক্‌ বোঝ মরোরি । 
মুট্কী পটক মিলে। পীতম সে 
সাহেব কবীর কছোরী ॥ 
-_র মত যদি নাম ওটাঁকা খু'জিয়। বেড়াও তবে তোমার দশ। কিননপ হইবে জান? 
গৃহী ত্যজিকে ভয়ে উদাসী 
বনথণ্ড তপ কো যায়। 
চোলী থাকি মাঁরিয়। 
বেরই চুনি চুনি খায়॥ 
গাহস্থা ছাড়িন। হইল উদ্বাদীন, তপন্যার জন্য গেল বনথণ্ে, দেহকে মারিল ক্লান্ত করিধা, এত করিয়া খেষে 
বাঁছিয়! বাছিয়। খাইতে লাগিল জঙ্গলী কুল! 


প্রির অসিত, | | 

১্প্প্রযাণ লইয়া 9০০০৮৮২ ছাপাইতে তে৷ চাছে নাই? তুমি ভুল বুঝিয়াছি। ছবিগুলি 
হইলে সেগুলি 3০০1৩ হইতে বিলাতে পাঠাইয়! যাহাতে অল্প খরচে 'ছাপানে। হইতে পারে তাহার 
বন্দোবস্ত করিয়া দেওয়! যাইতে পারিবে এইমাত্র। তুমি বড়জ্যাঠামশায়কেৎ ভাল করিয়! বুঝাইয়া দিও। 

রবিকাকার গল্প সম্বন্ধে তিনি যেরূপ বলেন 51৮০1. করিয়! তাহাকে দেখাইয়! দেখাইয়া আাকিও। 
বীজের ভিতর যেমন গাছ £০৪]-এর আড়ালে 17591 তেমনি লুকাইয়! থাকে, খুঁজিলেই পাইবে। 

তোমার অজন্তার ৫1911 গুলি পাঠাইতে ভুলিও ন|। সমরেণ গুপ্ত 781 মাসে তাহারগুলি 
লইয়া! আসিবে । 

বপরপ্রয়াণের ছবি বড় শক্ত, কেননা সেটি নিজেই একটি চমৎকার ছবি। কেবল ছবি না দিয়া সেটাকে 
গোটাকতক ৫6০০19055 1০:৭5: দিয়! ছাঁপাইলে মন্দ হয় ন1!। কিন্তু তাহাঁও করিয়া তোল! সময়- 
সাপেক্ষ, এবারের মত ছবি না! দিয়া বইখাঁনি বাহির করা ছাড়া তো উপায় দেখি না। আমার গল্প পূজার 
মধ্যেই বাহির হইবে। 


৯ পাশ আলপাগপপাপিদিকা | আনি সি পানা পীর 


১ ্বিজেক্রনাথ ঠাকুরের ্বপনপ্রয়াণ (ও রবীজনাথের গল্পগুচ্ছের ) সচিত্র সংস্করণ প্রকাশের প্রস্তাব উপলক্ষ্যে এই পত্র লিখিত । 
প্রসঙক্রমে উল্লেখযোগ্য যে এক সময় অবনীন্রনাথ স্বয়ং স্বপনপ্রয়াণের কোনো! কোনে! অংশ চিত্রিত করিয়াছিলেন। 

২ ইত্ডয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আঁট 

৩ ছিজেক্রনাথ ঠাকুর 


৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-তৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


৮ 


প্রিয় অসিত, 


তোমার চিঠি বীরেশ্বরের১ লেখ! সব পেয়েছি। সময়াভাবে জবাব দিতে পারি নি। 

[:8010100-এ আর 99911109-এ গোল করেছেন বিরু১। বৌটা ছাড়া ফল যেমন অসম্ভব, 
91009. ছাড়। 9:৮৩ তেমনি অসম্ভব । মৌচাক 0%1009£-মতৌো গড়া হয়--. মধুও তৈরী হয় 
09010610791 প্রথায়; নতুন নতুন বাগানের ফুলে নতুন নতুন মৌমাছি মধু রচন| করে, এই তো 
জানি। চাক্‌ ছাঁড়। মধুর মানে কেমিক্যাল মধু যা জার্মানি ও বিলাত থেকে আসে; তার স্বাদ আর 
আসল মধুর স্বাদ ঢের তফা২। 2০01327:117€ রোগীর পক্ষে, 01110956 তাও ুমূষর পক্ষে, সুস্থ মানুষের 
পক্ষে আক না হয় মধু। তাড়ি খায় মাতালে তাও প্রস্ততের £8016092 আছে। গুড় প্রস্তুতের 
(8010101; ছেড়ে গুড় কে করে? আমাদের প্রত্যেকের অস্থি মাংস মজ্জ। সবই 1501691 মতো 
ধরে, তবেই হয়েছি তুমি, আমি, এ ও, সে) ওটা বাদ দিয়ে 5১101 নিয়ে ভূতগত ব্যাপার সৃষ্টি হতে 
পারে। পুব থেকে পশ্চিম প্রান্ত পধ্যস্ত পৃথিবীর কোনো দেশই নেই, কোনো ৪1 নেই যাঁর (:৪91607 
নেই, খালি আমাদেরই থাকবে না_-এ কেমন কথ!1? জগৎ জোড়া ফুলবাগিচা, ছেড়ে দাও সেখানে 
ছাত্রদের, বেছে নিক নিজের অমৃত নিজেরাই । নয় তো €:০৫1610:] বাদ ছবি, মৃত্তি, তাদের করে 
দেখাও পারে। তো 13521001212 15 1১269102500 1):6০]9% 1 বরং অজন্তা জান, কিন্তু 41861161119 
কিছুতেই নয়। 


প্রিয় অসিত, 

তুমি তো সেখানে ৪: 5০1901-এর কর্তা! কিন্তু আজ তোমায় একট] নৃতন ও চমতকার জিনিষের 
খবর দিই, যা লক্ষৌ-এ তৈরী হয়ে বিক্রী হচ্ছে অথচ এতদিন তোমর1 সে আটটার খবর নাঁওমি একেবারেই : 

আমার কয়েক আত্মীয় এবার লক্ষ থেকে এক টিনের বাঝ্স ভর্তি মাটির পুতুল এনেছেন, তার মধ্য 
দেখলুম কতগুলি এক ইঞ্চি পরিমাণ মাটির গড়া নানা রকম পাখীর মুতি, অতি মজাদার খেলনা । এই যেমন 
পাখীর তেমনি পশ্তর 9৫% নিশ্চয় আছে, জাপানিদের তৈরী ছোট ছোট চিনেমাটির মানুষ পশু পাখী 
ইত্যাদি দেখেচ তো? ঠিক সেই ৪: কেবল পোড়া মাটিতে হাতে রং করে গড়া, এই তফাৎ। 
খেলনাগুলে। একেবারে বাজারের রকমে 017991) কিন্তু 2: শেখার পক্ষে ভারি কাজের । তুমি যদি খেলনার 
খৌজ নিয়ে ছুই সেট পাখী এবং ছুই সেট চতুষ্পদ ইত্যাদি ০০:0১15%০ 9 কিনে আমাকে ভাল করে 
72০৮ করে ড. 6.তে পাঠিয়ে দাও তো তোমায় শত শত আশীর্বাদ করি। তুমি জিনিষগ্ডলো দেখলে খুশী 
হবে, আর ছেলেমেয়ের! তোমার তো সেগুলিকে একেবারে গালে পুরে দেবে। নীচে একটা পাখীর পুরো 
মাফটা যথাসম্ভব দিলাম । এই ৪11156এর নামধামও জান! দরকার । একে তোমরা! উত্সাহ দিও ।২ 


১ শ্রীবীরেখর সেন 

২ উত্তরে অসিতকুমার লিখিয়াছিলেন-_. “আপনায় পত্রধানি পেয়ে বড়ই আনন্দিত হলুম। কেনন! আমি ঠিক এ জিনিষই ( মাটির মুড়কি 
পাখী) তৈরী করিয়ে £70০হমহ)-এর মীরফৎ বহুল প্রচার করেচি। এখন আপনার নিকট ঠিক সেই জিনিষেরই প্রশংসা 
পেয়ে আমি খুবই জানদ্দিত ও গৌরবাছ্ছিত বোধ করচি।' ৮ 


চিঠিপত্র ৯৫ 
মু 
প্রিয় অসিত, 

“কলার বোল” যা ছু একট! হাতের কাছে ছিল তাই পাঠালাম। ইংরাঙী ভাষার প্রতিধ্বনি 
দিয়ে আমাদের কল! সম্বন্ধে বলাবলি চালাতে যদি হয় তবে আমি বলি ইংরাজীটাই বা রাখলে 
মন্দ কি? যদি সত্যি একটা অভিধান চাও তো! গাঁয়ের মিস্থি, সহরের কারিগর, এদের কাছ থেকে ঘুরে 
ঘুরে বোল্চাল্গুলে! আদায় করে নেবার চেষ্টা কর। এন! হলে সবাই 'আকালিক স্থাপনা” “উৎকট-ধারা- 
প্রিয়তা”র মত উদ্ভট হয়ে উঠবে-_বাংলাও হবে না, ইংরাঁজীও হবে না, হিন্দীও হবে না। তা! ছাড়! বিধির- 
নিয়মে যেমন আগে বোল পরে আম বা আগে মোচা পরে কলা, ৪ সম্বন্ধে তার উল্টোটা ঘটে যথ] :- 
আগে কলা তারপর কলাভবন, শেষে সেখানে বসে বোঁলচাল। আমি দেখছি আমরা কলাবাগান প্রস্তুত 
করে বসতে চাচ্চি কলাসংগ্রহের পূর্বেই । একেই বলে চলিত কথায় গাছে না উঠতেই এক কাঁদি। চলিত 
কথার মধ্যে অনেকখানি আমাদের অনাবিষ্কৃত, সেই জন্তেই বলি বসে থেকে! ন|। চলে ফিরে কথাগুলি 
সংগ্রহ কর। 


শ্ীমণীল্রভূষণ গুপ্তকে লিখিত ১১ 
পোষ্টমার্ক 
কলিকাতা ৩১ মার্চ ১৯২৪ 
সোমবার 
ওগো গুপুশিল্লি 


জাপানি চিত্র সম্বন্ধে, তোমার প্রবন্ধটি পাঠ করে গোটাকয়েক প্রশ্ন মনে উদয় হয়েছে সেগুলি শিল্পের 
প্রবেশিকা পরীক্ষার প্রশ্ন হিসেবে লিখে পাঠাচ্ছি-_ গুরু-শিষ্য সবাই মিলে জনে জনে নিজের নিজে নাঁম 
সই করে প্রশ্নের সছুত্তর আমার কাছে পাঠাতে যেন অন্যথা না হয়__ 
প্র্ম 


১ গাছের গুঁড়ির উপরে একট| ফড়িং এবং গাছের গুড়ি হেলান দিয়া একটা মানুষ এ ছুটোকেই 
চিত্র হিসেবে একই প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ বলা ভুল না ঠিক? 

২ প্রারুতিক দৃশ্ঠ [+911050810, টব ০/2:5 501৫5 ইত্যাদি জীবযুক্ত হলেই কি নিছক [40110909199 
হয় না জীবকে বাদ দিয়ে [49110509195 আছে-_ এ বিষয়ে তোমার মতামত ব্যক্ত কর। 

৩ "ভারতীয় চিত্রে কোথাও দৃশ্ঠচিত্রের স্থান নাই” এ কথাটি ভূল না ঠিক লিখিয়া জানাও। 

৪ “আমাদের (চিত্রে) মানুষ সামনে, প্রকৃতি পিছনে; আর জাপানীদের প্রকৃতি সামনে মান্য 
পিছনে” এই উক্তির সত্যাসত্য প্রমাণ কর লিখিয়াঁ_ এবং প্রকৃতি বলতে কি বোঝায় তাঁও নির্দেশ কর। 

৫ «পিউ বল্ল, মহারাজ অন্যের] বীণ1 বাজাতে ব্যর্থ হয়েছে-_” এই ছত্রটিতে ভুল কোথায় আছে 
সংশোধন করে লেখ এবং প্রশ্নকর্তী প্রশ্ন লিখিবার সময় কোথায় কোথায় বানান ভূল করেছেন সেটাও 
ধরে দাও। 

৬. [58209097€র গ্রতিশৰ দৃশ্তচিত্র না আর কিছু হবে__ চিত্র মাত্রেই তো দৃশ্ত ! 


১ জাপানী আর্টের যংকিঞিং। ভারতবর্ষ ১৩৩* চৈত্র 


৯৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 
বিশেষ প্রশ্ন 


একটা ছবি চীনের কি জাপানীর কি ভারতবাপীর অথব| মিশরবাসী কিন্বা সাহেবের আকা এট! যে 
সহজেই ধর। পড়ে দেখবামাত্র তাহার কারণ অনুসন্ধান কর। প্রাচীনকালেই শিল্পের মধ্যে ভিন্ন জাতি 
হিসেবে যে রূপের ভিন্নতাও হয়ে গেল এটা মানবমনের কোন গোপনীয় রহস্য ব্যক্ত করছে তা৷ বিচারপূর্বক 
লিখে জানাও। 
৭ আজকালের দিনে জাতীয় শিল্প বলে একট] শিল্প উদ্ভব হতে পারে কিনা এ বিষয়ে তোমার 
মতাঁমত জানাও | 
ইতি 
প্রশ্নকর্তী 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


পোষ্টমার্ক 
শান্তিনিকেতন ৮ এপ্রিল ১৯২৪ 
সোমবার 
[ কলিকাত। ] 
প্রিয় মণীন্দ 
আমার প্রশ্নের জবাব তুমি সহজে বেশ পরিষ্কার করেই দিয়েছ দেখে আনন্দ হল--তোমাকে প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ বলে ধর! গেল। প্রশ্নের উত্তরে যদি তোমার হারও হতো! তাতেও আমি তোমাকে ধাবা? 
দিতেম এবং কবির ভাষায় যে হার স্বীকারের কথ! বলা হয়েছে সেই কথাই ম্মরণ করতে বলতাম 
তোমার সাথে বারে বারে 
হাঁর মেনেছি এই খেলাতে 
যে 215 হারতে ভন্ন পায় মে কোন দিন কিছু জিতে নিতে পারে না এটা তোঁমার সহপাঠীদের 
জানিয়ে দিও । 
প্রশ্ন এবং উত্তরগুলো ছাপাতে চাও তে! আমার আপত্তি নেই তবে আমার বানান ভুলগুলো 
শুধরে ছাপিও। 
[49:35091১৫-র ঠিক প্রতিশব্দ হল “স্থানচিত্র” আমাদের অলঙ্কীর শাস্তে কয় রকম চিত্রের কথা বলা 
হয়েছে যথা ১ চিত্র ২ বন্ধচিত্র ৩ আকারচিত্র ৪ গতিচিত্র ৫ স্থানচিত্র ৬ বর্ণটিত্র ৭ স্বরচিত্র 
তোমাদের ওখানে যিনি পণ্ডিত আছেন তাঁর কাছে এই কটা রকম চিত্রের হিসেব জেনে নিও নয়তো 
এখানে যখন আসবে তখন আমি বুঝিয়ে দেবো । 
গরমে তোমাকে ভাবিয়েছি বলে মনে করো না, চিন্তামণি যাতে পাও তারি চেষ্টায় আছি জেনো । 
সবাইকে আমার আশীর্বাদ দ্বিও | 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র ৯৭ 


শিল্পী গ্রীচারুচল্ল রায়কে লিখিত ১৩ 


প্রিয় চারু 

তোমার বয়সের হিসেব নিয়ে য্দি তোমাকে ছেড়ে দ্রিই কিম্বা তোমার জাতের খবরটা নিয়ে চুপ করে 
বসে থাকি তবে তোমাকে জানা একেবারেই হুল না, তেমনি এই চীনদেশের ছবি মু্তি ইত্যাদির বেলায় শুধু 
এগুলো কত দিনের এবং কোন দেশের ইত্যাদি জেনে আর্টিষ্ট রস পায় না। 

এরা কি সংবাদ নিয়ে এল, কোন রসের উদ্দেক করলে এই সব দেশ দেশাস্তরের দূত এবং অভ্যাগত 
এইটের খবর নেওয়া যখন হুল তখনই এদের সঙ্গে ঠিক উপযুক্ত ব্যবহার করলে তুমি, না হলে কাণ্চেন বাবু 
যেমন কুক কোম্পানীর আড়গোড়ায় গিয়ে ঘোড়ার দাত দেখে বয়েসের ও লক্ষণ মিলিয়ে জাতের ঠিক করে 
আসে সেই ভাবের ব্যবহার করলে এই সব শিল্পদেবতার দূতগণের সঙ্গে, এদের সঙ্গে আসল পরিচয় হলই 
না তোমার । 

তোমারি 
শ্রীঅবনীন্ত্নাথ ঠাকুর 


তরণ পত্রিকার সম্পাদককে লিখিত ১৪ 


ওগো তরুণ সম্পাদক, 
এই বুড়োর আশীর্বাদ গ্রহণ কর, কিন্তু দুরে থেকে তাকে নমস্কার ক'রো, অন্থা হলেই বিপদে পড়বে। 
বুড়োকে তরুণ বলে তুল করা তোমাদের স্বভাব, কিন্তু বুড়ো সে জানে শিং ভেঙে বাছুরের দলে ঢুকতে 
পারলে বেশ এক চোট মোড়লী করবার স্থবিধা পাবে। তাই সে দূর থেকে কাছে এগোতে চায় তোমাদের 
নানা ছলাকলায় ভুলিয়ে । সাবধান! বুড়োদের লেখা যত কম পারে৷ ছাপিও। একটা গল্প আছে-- 
কচিপাতায় আর একট ছাগলে একবার ভাব হয়েছিল। কচি ডালে কচি পাতা, ছাগল তার নাগাল 
পায় না, কিন্ত রোজ তাঁকে ডেকে বলে-_ তোমার ফুটন্ত ভাবে আমি মজে আছি। শয়নে, স্বপনে, জাগরণে 
তোমারি নবদূর্ধবাদলস্ঠাম ছবি মনে পড়ে। ওগো তরুণ এসো! বুকের কাছে! কচি পাতা খুসি হয়ে 
ভাবে এযে আমার একজন, এর প্রাণে যৌবনের জোয়ার বইছে দিনরাত! ভুল করে পাতা ফলভরে 
নুয়ে পড়ে, এগিয়ে আসে মাঠের দিকে । বুড়ো মালী এসে ফল পেড়ে নেয়। বুড়ো ছাগটা এসে সবুজ 
পাতা চিবিয়ে নিজের চোয়াল সবুজ রংএ ছুপিয়ে চুপি চুপি কচি ছেলের মতো মা মা করতে করতে অন্ত 
ডালের কচি পাতার দিকে অগ্রসর হয়। ইতি-- 
অর্ধাবুদ্ধ তোমাদের 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


উত্তরা-সম্পাদক শ্রীচ্ুরেশ চক্রবর্তীকে লিখিত ১৫ 
কলিকাতা ১১ই মাঘ [ ১৩৩২ ] 


প্রিয়বরেষু | 

তোমাকে বলেছিলেম যা ব্লবার ইচ্ছা ছিল তা বাড়ী গিয়ে লিখে পাঠাবো-- কিন্তু তখন ভাবিনি 
সেখানকার আবহাওয়াতে যে-সব কথা ফুটি-ফুটি করলেও তারা এখানে এসে ঝরে যাবে! আবার যদি 
দিন পাই তো! সে-সব কথ] যত্বে ফুটিয়ে মালা গেঁথে পাঠাবে “উত্তরা”র জন্তে। গোমতী নদীকে আমাদের 
আগেকার লেখকেরা! ভাল চক্ষে দেখেন নি, তা তো৷ জান--“ভোজনং যত্র তত্র শয়নং হ্টমন্দিরে, মর্ণৎ 
গোমতীতীরে” কিন্ত সত্যি বলছি--এঁ গোমতীর ধারেই আমি অনেকদিন পরে একটা নতুন জীবনের 
স্বাদ পেয়ে এসেছি-_- আমি বোৌধ কচ্ছিলেম আমার কাঁজ ফুরিয়ে গেছে কিন্ত এই নদীপারে আমার নতুন 
কম্মক্ষেত্র আমি বিস্তৃত দেখে এলেম, কাজেই আমি সেই প্রাচীন গোমতীর নতুন নাম দিচ্ছি “ঘুমতী নদী” । 
আমি আমার প্রেয়সী “ঘুমতী”কে ঘুম থেকে উঠে দেখেছি, ঘুমোতে যাবার আগে দেখেছি, সকাল সন্ধ্যা 
আমি তাকে শুধিয়েছি-_ সে কাকে খুঁজে খুজে ফিরছে! “ঘুমতী” আমাকে তার মনের কথা বলেছে__- 
সে চাচ্ছে তার বাদ্শ! বেগমকে! সাহিমহলের সুন্দরী পরিচারিকা-_ সে সকাল-সন্ধ্যা অপরূপ সাজে 
সেজে “মোতিমহলের” ধরটিতে এসে ধাড়াতো-_ আমি তখন ঘ|টে বসে_- আমাকে সে শুধোতো, “এসেছেন 
তীর!” 

আমি বলতেম__ “কই না তো?” প্রাতঃসন্ধ্যায় কোনদিন সোনার ওড়ন। টেনে, সায়ংসন্ধ্যায় কখনো বা 
নীল বোরখায় আপনাকে আড়াল করে দে চলে যেতো। একদিন তখন সন্ধারাগে বারোদৌয়ারীর 
টুকরো! টুকরো পাথরগুলে! হোলির দিনে আবিরে যেন রাঙ! হয়ে উঠেছে, নদীর ওপার থেকে অকালে 
দক্ষিণের হাওয়া বইতে শুরু করেছে, সেই সময় আমি আমার ঘুমতী নদীকে বলেছিলেম__ “তোর বুকে 
আমার ছাওয়া কি পড়েনি ঘুমতী ?” | 

নরী সেস্থির হয়ে আমার দিকে চেয়ে রইলো-_ দক্ষিণের বাতাস দূরে কোনখানে ধুলোর ধবজ! উড়িয়ে 
চলে গেল তার ঠিক নেই, আকাশের রং মুছে গিয়ে নদীর বুকে এক টুকরো পাস আলো উড়ে 
পড়লো, হঠাৎ সেই আলোর উপর দিয়ে আমি আমাকে ভেসে যেতে দেখেছি-_ 

যাত্রীশৃন্ত একখানি শৃন্ত তরীর একা মাঝি ! 

ঘুমতী নদী বেয়ে ঘুরে ঘুরে নৌকে। চলেছে, নদ্ীীতীরে কোথাও বাজছে-_ উৎসবের সানাই, কোথাও 
জলছে মজ্লিসের বাতি আর কোথাও বা বাদশার কবর স্তব্ধ অন্ধকার জলে ফেলেছে আপনার ছায়া । এমনি 
করে ঘুমতীর বুক বেয়ে আমার ছায়া-যৃত্তিকে আমি দেখে এসেছি ভেসে বেড়াতে! ঘুমতীর জল আমার 
তরীকে ভিজিয়ে দিয়েছে__ অত্যন্ত মধুর, অত্যন্ত শীতল স্পর্শে, আমি ঘুমতীকে, তার ছুই কুলকে, তার 
আশে-পাশে যে-কেউ এবং যাঁকিছু ছিল সবাইকে আপনার করে পেয়ে এসেছি, ঘুমতী নদীর বাতাস 
আজও আমার বুকের বীশিতে নতুন পুরোনে ছুই স্বরে বেজে চলেছে । 

তোমারি 
শ্রীঅবনীন্্নাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র | ৯৯ 


পীপ্রমধনাথ বিনীকে লিখিত ১৬ 
বুধবার 


ওগো সম্পাদক, 

তোমার “সাত ভাইয়ে'র পালাট। বেড়ে হয়েছে । ছু-এক জায়গায় দু-একটা কথা ব্দল করে পাঠালুম। 
পালাটাতে গান দিয়ে ভত্তি করে দিতে চেষ্টা করো । আমার মাথায় একট 2196 ঘুরছে দেখো! যদি এটা 
নাটকে ফেলতে পারো “ড় রাজা-- বড় বড় রাজ্য জয় করতে গেলেন, মস্ত হাতি ঘোড়া বড় বড় 
সেনাপতির সঙ্গে । ছোট রাঁজা গেলেন ছোট রাজত্ব জয় করে নিতে খেলার হাতি ঘোড়া নিয়ে। দিকৃ- 
বিজয়ের শেষে ছুই রাজার দেখ তর্ক উঠলো জয় কার বেশি-__ জয়লক্ষমী এসে ছোট রাজাকে মালা 
দিয়ে গেলেন।” 

আমি এখন ছবি নিয়ে পড়েছি__ লেখার দফ| রফা-_ তাই তোমাকে 1)101ট1 উপহার দিলেম। 


তোমারি 
শ্ীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ভাগনী বিনয়িনী দেবীকে লিখিত ১৭ 
শনিবার 

প্রিয় বিনঘ্িনী, 

আজ তোমার পত্র পাইলাম। আগ্রার শুত্র স্বপ্ন আর হিমাঁচলের তুধারতরঙ্গ ছুইই দেখিবার সামগ্রী । 
এক মানুষের স্যটি অন্যটি ভগবানের খেলা-_ অতি অনির্বচনীয় ! ঘরে বসিয়৷ মনে করিতাঁম__ বরফের পাহাড় 
বুঝি একখানা প্রকাণ্ড মেঘের মতো সাঁদ। হইবে, কিন্তু এখন বুঝিতেছি কতই না তফাৎ-_ সে তীক্ষতা ও 
ধবলতা মেঘে সম্ভবে না। তোমার পত্র পড়িয়া বুঝিতেছি আগ্রার তুমি সকলি দেখিয়াছ কিন্তু ফতেপুর ও 
সেকেন্দ্রার কোন কথা লেখ নাই যে? আগ্রায় শাজাহান বাদশার সকলি পাইবে কিন্তু আকবর শাহের যা 
কিছু ওই দুই জায়গায় দেখিবে। 

শেষেন্্র১ যে কোনো কথাই বলে নাঁ। তার কি সেখানে ভাল লাগিতেছে না? বেচারা বড়ই একা 
পড়িয়াছে দেখিতেছি। তোমার ছেলেমেয়ের] বোধ হয় খুব আনন্দে আছে। কিন্তু তাজমহলের সৌন্দর্য্য বা 
মর্ধ্যাদা একটু অধিক বয়সে না দেখিলে সম্পূর্ণরূপে বুঝিয়া ওঠা কঠিন। যমুনার পরপারে শাজাহানের নিজের 
জন্য কালো পাথরে এক সমাধিমন্দির প্রস্তুত করিতে দিলেন তাহার ইচ্ছা যমুনার উপর দিয়া এক সেতু নিষ্মাণ 
করাইয়া ছুই সমাধিমন্দির একত্র যোগ করিয়| দিবেন-_ সে জায়গাটা দেখিয়াছ কি? মীনাবাজারের যেখানে 
রাজপুত মহিষী আকবরশাহের বুকে ছুরি বসাইতে গিয়াছিল সে স্থান দেখিবার উপযুক্ত। নূরজাহানের 
পিতার সমাধি যাহাকে বলে ইতমাতউন্দৌলা, কেল্লার ভিতরে বেগম সাহেবের গোর এই সকল ইতিহাস- 
প্রসিদ্ধ স্থান দেখিতে তূলিও না। আমি যদি সঙ্গে থাকিতাম তবে এ সকল স্থান নিশ্চয়ই খুঁজিয়া বাহির 





১ বিনগ্লিনী দেবীর স্বামী শেষেব্রভূষণ চট্টোপাধ্যায় 


১০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


করিতাম। মধুর! বৃন্দাবন আর মথুরা বৃন্দাবন নাই কিন্তু আগ্র। এখনও সেই আঁগ্রাই আছে। শেষেন্দ্রকে 
বলিও যদি পুরাতন ছবি সংগ্রহ করিতে পারে তবে যেন চেষ্ট। করিতে ক্রটি করে ন1। 


শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বৃহম্পতিষার 
প্রিয় বিনয়িনী, 


কাশী থেকে তোমার চিঠি যথাসময়ে পেয়েছি । সারনাথ অতি আশ্ধ্য জায়গা আমি সেবারে 
এলাহাবাদ থেকে গিয়ে দেখে এসেছি । জায়গাটা প্রথম দেখেই আমার খুব চেনা চেনা বোধ হয়েছিল, 
আমার মনে হল যে মন্দিরের কোণে কুয়োটার ধারে আমার দোকান ঘর ছিল সেখানে বসে আমি মাটির 
পুতুল আর পট বিক্রি করছি সহরের ছেলেমেয়েগুলে! আমার দোকানের সামনে রংচং করা পুতুলগুলোর 
দিকে চেয়ে হা করে দীড়িয়ে। মেয়েরা সামনের কুয়ো থেকে জল তুলছে গল্পগুজব করছে মন্দিরের 
সিড়ি বেয়ে লোক উঠছে নামছে। এসব যেন অনেক দিনের স্বপ্পের মতো মনে পড়ে গেল। আরও 
আশ্চর্য যে অতগুলে! ঘরবাড়ির মধ্যে আমার ঘরটি আমি দেখেই চিনতে পারলুম ৫ কি ৬ হাত চৌকো 
একটি ছোটো ঘর দরজার উপরে ছুটি হাস পাথরের চৌকাটে লেখা আছে। তোমরা বোধহয় সে 
ঘরখানি দেখনি সেটা নেহাৎ ছোটো সামান্য দোকান ঘর কিনা, আমার মন কিন্তু আজও সেই ঘরখানিতে 
পড়ে আছে। সারনাথের যাছুঘরে যেসব মাটির ঘোড়া! খুরি গেলাস কুঁজে৷ দেখেছো সে সব আমার 
হাতে গড়া তার কোনো! ভুল নেই। তখনকার পটগুলো! কোথায় গেল কে জানে । 

লোকে ঘরে ফিরলে মন যেমন হয় সারনাঁথে গিয়ে মন আমার ঠিক তেমনি হয়েছিল । 


তোমাদের শঃ 
অবনদাদ! 


কন্ঠা৷ শ্রীহরূপ| দেবীকে লিখিত ১৯ 
88016 91010, 
5, [0৮ 018015870511)180070 ]1,81776, 


€৪105109, 
রবিবীর ১৯৩১ 
কল্যাণীয়া সুরূপা, 

তোর চিঠিতে সব খবর পেয়ে নিশ্চিন্তি হলেম। যতই লোভ দেখাও, এখন কলকাতা ছেড়ে কোথাও 
নড়ছিনে-- বেশ লাগছে কলকাতা, আহা এমন স্থান কি আর আছে! কোথায় লাগে তোদের 
ঘাটশীলা-_ আহা, এই শহরের বাড়ি-ঘেরা দৃশ্য কি চমৎকার ! সকালের একটু একটু কুয়াসার মধ্যে দিয়ে 
বাড়িগ্ুলোর উপর দেখছি রোদ আর ছায়া পড়েছে, দেখাচ্ছে ঠিক যেন পর্বতের গায়ে আলোছায়ার 
ঝরণী ঝরছে! মাঝে মাঝে একটা চিমনি ধূয়া ছাড়ে আর মনে হয় যেন বনের মধ্যে কারা চড়,ইভাতি 


চিঠিপত্র ১০১ 


খেতে বসেছে-_ রান্নার গন্ধ পধ্যস্ত নাকে আসে! তার উপর এখন আবার ছট্পুজো লেগেছে সিংঘীর 
বাগানে-- সকাল থেকে রাত বারোটা একটা পধ্যস্ত চমৎকার স্থরে চারিদিকে মাদোল ঢাক ঢোলের সঙ্গে 
মেয়েরা ছেলেরা গান জুড়ে দিয়েছে, ওধারে কোথায় একটা নতুন বাড়ি হচ্ছে--মজুররা ছাত পিটছে 
তালে তালে ছুপ ছুপ, মনে হয় ঠিক যেন কাঠঠোক্রা ডাকছে কুব কুব। থেকে থেকে মোটরগাড়ি ভৌ, 
সেও স্থরে বেজে যাচ্ছে রামশিঙে। একদল পায়রা ছাতে-_- নীল আকাশের গায়ে কালো দিয়ে লেখা-_ 
চুপ করে বসে থাকতে থাকতে অকারণে ঝাক বেঁধে উড়ে পড়লো, আবার একটা পথ হারিয়ে এসে 
বসলো আমাদের কার্ণিশে রোদ পোহাতে, কি সুন্দর ! ঠিক যেন কাচপোকার মাড়ি পরে টুহুদিদ্ি১ বসে 
আছেন। বারান্দার উপরে রোদ পড়েছে এলিয়ে, একদল চড়াই তারি উপর চেঁচামেচি ডিগবাজি খেলা 
জুড়েই হঠাৎ পালালো, দেখি জলি কুকুর প্রবেশ করছেন পায়ে পায়ে। বাগানে লট্‌্কান গাছে ফুল 
ধরেছে, তারি মধু খেতে একটা প্রজাপতি সকালে দুপুরে ঘুর ঘুর করছে। ফুলগুলে। লাল জামাপরা 
টুম্নদিদির খোকাটির মতে। গুটিহটি রোদে ঘুম যাচ্ছে। কাঁগডিমি আকাশে সন্ধ্যাবেল৷ ফানুস ওড়ে, 
মান্য, কোনটা হাতি, কোনটা কিস্তৃত-কিমীকার গোলাকার! রাতে রেডিওতে দূর খবর আসে আর 
তার পর বাদশ]২ মশার কাসেন, কীদেন, ঘুমিয়ে ঘুমিয়ে স্বপ্ন দেখেন নিশ্চয়, কিন্তু সকালে সব তুলে যান, 
বলতে পারেন না। ছোট্বাবু* টুহ্ুদিদি ওর] ভালো তো? পঙ্গ* তুমি আমাদের আশীর্বাদ নিও। ইটালীতে 
[171702115] যাবো! একদিন । কোকে| এখনে! আসেনি চিঠি দিয়েছে ভালো আছে। আমর] সবাই 
ভালো! আছি। ইতি 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


২০ বুধবার 

[ সাহজাদপুর । পাবনা] 

খুকী, 
এবারে এখানে বান ডেকে সব জলে ভপ্তি। ঘর দুয়ার গাছপালা ঘোড়া গরু সবাই হাটুজলে দীড়িয়ে 
আছে। নৌকোয় কিন্ত ভারী আনন্দ__ যাত্রী বহে ধানক্ষেতের উপর দিয়েই পাল তুলে পাখীর মত চলেছে__ 
চমৎকার দৃশ্ত । পন্নবাবুঃ আর তুই বেশ আসতে পারতিস। ভোরে বোটে চড়ে বেল। দশটার মধ্যে পৌছে 
গেছি। পথে মুষলধারে বৃট্টি। চমৎকার শোভ1 দেখতে দেখতে চলে এলেম, এ যেন কবিতার রাজত্ব। 
সোনার বাংলার অপরূপ রং দেখে চোখ জুড়িয়ে যায়। ইচ্ছে করে এইখেনে একটা! নৌকোয় অনেক দুরে দূরে 
ঘুরে ফিরে খালি চলেই চলি ভেসে আর ভেসে । আজ চাদ উঠেছে সপ্মীর-_ জলের উপর নৌকোয় ছেলের 
দূল গান গেয়ে গেয়ে বেড়াচ্ছে-- কী তাদের ফস্তি! আমার ভাঙা হাতে ছবিও হয় না বেশী লেখাও চলে না 


সা পপ এপাশ পপ স্পা পপ 


১। দৌঁহিত্রী, মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের কন্তা, রেব!। 
২। পৌত্র, শ্রীহমিতেশ্রনাথ ঠাকুর 

৩। শ্রীপৃ্থীনাথ মুখোপাধ্যায়, ৷ শ্রীরেবা দেবীর ম্বামী 
৪। কনিষ্ঠ জামাতা! শ্রীপ্রণবনাথ মুখোপাধ্যায় 

৫। পুত্র শ্রীতরণেত্রনীথ ঠাকুর 


১০২ বিশ্বভারতী পত্রিক। কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


এই মাত্র টাকার ঘড়! সিন্দুকে তুলে এসে এই চিঠি লিখছি। উৎসব+ সাঙ্গ হলো, এবারে কিছু দিন কাজ 
আর একটু একটু বিশ্রাম । আসছে হপ্ায় বাড়ী যাবো । আমি বেশ আছি। কলিমুদ্দি মিয়ার* কারি কাটলেট" 
আর গয়লাবাডির দুধ, মুদির সন্দেশ খুব চলছে ।--ইতি 


শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বিশ্বভারতী পত্রিকার বর্তমান সংখ্যায় অবনীন্ত্রনাথের কুড়িখানি চিঠি মুদ্রিত হইল। ইহার অধিকাংশ 
পূর্বপ্রকাঁশিত, কিন্তু অনেক গুলিই পাঠক সাধারণের পক্ষে ছুশ্রাপ্য। ১ শংখ্যক পত্রখানি শ্রবিশ্বরপ বস্থর 
মৌজন্যে প্রাপ্ত। অন্য চিঠিগুলির পূর্বপ্রকাশ-নির্দেশ প্রভৃতি দেওয়| হইল : ২ ও ৩ সংখ্যক পত্র ১৩৩২ 
ফাল্গুন সংখ্যা শান্তিনিকেতন পত্রে প্রকাঁশিত। ৪ সংখ্যক পত্র ১৩৩৩ বৈশাখ সংখ্যা শান্তিনিকেতন পত্রে 
মুক্রিত। ৫-১০ সংখ্যক পত্র ১৩৫৮ পৌষ অবনীন্দ্রনাথ স্থৃতি-সংখ্য| উত্তরা প্রকাশিত শ্রীঅসিতকুমার 
হালদারের “অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ( চিঠিপত্রে )' প্রবন্ধ হইতে গৃহীত। ১১ ও ১২ সংখ্যক পত্র ১৪৭ ফাল্গুন সংখ্যা 
প্রবাসীতে প্রকাশিত শ্রীমণীন্দ্রভূষণ গুপ্তের “অবনীন্দ্রনাথ প্রবন্ধে মুক্রিত। ১৩ সংখ্যক পত্র ১৩৩১ আশ্বিন সংখ্যা 
বাশরী পত্রে ও ১৪ সংখাক পত্র তরুণ পত্রিকায় প্রকাশিত। ১৫ সংখ্যক পত্র উত্তরার পৃর্বোল্লিখিত সংখ্য। 
হইতে গৃহীত। ১৬ সংখ্যক পত্র শ্রীপ্রমথনাথ বিশীর সৌজন্তে প্রাপ্ত ; তিনি এই সময়ে শান্থিনিকেতন পত্রিকার 
সম্পাদক । ১৭ ও ১৮ সংখ্যক পত্র শ্রীমতী প্রতিমা দেবী লিখিত "স্থৃতিচিত্র” গ্রন্থ হইতে গৃহীত। ১৯ সংখ্যক 
পত্র, অবনীন্রনাথের বন্তা শ্রীমতী উম! দেবীর “বাবার কথা” পুস্তকে প্রকাশিত হইয়াছে । ২০ সংখ্যক পত্র 
১৩৬৪ শ্রাবণ-আশ্বিন সংখ্যা! সংযোগ পত্রিকায় মুব্রিত হয়। ১৩১৪ ও ২০ সংখ্যক পঞ্জের গ্রতিলিপি 
শ্রীমোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের সৌজন্তে প্রাপ্ত । 


শি জাপান ক বালাম লিপ অস ৯৬৪০৭- পাপা তাপ পা 


১ জধিদারিতে পুণ্যাহ উতমব 
২ চিরকুমার সভায় অক্ষয়ের গান 'এসো দাড়ি নাড়ি কলিমদ্দি মিঞা', ও তৎপর দারুকেশ্বরের প্রশ্ন 'আজ রান্নাট। কী হয়েছে 
বলে! দেখি । অক্ষয্নবাবু, কারি না কাটলেট ।' এই প্রসঙ্গে অনেকের মনে পড়িবে । 





রণ 
] 1 ৰ 


'অআব্ন' 
জ্যেতিরিজনাথ টাকর 'আন্কিত 
১৮৯৭ থপ 


বাণীশিল্লী অবনীন্দ্রনাথ 


অশোকবিজয় রাহ্‌। 


রূপলোকের মানুষ অবনীন্দ্রনাথ বাণীলোকে নিয়ে এলেন এক আশ্চর্য রূপকথার জগৎ এখানে প্রতিটি টুকরো- 
কথা রঙের আগ্তনে জ'লে ওঠে, পংক্তিতে পংক্তিতে ঝিলিক দিয়ে ওঠে রেখা, চমক দিয়ে ওঠে ছবি, পাতায় 
পাতীয় খুলে যায় রঙবেরডের চিত্রশাল| । অথচ এক হিসেবে তীর প্রতিটি ছবিই জীবন থেকে নেওয়া, যদিও 
তার রূপকথাগুলি জীবনের বাধা নিয়মকে সব সময় মেনে চলে না: যেমন স্বপ্ন, ষেমন কল্পনা; এরা জীবনের 
বস্তভারহীন সত্য । . 

তার রূপকথার জগংট সত্যই বিম্ম়কর। এখানে গ্রাণের একটি তাজ| টাটক। দ্বাণ পাওয়া যায়। এ যেন 
শরতের সুন্দর সকাল-_ শিশিরে-আলোয় চারদিক ঝলমল করছে, উপরের আকাশ স্বচ্ছ নীল, কোথাও 
কুয়াশার লেশটুকু নেই। এখানকার মান্গষগুলি আমাদের চোখের উপর পরিচিতের মতো! ঘুরে বেড়ায়; 
ছাসে, খেল! করে, নাচে, গান গায়, বাশি বাজায়; আবার হঠাৎ কখন এদের বুকে এসে লাগে কান্নার ঢেউ-_ 
চোখ ওঠে ছলছল ক'রে। এখানকার পশ্রপাখিগুলিও এখানকার গাছপালার মতে সজীব, সতেজ । 
এখানকার পুতুলগুলিরও যেন প্রাণ আছে, তাদের বুকে ছুলছে ছোটে! ছোটে! স্খছুঃখের ধুকধুকি। এ এক 
জাদুর রাজত্ব, ইন্দ্রজালের দেশ) এখানকার সব-কিছুই শিল্পীর খেয়ালি মনের স্থষ্টি; টুকরো-কথার রঙ-চড়ানো 
টুকরে|-দেখার 'কাটুম কুটুম” $ এদের বুকেই তিনি ছু'ইয়ে দিয়েছেন তাঁর মন্্রপড়। জীয়ন-কাঠি। 

বিশ্বনাহিত্যের বিশাল জগৎ থেকে হঠাৎ এদিকে চোখ ফেরালে এমনটি মনে হওয়! খুবই স্বাভাবিক । 
কেনন। অবনীন্দ্রনাথ আসলে রূপলোকেরই সাধক, বাণীলোকে এসেও তিনি মুখযত চিত্রশিল্পী । এই প্রসঙ্গে 
একটি পরিচিত দৃষ্টান্ত মনে আসে : রবীন্দ্রনাথের তুলির মুখে একদিন ঝাকে ঝাঁকে আশ্চর্যরকমের ছবি বেরিয়ে 
এসেছিল) শেষ জীবনে হঠাৎ ছবি আঁকতে শুরু ক'রে সম্ভবত আড়াই হাজারেরও বেশি ছবি একেছেন তিনি, 
কিন্তু তবু আমরা তাকে প্রধানত কবি বলেই জানি; তিনি নিজেও বলেছেন, তাঁর সবচেয়ে বড়ো! পরিচয় 
তিনি কৰি। এর ঠিক উন্টোরকমটি ঘটেছে অবনণীন্দ্রনাথের বেল1। রবীন্দ্রনাথ মুখ্যত কবি হয়েও বাণীর 
আবেগকে মুক্তি দিয়েছিলেন রেখায়, আর অবনীন্দ্রনাথ মূলত চিত্রশিল্পী হয়েও রূপহৃষ্টির আবেগকে ভাঁষ। 
দিয়েছেন লেখায়। বাণীলোকে এসেও তাই ছবির জাদুকর হয়েই দেখা! দিলেন তিনি । 

কিন্তু তা হলেও একথা সত্য যে তার রচনায় তাঁর স্বকীয় বাণীভঙ্গি একটি সার্থক শিল্পন্ধপ পেয়েছে । তার 
কঠে সব সময়ে একটি সাধ| গলার আমেজ পাই আমরা অথচ আশ্চর্য এই যে এর জন্য কোনোদিন আলাদা 
ক'রে গল! সাধতে হয়নি তাকে । কী ক'রে এ সম্ভব হল সে এক রহস্ত, তবে এটুকু বুঝতে পারি যে তার 
মুখের ভাষাটি আলে তার ভিতরকার রূপসাধকের ভাষা, তার কথা অনেকটা! “রঙরেখার'ই রূপকথা” । 
সাহিত্য রচনার শুরু থেকে তাই হয় তে| রূপকথা-রীতিটিই বেছে নিয়েছিলেন তিনি। কথায় কথায় তারার 
মতো, ফুলের মতো! ছবি ফোটানো যে-ভাষায় সবচেয়ে বেশি সম্ভব সে হল রূপকথার ভাষা । 

রবীন্দ্রনাথ বা! প্রমথ চৌধুরীর মতে! সচেতন বাণীশিল্পী তিনি কোনে! কালেই ছিলেন না। তবুঙার 
প্রথম লেখাটিই ভাষার শিল্পরচনা হিসেবে সার্থক হয়ে উঠেছে। লিখে অভ্যাস কর।' বলতে যা বোঝায় তা 


১০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


এর আগে কোনোদিনই তাঁর হয়ে ওঠেনি। লেখার জন্য তাকে প্রথম উৎসাহিত করেছিলেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ, 
আর সেই প্রথম উৎসাহের মুখেই তিনি লিখে বদলেন শিকুন্তলা'র মতো একটি আশ্চর্য স্থন্দর বই,_- যেমন 
পরিচ্ছন্ন, তেমনি নিথধুত। শুনতে যতই বিম্মঘ্নকর হোক, এই হচ্ছে তার সাহিত্যে হাতে খড়ির ইতিহান। 
তিনি নিজের মুখেই বলছেন : 

একদিন আমায় উনি [ রবীল্্রনাথ ] বললেন, "ভুমি লেখে।না, যেমন ক'রে তুমি মুখে গল্প কর তেমনি ক'রেই লেখো” আমি 
ভবসুম'"সে আমার ছার! কম্মিন্কালেও হবে না। উনি বললেন, “তুমি লেখোই-ন।; ভাষায় কিছু দোষ হয় আমিই তো আছি।' 
সেই কথাতেই মনে জোর পেনুম। একদিন সাহস ক'রে ব'সে গেলুম লিখতে । লিখনুম একঝৌকে একদম শকুত্তলা বইথান| । 
লিখে নিয়ে গেলুম রবিকাকার কাছে, পড়লেন আগাগোড়। বইখানা, ভালো ক'রেই পড়লেন । শুধু একটি কথা 'পন্থলের জল' 
ওই একটিমাত্র কথ! লিখেছিলেম সংস্কতে । কথাট! কাটতে গিয়ে “না থাক্‌" বলে রেখে দ্রিলেন। আমি ভাবলুম, যাঃ। সেই 
প্রথম জীনলুম্‌, আঁমার বাংল। বই লেখবার ক্ষমত। আছে। এত যে অজ্জ্তার ভিতরে ছিলুম, তা থেকে বাইরে বেরিয়ে এলুম। 
মনে বড়ে। ফুতি হল, নিজের উপর মস্ত বিশ্বাস এল। তারপর পটাপট লিখে যেতে লাগলুম-_ ক্ষীরের পুতুল, রাজকাহিনী ইত্যাদি। 


--জৌড়ার্সাকোর ধারে : পৃ ১২২-২৩ 


এই তে! সাহিত্যজগতে অবণীন্দ্রনাথের প্রথম আবির্ভাব! শিকুন্তলা'ই হচ্ছে রূপদক্ষের প্রথম বাণীস্থষ্টি_ 
ঘ। সুষ্টিঃ অষ্টরাগ্ঠা” । এখানে রবীন্দ্রনাথের উক্তিটি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য ; অবনীন্দরনাথের বাণীশি্গের 
স্বরূপলক্ষণটি এতে আগে থেকেই স্থত্রাকারে বলা হয়েছে । আমর] জানি, প্রিয্নজনকে শ্রধু একটুখানি মৌখিক 
উৎসাহ দেবার জন্ই রবীন্দ্রনাথ তাকে লিখতে অনুরোধ করেন নি, তা হলে “তুমি লেখোঁ-না? পর্বস্তই বলতেন; 
কিন্তু সেই সঙ্গে "তুমি যেমন ক'রে মুখে গল্প কর” বলার অর্থ ই হচ্ছে এই যে রবীন্দ্রনাথ বুঝতে পেরেছিলেন, 
অবনীন্দ্রনাথের "মুখে গল্প করার বিশিষ্ট ধরনটির মধ্যে একটি শিক্পসম্মত মৌলিক বাণীভঙ্গি ফুটে উঠেছে, এবং 
তাকে ঠিক সেইভাঁবেই সাহিত্যে পরিবেশন করতে পারলে বাণীশিল্পের জগতেও তিনি প্রতিষ্ঠা লাভ করবেন । 
অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন, সমস্ত বইটিতে তিনি একটিমাত্র কথ! লিখেছিলেন “সংস্কৃতি” অর্থাৎ তথাকথিত বিশুদ্ধ 
ভাষায়। তাঁর মানে, এ ছাড়া! অন্ত সব জায়গায় তিনি আটপৌরে মুখের ভাষাই ব্যবহার করেছেন। 
রবীন্দ্রনাথের কাছে অভয় পেয়ে প্রথমে বাধামুক্ত হয়েছে তার মন, তারপর পাতার পর পাতা লিখে চলেছেন 
নিজের স্বভাবের প্রেরণায়। নিজের শক্তি সম্বন্ধে যেই তার আত্মবিশ্বাস এল অমনি হুহু ক'রে ছুটে চলল 
তার কলম, লিখে চললেন বইয়ের পর বই । 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে, একেবারে শুরুতেই বাণীশিল্লে তার এতখানি সিদ্ধিলাভ কী ক'রে সম্ভব হল? এর একটি 
প্রধান উত্তর এই যে, আসলে তাঁর অজান্তেই তার মধ্যে গোড়া থেকে এর জন্য একটি প্রস্তুতি চলছিল। তার 
সহজাত প্রবৃত্তির প্রেরণায় এবং অসাধারণ শ্রুতি- ও স্তৃতি-শক্তির গুণে ভাষার একটি বিশেষ শিল্পভঙ্গি 
ছেলেবেল! থেকেই তার আয়ন্তে এসেছিল । ছেলেবেলাকার রূপকথা-শোন! কান তার পরিণত বয়সেও 
কতখানি হুমম ও সজাগ ছিল, তীর শেষ লেখাগুলিতে পর্যন্ত তার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। রূপকথারও একটা 
স্থায়ী শিল্পরূপ আছে, সেটা লোকসংস্কার থেকে পাঁওয়া। অবনীন্দ্রনাথের বালক মন এর সহজ প্রাণছন্দটি 
স্বভাবতই ধরতে পেরেছিল। কিন্তু কেবল এতেই প্রশ্নটির সম্পূর্ণ উত্তর পাওয়া যায় না। রূপকথার 
লোকসংস্কারজাত শিল্পরূপটিকে প্রধান অবলম্বন হিসেবে গ্রহণ করলেও অবণীন্দ্রনাথের রচনা যে শিল্লের 
প্রাকৃতস্তরের অশিক্ষিতপটুত্ব নয় তা আমরা তাঁর যে-কোনো! একটি পংক্তির একটি ভগ্নাংশ থেকেই বুঝতে 


বাণীশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১০৫ 


পারি। তাঁর ভাষার এ আটপৌরে ঢঙ্ডের মধ্যেই আমর! এমন একটি সুল্ম্ম সৌন্দর্বোধ ও শিল্পসগতির পরিচয় 
পাই, যা মহৎ বাণীসাধকেরও সাঁধনা-সাঁপেক্ষ। 

প্রশ্নটি খুবই প্রাসঙ্গিক, কেনন। বাণীর সিদ্ধরসমূত্তি একেবারে প্রথমেই কারো কাছে আবির্ভূত হয় না, 
রবীন্দ্রনাথের মতো শ্রেঠ কবির কাছেও নয়, তাঁকেও এর জন্য দীর্ঘকাল কঠোর সাধনা করতে হয়েছে । 
“সঞ্চয়িতা"র ভূমিকায় তিনি তার 'মানসী'র আগেকার যাবতীয় কবিতার শিল্পোৎকর্ষ সম্বন্ধে সন্দিহান হয়ে 
বলেছেন, ঘলখাগুলি কবিতার রূপ পায় নি'। তাঁর আদর্শ অন্রুসারে “মানসী'র কাল থেকেই তার লেখা 
“প্রবেশিকা অতিক্রম ক'রে কবিতার শ্রেণীতে উত্তীর্ণ হয়েছে" । আবার রবীন্দ্র-রচনাবলী দ্বিতীয় খণ্ডে মানসী, 
গ্রন্থের নুচনায় সব শেষে বলেছেন “মানসী'তেই সর্বপ্রথম “কবির সঙ্গে যেন একজন শিল্পী এসে যোগ দিল" । 
অথচ “মানসী”র রচনাকাল ১৮৮৭-১৮৯০ | এখন, “কবি'র সঙ্গে শিল্পীর মিলন ঘটাতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথের মতে। 
বাণীশিল্পীরও যদি এত দীর্ঘকালব্যাপী সাধনার প্রয়োজন হয়ে থাকে, তা হলে অবনীন্দ্রনাথের রচনায় একেবারে 
প্রথমেই “লেখকের সঙ্গে িল্পী'র মিলন কী ক'রে ঘটতে পারল? রূপকথার ভাষার প্রাকৃত শিল্পভঙ্গিটি তাঁকে 
প্রথম থেকেই সাহাষ্য করলেও, সেই সঙ্গে বাণীর যে-হুক্মতর শিল্পসৌন্দ্য যুক্ত হলে রূপকথার ভাষ! পরিক্রুত 
হয়ে শকুস্তলার ভাষার পরিচ্ছন্ন রূপ নিয়ে বেরিয়ে আসে, তার জন্য তিনি ভাষাকে নিয়ে এর আগে কোনো 
পরীক্ষা-নিরীক্গ! করেন নি। নির্বাচনের নৈপুণ্য, বিহ্যাসের সংগতি ও প্রকাশের যাথার্থা-_ শিল্পরূপায়ণের এই 
তিনটি প্রধান গুণ তিনি এর আগে কীভাবে আয়ত্ত করেছিলেন ? সর্বোপরি, সার্থক ত্যষ্িক্রিয়ায় পদে পদে যে-একটি 
সনিযন্ত্রিত শিল্পসত্যমের প্রয়োজন, স্থষ্টিগ্রক্রিয়ার সাধনার মধ্যে দিয়েই তো তাকে বহু চেষ্টায় আয়ত্ত করতে হয় । 

এই প্রসঙ্গে একটি কথা মনে আসে : শিকুন্তলা"র রচনাকাল ১৮৯৫ সাল। এর আগে অবনীন্দ্রনাথ দীর্ঘ 
পাঁচ বছর ধরে যে-সাধনা করে এসেছেন তা একান্তভাবে চিত্রশিল্পের । শিল্পী বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
বিশ্বভারতী কোয়া্টালির অবনীন্দট্-সংখ্যায়, অবনীন্্রনাথের এই সময়কার শিল্পসাধনা সম্বন্ধে যে তথ্য সন্নিবেশ 
করেছেন তার থেকে জানতে পাই, ১৮৯০ থেকে ১৮৯৫__ এই সময়টি হচ্ছে তাঁর চিত্রসাধনার প্রথম পর্ব। 
এপর্বে তিনি পাশ্চাত্য চিত্রবীতির কলাকৌশলগুলি সম্পূর্ণভাবে আয়ত্ত করেন। ১৮৯০-১৮৯৩ হুল এর 
প্রথম পর্যায় ; দ্বিতীয় পর্ধায় ১৮৯৩-১৮৯৫ | প্রথম পর্যায়ে 21111911র কাছে ছয় মাস চিত্রাঙ্কন শিক্ষার 
পর খসড়1 ও নকশাচিত্্র (51560) আকবার উদ্দেশ্যে অবণীন্দ্রনাথ ছয় মাসের জন্য মুঙ্গেরে যান। সাধনার এই 
পর্যায়েই তিনি রবীন্দ্রনাথের “চিত্রাঙ্গদা'র সচিত্র সংস্করণে অনেকগুলি রেখাচিত্র আ্বাকেন। চিত্রাঙ্গদা" চিত্রসংখ্যা 
৩২। তা ছাড়াও দ্বিজেন্দ্রনাথের স্বপ্নপ্রয়াণ' রবীন্দ্রনাথের 'বিশ্ববতী” ও বধূ" কবিতার জন্যও কয়েকটি ছৰি 
আ্কেন। দ্বিতীয় পর্যায়ে তার দ্বিতীয় শিক্ষক [2161-এর কাছে তিনি পাশ্চাত্য চিত্ররীতির অঙ্কনপদ্ধতি 
চূড়ান্তভাবে শেখেন। এ সময়ে তিনি অনেকগুলি কালি-কলমের ছবি (1361. ৪0. 3131), জল-রঙের ছবি 
("9 ০০1০এ ), প্যাস্টেল-প্রতিকৃতি (05565] 0০:51) ও কয়েবখানি তৈলচিত্র (০1] 13911101115) 
এ্কেছেন। রবীন্দ্রনাথ ও মহষি দেবেন্দ্রনাথের গ্রতিকূতি, এবং দ্বারকানাথের তৈল-প্রতিকৃতির একটি 
অবিকল অন্ুলেখন (০11 ০০০৯) তিনি এই পর্যায়েই একেছিলেন; আর এঁকেছিলেন রৰি বর্মার ধরনের 
কয়েকথানি ছবি : মায়ামগ শকুম্তলা ও সন্ধ্যা। তার এই সময়কার ছবিতে ছায়াহুষমা (11206 900 
৪1206), বর্ণবিস্যাস (০০1901) ও স্পৃশ্গুণ বা বুনন (৮5৪:০)-এর উৎকর্ষ বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য । 
১৬০ ডা] 25৮৪] & হা, 155 001, 1942, 2০ 124 125. 
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১০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


এইভাবেই তিনি সাধনার প্রথম পর্বে চিত্ররূপায়ণের প্রাথমিক সিছ্ধিলাভ করেছিলেন। তারপর দ্বিতীয় পর্ব 
শুরু হয় ১৮৯৫ থেকে, তার রাধারুষ্ণ-বিষয়ক বিখ্যাত ধারাবাহিক “চিকন-কাজে'র ছবিগুলিকে অবলম্বন ক'রে, 
আর ঠিক এই বছরেই লেখা হয় তার প্রথম বই “শকুন্তলা” যা প্রথম প্রচেষ্টাতেই লাভ করে বাণীর পূর্ণ সিদ্ধি। 
চিত্রের জন্ত এতথানি কম্সাধনের পর অজিত সিদ্ধির কাছে এই সহজলন্ধ বাণীসিদ্ধি যেন সত্যই বিস্ময়কর ঠেকে। 
তবে যদি স্বীকার কর। যায় যে রূপশিল্পের অনুশীলন করতে গিয়ে ভাবরূপায়ণের ক্ষেত্রে তিনি যে স্যষ্টিসাধন 
করেছিলেন তাই তাঁকে এমন একটি গভীর শিল্পবোধ ও শিল্পচেতন! এনে দিয়েছিল যা বাণীশিল্পের স্থ্টিতেও 
প্রথম থেকেই তাঁকে সাহায্য ক'রে এসেছে, তা হলে একরকম ক'রে এর একট, ব্যাখ্যা পাওয়া যায়। 
তাঁতে অস্তত এটুকু বুঝতে পাঁরি যে রূপশিল্পের সাধনার মধ্যে দিয়েই হয়তো তাঁর প্রাকৃতসত্তা ধীরে ধীরে 
শিল্পীর সিদ্ধসতায় রূপাস্রিত হয়েছিল, তার সহজ স্বাভাবিক দৃষ্টিই শিল্পের রমদৃষ্টি হয়ে উঠেছিল এবং তার 
মুখের আটপৌরে কথাগতলিও এই দৃষ্টির আভায় উজ্জ্বল ও চিন্রবূপময় হয়ে উঠেছিল । 

অবগ্ঠি এক শিল্পের সাধনার ছার! অন্য শিল্পে সিদ্ধিলাভ-_ এমনটি সচরাচর ঘটে না, তবে ইতিহাসে 
এর দৃষ্টান্ত আছে। এই প্রসঙ্গে চীন্দেশের শিল্লিকবিদের (0217651-706) কথা প্রথমেই মনে আসে। 
চীনের বিখ্যাত শিল্পিকবি ওআওঙ উই (৬০112-৬০1) ও স্থ তুংপো”র (১৪-0-1)০) কথা অনেকেই 
জানেন। বস্তুত স্থুঙ (172) যুগের শেষভাগ থেকে মিও (1112) যুগ পর্যন্ত, এবং বিশেষ ক'রে চি 
(01)1112) যুগে চীনদেশে ব্হু শিল্পিকবির আবির্ভাব হয়েছে । জাপানের শিল্পিকবিদের মধ্যে কোবো-দাইশি 
(০১5-19191). কাজান ওআতানাবে (18290 ড/9:9001১৫) প্রমুখ কয়েকজন তো বিশেষভ।বেই 
খ্যাতিলাভ করেছিলেন। মুরোপে স্বয়ং মাইকেল এঞ্জেলোও কয়েকটি কবিতা রচনা! করেছেন; তবে ব্রেক 
এবং প্রি-র্যাফেলাইট কবিদের কথা এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শেষোক্তদের মধ্যে রসেটির 416 
13125560 1)811)02৩1” একই সঙ্গে শিল্পিকবির ছবি ও কবিতায়-- রূপলোক ও বাণীলোকে-_ যুগ্মমঞ্জরীর 
মতো ফুটে উঠেছে। | 

কিন্ত দূর দেশে, দুর কালে গিয়ে লাভ কী? আরেক দিক দিয়ে স্বপনং রবীন্দ্রনাথই তো এর একটি 
উজ্জল দৃষ্টান্ত। শেষ জীবনে তার তুলির মুখে যেদিন হঠাৎ ছবির ঝড় উঠল সেদিন আমাদের বিশ্ময়নের 
আর অন্ত রইল না। এই বিচিত্র আঁকার-ফোয়ারা*্র উত্সমুখটি কোথায় লুকিয়ে ছিল এতকাল? কবে 
তিনি শিখলেন তুলি ধরতে ? তার ছবি সম্বন্ধে লিখতে গিয়ে শিল্পী যামিনী রায় চিত্র আর বাণীশিল্পের 
মধ্যেকার একটি হুক্মম যোগন্থত্রের কথা বলেছেন। কথাটি অন্থদিক থেকে অবনীন্দ্রনাথের লেখা সন্বন্ধেও 
প্রযোজ্য । যাঁশিনী রায় লিখেছেন : 

রবীন্রন(থের ছবি সব্বন্ধে-''ভারি একট। অদ্ভুত ব্যাপার হয়েছে। তার শিল্প-ইতিহাসের ম্ধ্যবর্তা শ্তরগুলি সন্বদ্ধে অভিজ্ঞত। 
নেই। এক্ষেত্রে পতন প্রায় অনিবার্ধই হয়, কিন্তু সবচেয়ে বড়ে। বিষ্মপ্ন ত| হল না। তার শ্রেষ্ঠ ছবিগুলি দেখে বৌঝবার উপায় 
নেই যে তিনি এদিকে নব আগন্তকমাত্র। ঠার এই অভিজ্ঞতার অভাব ঢ।কা পড়বার একমাত্র ব্যাখ্যা আমি খুজে পাই তার 
কল্পনার অসামান্ত ছন্দোময় শক্তিতে । রেখার কথা, রঙের কথ! সবই তিনি আয়ত্ত করেছেন এই কল্পনার শক্তিতেই : অনভিজ্ঞতার 
ক্রুটি খুঁজতে যাওয়া সেখানে বিডুম্বনামাত্র। 

-_রবীন্্রনীথের ছবি : কবিতা : আষাঢ়, ১৩৪৮ : পৃ ৪১ 

এর থেকে কয়েকটি কথা স্পট বোঝা যাচ্ছে: কল্পনার, “ছন্দোময় শক্তি এমন একটি নিয়ন্ত্রিত বেগ 

যা চির ও বাণীশিল্পের স্থষ্িপ্রক্রিয়ায় সব সময় কাজ ক'রে যাচ্ছে, এবং সে-শক্তি 'অসামান্ঁ হলে এক 


বাণীশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১০৭ 


শিল্পের সাধক অন্য শিল্পের ক্ষেত্রে নব আঁগস্ককমাত্র' হয়েও সেখানে নিজের অধিকার প্রপারিত করতে 
পারেন, এমন-কি সে-শিল্পের উপার-উপকরণগুলিও 'সবই তিনি আয়ত্ত করতে পারেন,” এবং সেখানে 
'অনভিজ্ঞতাঁর লেশতম 'ক্রট'ও না-ঘটতে পারে । রবীন্দ্রনাথের ছবিতে লেখার ছন্দই যে রেখার ছন্দে 
রূপান্তরিত হয়েছে স্টেলা ক্রাম্রিশ-ও তা স্বীকার করেছেন : 

1110 00001001 0150105 019 (1195৩ ০? ৪ 1১০06 1193০ 15191) 15101 1179 ৮0705) (11617 566171610 
15 815০ 11] (110 1110৩, ১ | 

এখন রবীন্দ্রনাথের মতে|। কবি ৯11959 ৮1510911195 110 0110 ৮০105 যে-শক্তির বলে 
চিত্রশিল্পীতে রূপান্তরিত হয়েছিলেন, অবশীন্দ্রনাথের মতো রূপদক্ষও অন্যদিক থেকে তার অনুরূপ শক্তির 
বলে বাণীশিল্পীতে পরিণত হয়েছেন। এর একটা শিল্পভিত্তিক ব্যাখ্যাও সম্ভবত খুঁজে পাওয়া ধায়। 
শিল্পমাত্রেরই মূলে যে-শক্তি মুখ্যত ক্রি করছে তা চিত্তের রূপার়ণীবৃত্তি। উপাদান যতই বিভিন্ন হোক, 
যেখানেই সত্যিকার শিল্পন্থষ্টি হয়েছে সেখানেই শিল্পীর চিত্তগত ভাবকল্পনা একটি রূপ ব| বিগ্রহ ধারণ 
করেছে । উপাদানগত বস্তপদার্থে আশ্রিত এমন-কি লগ্ন থেকেও বন্তর স্থুলতাকে সে বহুদূরে ছাড়িরে যায়, 
এবং শিল্পীর চিং বা সম্বিতের তড়িংস্পর্শে তার প্রাণী একের মধ্যে দিয়ে একটি চৈতত্যময় প্রকাশ 
গ্যোতিত হয়। এই চেতনার দ্যুতি, এই %:71150110611651 51160511105 ০0 07৩ 1066111217010 
091)” সকল শিল্পেরই প্রকাশব্যগ্রনার শেঘ কথ|। যাঁমিনী রায়ের ভাষায় কল্পনার অসামান্য ছন্দোময় শক্তিতে'ই 
হোক, আর 73০11-এর ভাষায় “৮151070 ০৫ 51611$02)6 19117),এর জন্যই ছোক, যে-কোনে! উপাদানকে 
আশ্রর ক'রে স্থষ্টির মধ্যে এই শিল্প-আত্মার প্রত্যক্ষ গ্রকাশ হওর। চাই। অবনীন্দ্রনাথ তার 'বাগেশ্বরী 
শিল্পপ্রবন্ধাবলী'তে সকল শিল্পের এই মূল কথাটি বার বার বলেছেন। শিল্পের আলোচনায় শ্থির সার 
রূপ কথা” এই শব্ধ কয়টি তিনি প্রায় সব সময়ই একসঙ্গে বলতেন । 

এক হিসেবে রূপশিল্প আর বাণীশিল্পের মধ্যে একটি নিগুঢ সাদৃশ্য আছে। বাণীশিল্পের চরম উৎকর্ষ 
কবিত।। ছবির সঙ্গে কবিতার রূপাঁযণগত কয়েকটি বিষয়ে পরোক্ষ মিল লক্ষ্য করা যাঁয়। চিত্রশিল্পের 
ষ্ড়ঙ্গবিচারে বলা হয়েছে : 

রূপভেদাঃ প্রমাণানি ভাবলাবশ্যযৌজনম্‌। 
সাঁৃশ্তং বণিকীভঙ্গ ইতি চিত্রং যড়ঙ্গকম্‌। 

ছবির মতো! কবিতারও যে শিল্প হিসেবে ছয়টি অনুরূপ অঙ্গ আছে, এ-কথ| রবীন্দ্রনাথ তাঁর "ছবির অঙ্গ? 
প্রবন্ধে অতি স্স্মভাবে বিশ্লেষণ ক'রে দেখিরেছেন। তীর প্রবন্ধ থেকে একটি প্রাসঙ্গিক অংশ উদ্ধৃত 
করছি। বে প্রথমেই বলে রাখ! ভালো, ছবির যড়ঙ্গের শুরুতেই যে “রূপভেদে'র কথা বলা হয়েছে 
সেটা! সকল শিল্পের তো বটেই, সমস্ত জগৎ-বৈচিত্র্েরই গোড়ার কখ|। ক্বষ্ট্ি-উৎসের মুখেই এই রূপ- 
ভেদের উৎপত্তি । রবীন্দ্রনাথ এর কথা৷ আগেই অন্যত্র বলেছেন, ও পরে লিখছেন : 

ছবির স্থুল উপাঁদান যেমন রেখা, তেমনি কবিতার স্থুল উপাদান হইল বাণী।" 'বাণীর চালে একট। ওজন একট| প্রমাণ আছে-- 
তাহাই ছদা। এই বাণী ও বাণীর প্রমাণ বাহিরের অঙ্গ, ভিতরের অঙ্গ ভাব ও মাধূর্ব। এই বাহিরের সঙ্গে ভিতরকে 


১:15 1018105 0? 0২81)101811061)?) ১ 0880106 731007-1055 বি01101061, 5৮০-1318180 03058166015 : 
818-0০৮,১ 1941১ 12885 119. 


১৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


মিলাইতে হইবে। বাহিরের কথাগুলি ভিতরের ভাবের সদৃশ হওয়া চাই; তাহা হইলেই সমন্তটায় মিলিয়। কবির কাব্য কবির 
কল্পনার সাঁদৃ্ঠ লাভ করিবে ।-'তারপরে, ছবিতে যেমন বর্ণিকাঁভঙ্গমূ, কবিতায় তেমনি ব্য্তন1 (5588০5:150659)1...কবির কাব্যে 
এই ব্যগ্ননা বাণীর নির্দিষ্ট অর্থের দ্বার নহে, অনির্দিষ্ট ভঙ্গির দবীরা, অর্থাৎ বাণীর রেখার দ্বারা নহে, তাহার রঙের দ্বার সথষ্ট হয়। 


ছবির অঙ্গ : পরিচয় : রবীন্দ্-রচনাবলী ১৮শ খণ্ড : পূ ৫১৯২০ 


ত| হলে দেখা যাচ্ছে, কৰি তার বাণীস্থষ্টিতে চিত্রশিল্পের রূপভেদ, প্রমাণ, ভাব, লাবণ্য, সাদৃশ্য ও 
বণিকাভঙ্গ__ এই ছয়টি অঙ্গকেই স্বতন্ধ উপায়ে প্রকাশ ক'রে থাকেন, কেননা কাব্যের শিল্পকৌশলের মধ্যেও 
এর] অন্যভাবে জড়িয়ে আছে। অবশ্যি উপায় স্বতন্ত্র হলেও শব্দের নিপুণ নির্বাচন ও বাণীর সার্থক 
প্রয়োগকৌশলের ছার কবিতার শিল্পদেহেও রূপশিল্পের অঙ্গগুলিকে পরোক্ষভাবে গ্োতিত করা যাঁয়, যদিও 
এদের একটিকে বাণীতে প্রতিফলিত করা সবচেয়ে কঠিন মনে হয়। বাণীশিল্পের পক্ষে শব্দরুচি, অলংকার- 
স্থষমা, এবং বাচ্যার্থ ও ব্যঙ্গ্যার্থের ভাবছ্যতির সাহায্যে চিত্রের রূপভেদ, ভাব, লাবণ্য, সাদৃশ্য ও বর্মিকা- 
ভঙ্গকে ভাষায় ফুটিয়ে তোল] হয়তো! ততট। শক্ত নয়, যতটা! ছুঃসাধ্য চিত্রের প্রমাণ অর্থাৎ পরিমাণসংগতিকে 
বাণীর পরিমাণসংগতির সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়]। কেননা, আমাদের ইন্জ্িয়চেতনার কাছে এর। একেবারে 
জাত আলাদ__ একটিকে দেখি চোখ দিয়ে, অন্ঠটিকে শুনি কান দিয়ে; কাজেই এদের পরিমাণচেতনা 
ভিন্নগ্রকৃতির বোধের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত। তা ছাড়৷ এদের মধ্যে আরে! একটি বড়ো তফাত এই যে এদের 
একটিকে আমরা দেখছি স্থানের “সহভাঁবে (1:90695 0£ ০০-5015661106), অন্যটিকে শুনছি কালের 
“অহুক্রমে” (0:90955 ০4 50050695103) | স্থান ও কালের পরিমাণের মান বাহৃত এক হতে পারে 
না। এই জন্যই, রেখার ছন্দে সম্পূর্ণ সিদ্ধিলাভভ করলেও একমাত্র সেই কারণেই ভাষার ছন্দকে আয়ত্তে 
আন] যাবে, একথা জোর ক'রে বলা যায় না। এই ছুটি ভিন্নজগতের ছন্দকে একমাত্র তিনিই মেলাতে 
পারেন যিনি দৃষ্টি ও শ্রুতির, স্থান ও কালের প্ররুতিগত বাহ্‌ বৈষম্যকে তার অন্তরের উপলবিতে 
গভীরতর সামধীষ্তে এক ক'রে নিতে পেরেছেন। তিনি যে-কোনো একটি শিল্পের পথ ধরে এগিয়ে 
গিয়েও এই উভয়বিধ ছন্দের অন্তনিহিত সংগতিম্থ্ষমাকে আপনার ধ্যানের আলোকে প্রত্যক্ষ করেন এবং 
ইন্জিয়গ্রামের উধের্ব চেতনার রম্যলোকে বিশ্বসৌন্দর্যের প্রাণছন্দকে আলিঙ্গন ক'রে বলতে পারেন যে, এ 
একই ছন্দ ছবির জগতে স্থানবিধূত রূপরেখার স্থিরতরঙ্গে ও বাণীর জগতে কালপ্রবাহিত ধ্বনিকম্পনের 
অস্থিরতরঙ্গে অনুক্ষণ স্পন্দিত হচ্ছে। এবং তিনি এও জানেন যে রেখার এ স্থিরতরঙ্গই যে-কোনো মুহূর্তে 
চেতনার বিছ্যুৎস্পর্শে চঞ্চল হয়ে ওঠে, আবার বাণীর অস্থিরতরঙ্গও প্রবহমান অবস্থাতেই অন্তরের স্তিমিত 
ধ্যানলোকে এক প্রশান্ত স্তন্ধতা বিস্তার করে। এই উত্তর চৈতন্যলোকের অন্থুভবেই এই ছুই স্বতত্ 
জগতের মধ্যে একটি নিগুঢ় একাত্মতা স্থাপিত হয়। 

অবনীন্দ্রনাথের গভীর শিল্পচেতনায় এই অন্ুভবটি সব সময়ে ক্রিয়া করেছে। তাই ভাষার ছন্দের 
স্বতন্ত্র রীতিপ্রকুতিকে সম্পূর্ণভাবে স্বীকার ক'রে নিয়ে তিনি তারই মধ্যে দিয়ে রূপরেখার ছন্দের ধ্বনিময় 
গ্রতিষ্পন্দন জাগাতে পেরেছিলেন। গোড়ার দিকে আমরা তার প্িপকথা-শোন! কান? ও তার সুক্ষ 
শ্রুতিচেতনাঁর কথা বলেছি। ধারা তার এসরাজ শুনেছেন তারাই জানেন শ্রতিলোকের অতি উরধ্বস্তরেও 
তার কী স্বচ্ছন্দ বিহার ছিল। তীর স্থরভর! মনের স্বাভাবিক সংগীতপ্রিয়তার জন্য রূপকথার ভঙ্গি ও 
ছড়ার ছন্দের ভাষাগত সংস্কারটি ছেলেবেলা থেকেই তাঁর চেতনায় সধধারিত হয়েছিল। পরে রূপদক্ষের 


বাণীশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১৪৯ 


গভীরতর শিল্পবোঁধ ও সুক্মতর ছন্দোবোধের দ্বারা পরিশোধিত ও পরিমাঙ্গিত হয়ে এই লৌকিক শিল্প- 
সংস্কারটি তার রচনায় এক অনবদ্য বাণীশিল্পের জন্ম দিয়েছে । 

তার সাহিত্য থেকে চিত্ররূপায়ণের দৃষ্টান্ত দিতে হলে তাঁর প্রার সব লেখাই তুলে দিতে হয়, তাই 
আপাতত তাঁর একেবারে প্রথম রচনার গোড়ার দিক থেকে কয়েকটি অংশ উদ্ধৃত করছি। সাধারণ বাণী- 
প্রধান কবিতায় অথব! স্ৃষ্টিধ্মী সাহিত্যে রূপশিল্পের ছরটি অঙ্গের পরোক্ষ আভাস স্বভাবতই কতকট! 
প্রচ্ছন্নভাবে আত্মগোপন ক”রে থাকে, কিন্তু তার সাহিত্যসাধনার শুরু থেকেই তার! বেন একেবারে স্পষ্ট ও 
উচ্চারিত হয়ে উঠেছে। 'শিকুন্তলা” বইয়ের প্রথম পাতাটিই খোলা যাক : 

এক নিবিড় অরণ্য ছিল। তাতে ছিল বড় বড় বট, সারি সারি তাল তমাল, পাহাড় পর্বত, আর ছিল--ছেট নদী মালিনী । 
ম।লিনীর জল বড় স্থির--- আয়নার মতো । তাতে গাছের ছাঁয়, নীল আকাশের ছায়া, রাঁও। মেঘের ছাঁয়া- সকলি দেখ যেত। 
আর দেখ। যেত গাছের তলায় কতকগুলি কুটিরের ছায়]। 
_- একেবারে ছবির ভাষা, তুলির টানে আক প্রতিট টান অব্যর্থ, প্রতিটি রেখ স্পষ্ট। আর এমন 
টাটক1 ছবি যে মনে হয় এখনে! কালি শুকোয় নি। 

এবার পাত উন্টোতেই খুলল ১৪ পৃষ্ঠ] : 

অমনি হাতীশালে হাতী নাজল, ঘোড়ীশালে ঘোড়া সাজল, কোমর বেঁধে পাঁলোয়।ন এল, বশ। হাতে শিকারী এল, ধনুক হাতে 
বাধ এল, জাল ঘাঁড়ে জেলে এল। তারপর সারণি রাজার সোনার রথ নিয়ে এল, সিংহদ্বারে সোনার কপাট ঝন্ঝন। দিয়ে 
থুলে গেল। 
একেই বলে চলন্ত ছবি। ভাগ্যিদ্‌ “সোনার কপাট ঝন্ঝন। দিয়ে খুলে গেল", নইলে মনে হত অবাক্‌ 
ছাঁয়াচিত্র দেখছি। 

একট] পাতা উলটোতেই চোখ পড়ল ১৭ পৃষ্ঠায় : এবার আর মানুষের ছবি নয়, একপাল জন্তর ছবি : 

মোঁষ গরমের দিনে ভিজে কাদায় পড়ে ঠা হচ্ছিল, তাঁড়। পেয়ে-- শিং উচিয়ে ঘাড় বেঁকিয়ে গহন বনে পালাতে লাগল। 
হাতী শুঁড় তুলে জল ছিটিয়ে গ! ধুষ্ছিল, শালিগাছে গ। ঘষছিল, গাছের ডাল ঘুরিয়ে মশ। তাড়াচ্ছিল, ভয় পেয়ে-_ শুঁড় তুলে, পদ্দাবন 
দলে, ব্যাধের জাল ছি'ড়ে পালাতে আরম্ভ, করলে । বনে বাথ হকার দিয়ে উঠল, পর্বতে সিংহ গর্জন করে উঠল, দার। বন 
কেঁপে উঠল। 
-* এক-একবাঁর মনে হয় বনের এই জন্বগুলো! তুলির ছবিতে কি এর চেয়ে বেশি স্পষ্ট, বেশি জীবন্ত হত? এর! 
শুধু জীবন্ত নয়, জ্যান্ত-_ নড়ছে, উঠছে, ছুটছে, তাড়া খেয়ে পালাচ্ছে”_ প্রতি মুহূর্তে ভঙ্গির ব্দল হচ্ছে। 
এদিকে বাঘ 'হাকার” দিল বনে, তো সিংহ "গর্জন ক'রে উঠল" পর্বতে, সঙ্গে সঙ্গে 'বন? কেঁপে উঠে” হয়ে গেল 
'অরণা”। 

দৃষ্টান্ত বাঁড়িয়ে লীভ নেই : শুধু একটুখানি আভাস দেওয়!। এ তবু তো পিকুন্তলা বই-_- সবে তার 
হাতে খড়ি। এর পর যত দিন গেছে ততই তে| হাত এসেছে, ছবি আরো উতরেছে, বৈচিত্র্য আরো বহুগুণ 
বেড়েছে। আমি যা বলতে যাচ্ছি তা এই যে, তাঁর চিত্রধর্মী লেখাগুলি এতই সার্থক যেমনে হয় শুধু 
ছবিই দেখছি, কথাগুলি ভালো ক'রে শোনবার আগেই ছবি হয়ে উঠছে। ছবির ছন্দ আর কথার ছন্দ 
একসঙ্গে মিলে-যাওয়াতেই যেন এই জাছুর.খেলাটি আরে! বেশি ক'রে জ'মে উঠেছে। রূপকথার ঢং আর 
ছড়ার ছন্দ- এই ছুয়ে মিলে গোড়াতেই যে মণিকাঞ্চন-যোগ ঘটেছে, ওস্তাদ শিল্পী পরিণত বয়সে তাকে 


১১ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


আরে। নিপুনভাবে কাজে লাগিরেছেন। তার ছেলেবেলার স্থৃতি মেশানে! “জাড়াসাকোর ধারে" থেকে 
এর ছুয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়! যাক। একেবারে প্রথম পাঁতাটিই খুলছি : 


আমর! বর্ধাকালে রথের সময়ে তালপাতার ভেঁপু কিনে বাঁজাতুম ; আর টিনের রথে মাটির জগন্নাথ চাপিয়ে টানতুম, রথের 
চীকা শব্ধ দিত ঝন্ঝন্‌; যেন সেতার নুপুর সব একসঙ্গে বাজছে। আকাশ ভেঙে বৃষ্টি পড়ত দেখতে পেতুম, থেকে থেকে মেঘল। 
আলোকে রোদ পরাত টাপাই শাড়ি কি বাহার খুলত ! 


এ হুল দিনের বেলার ছবি । তার পর-- 


সন্ধ্যে হতে ঝড়ঙল আ'রম্ত হল, সেকি জল, কি ঝড়! হাওয়ার ঠেলায় জোড়র্সকোর তেত।ল। বাড়ি ষেন কাঁপছে, পাকা ছত 
যুটে। হয়ে জল পড়ছে সব শোবার ঘরে। পিদিম জ্বালায় দাসীর, নিবে নিবে যায় বাতাসের জোরে। বিহ্বানাপন্তর গুটয়ে নিয়ে 
দ[সীর। আমাদের কোলে করে দোতলায় নাচঘরে এনে শৌয়।লে। বাব! মা, পিসি পিসে, চাকর দাসী, ছেলেপুলে সব এক ঘরে। 
এক কোণে আমাকে নিয়ে আমার পরদনী কটর কটর কলাই-ভাজ। চিবোচ্ছে, আমাকেও ছুয়েকট। দিচ্ছে আর ঘুন পাঁড়াচ্ছে, 
চুপি চুপিছড়। কাঁটছে__ ঘুমতা৷ ঘুমায়; গাল চাপড়াচ্ছে আমার, প! নাচাচ্ছে নিজের ছড়। কাটার তালে তালে। 


-- উনিশ শতকের কলকাতার জোড়াসাঁকোৌর বাড়িতে দেখতে দেখতে নেমে আসে রূপকথার রাত, 
বূপকথার কঙ্কাবতী আর কাঞ্চমমালা-মধুমালারা চারদিকে ভিড় ক'রে দাঁড়ায়- ছড়ার স্থর গুন্‌ গুন্‌ করছে 
হাওয়ায়, চোখের পাতায় একটু একটু ক'রে ফুটে উঠছে স্বপ্রের মাগাপুরী। এই পদ্মদাসীর ছড়া-কাটার 
ছন্দ__ এই "ঘুমতা| ঘুমায়” স্থর-_ তন্দরার গ্রঞ্ণনের মতো৷ আমাদেরও কানে ভেসে আমছে। 

অবণীন্দ্রনাথের স্বভাবের সঙ্গে হুবহু মিলে গিয়েছিল বলেই এই রূপকথ।শোন। শিশুর জগং, এই 
ছড়ার-স্থরে-গীখা বর্ধাসন্ধ্যা তার বালক মনের উপর মন্মোহের এমন একটি মাযাজাল বিস্তার করেছিল 
যা শেষ জীবন পর্যন্ত তার মনকে স্বপ্নাচ্ছন্ন ক'রে রেখেছে। তাই তীর প্রতিটি কথার বূপকথার ভঙ্গি এত 
অনায়ামে এমন অবিকল ফুটে উঠেছে। অথচ এই লৌকিক ভর্গিটিকে আশ্রয় ক'রেই তাঁর ভামা তার 
অসামান্ত শিক্পৃষ্টির আলোকে এক নৃতন আভায় মণ্ডিত হয়েছে । তেমনি তার ছন্দও খুব সাধারণ উপাদান 
নিয়েই অসাধারণ। খাটি ছড়। রচনার দক্ষতায় তার জুড়ি মেলা ভার, তাঁর বিচিত্র ছড়াম এর অজন্র দৃষ্টান্ত 
ছড়িয়ে আছে। ছড়ার খেয়ালি কল্পনাকে তিনি খোশখেপ্ধালি রূপকথার মধ্যে দিয়ে খামখেয়ালি উদ্ভট 
পালাগান পর্যন্ত চারিয়ে নিয়েছেন। ছড়ার লৌকিক ছন্দ গগ্যছন্দের সঙ্গে হাত মিলিয়ে বাণীশিল্পের জগতে 
যে কী অলৌকিক খেলা খেলতে পারে তীর রূপকথা ও আত্মকথাগুলি তার উজ্জল দৃষ্টান্ত। এসব রচনার 
খানিকট] গছ্যের ভাজ, খানিকট। ছড়ার” সব মিলিয়ে এ এক অপূর্ব স্বগ্টি। অনেকগুলি কথাই ছড়ার 
মতো। পর্বে পর্বে ভাগ করা যায়, প্রায় প্রতি পর্বেই চারটি ক'রে পল” (95111) থাকে, আর কথার 
চালও অনেকট1 লৌকিক 'ম্বরবৃত্ত' ছন্দের বা পলমাত্রিকে'র । উপরের “জোড়াসাঁকোর ধারে"র উদ্ধৃতি থেকেই 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক : 


১. তালপাতার ভেপু কিনে বাঁজাতুম । 

২. রথের চাক! শব্দ দিত বন্ধন; 

৩. আকাশ ভেঙে বৃষ্টি পড়ত দেখতে পেতুম, 
৪. পাকা ছাত ফুটো হয়ে জল পড়ছে 


সব শোবার ঘরে। 
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৫. বাব মা, পিসি পিসে, চাঁকর দীসী, 
ছেলেপুলে, সব এক ঘরে। 

৬. পদ্ম দাসী কটর কটর কলাই ভাজ৷ 
চিবোচ্ছে, 

৭. চুপি চুপি ছড়া কাটছে ঘুমতা ঘুমায় ; 


আর দরকার নেই। এতেই আমার বক্তব্য বিশদ হবে। এখানে সবস্থদ্ধ ২৭টি পর্বের মধ্যে ১৭টিই চার 
'দলে'র পর্ব। বাকি দশটির মধ্যে ২টি পর্বই হচ্ছে 'প-বশ এদের পুরে পর্বের ওজন দিতে হলে অতিরিক্ত 
মাত্রায় দীর্ঘায়িত করতে হয়, নয় তো “উনপর্ব ব'লে ছেড়ে দিতে হয়। বাকি ৮টি পর্ব হল “তালপাতার, 
বাজাতুম” ঝন্‌ ঝন্‌' পাক ছাত” 'জল পড়ছে' “বাবা মা, “এক ঘরে আর িবোচ্ছে'। এদের মধ্যে এক 
'ঝন্‌ ঝন্‌” পর্বটির দল'সংখ্যা ২, বাকি প্রত্যেকটির 'দলসংখ্যা ৩। কিন্তু কান পাতলেই বোঝা যায়, এদের 
'দল'সংখ্যায় যতই কমতি থাক, এদের 'মাত্রা'সংখ্যা বা ওজন চার লে'র পর্বগুলির সমান। স্বাভাবিক 
বাকৃভঙ্গি অনুসারেই আমরা! এই কথাগুলির একটি-না-একটি স্বরধ্বনিকে একটু টেনে উচ্চারণ করি। আর 
ছড়ার বেল। তো কথাই নেই, ব্বরধবনির প্রসারণ-সংকোচনের ব্যাপারে ছড়৷ অনেকট]| নির্কুশ। তা হলে 
দেখতে পাচ্ছি, সি কথাটিকে পুরে| এক পর্বের ওজন ন| দিলেও উপরের ২৭টি পর্বের মধ্যে শেষ পর্যন্ত 
২৫টিকেই আমর! ছড়ার “লমাত্রিক" রীতির “সমমাত্রিক' পর্ব বলতে পারি। অথচ অবনীন্দ্রনাথ তে| কথাগুলি 
আগাগোড়া গছ্েই বলে গিয়েছেন! গোটা বইটিই তো তার মুখের কথার শ্রুতিলিখন ! 


এ তো! গেল তাঁর আত্মকাহিনী থেকে নেওয়া অংশ, আর যেখানে তিনি খাটি রূপকথার আসর জমিয়েছেন 
গেখানে ছবির আলে। আর ছন্দের কাপনে মিলে পংক্তিগুলি কেবলি ঝিলিক দিচ্ছে, প্রতিটি ছোটে! ছোটে। 
পর্ব তারার কণার মতো! ঝিকমিক করছে । বেশি খোজাখুজি না ক'রে তার প্রথম রূপকথার বই ক্ষীরের 
পুতুল” ই খুলে দেখা যাক। পাত। উলটোতেই চোখ পড়ছে ৭৩ পৃষ্ঠায় : 


বানর দেখলে-- ম্চীতল। ছেলের রাজ্য, 
সেখানে কেবল ছেলে-_ ঘরে ছেলে, 
বাইরে ছেলে, জলে স্থলে, পথে ঘাটে, 
গাছের ডালে, সবুজ ঘাসে যেদিকে দেখে 
সেইদিকেই ছেলের পাল মেয়ের দল। 


ভাবছি, ষঠীতলার চারদিকে ছেলেমেয়েদের উজ্জল ভিড়ের ছবিটি কলমের এক স্বাচড়ে যেভাবে জীবন্ত 
হয়ে উঠেছে রঙ-রেখায় এর কতটুকু ফুটতে পারত? এখানে কথার ভঙ্গিটি রূপকথার, কিন্তু ছন্দটি আগের 
মতোই দিলমাত্রিক' | সবঙ্দ্ধ ১৫টি পর্বের মধ্যে ১০টিতেই দল'পংখ্য/ চার ক'রে পড়েছে; যে- 
পাচটিতে সংখ্যার গরমিল সেগুলি হচ্ছে “সেখানে যেদিকে দেখে" সেইদিকেই” “ছেলের পাল, 
আর “মেয়ের দল” । প্রথমটি 'উনপর্ ধ'রে নিলেই চলে, আর বাক্ছন্দ বাচিয়ে একটু টেনে পড়লেই 
“শেষের তিনটিকে এক-একটি পুরো পর্বের ওজন স্বচ্ছন্দে দেওয়া যেতে পারে। বাকি থাকে যেদিকে দেখে 
পর্যাট। এটাকে একটু দ্রুত লয়ে পড়া ছাড়া উপায় নেই, কেনন। এখানে পর্বটি যেভাবে এসে বসেছে তাতে 
স্বাভাবিক বাকুছন্দও তাকে গা মেলে বসতে দিচ্ছে না। তা] ছাড়া শুধু এই পর্বটির মধ্যে ছবিরও এমন 


১১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


কিছু ইঙ্গিত নেই যে একে রসিয়ে পড়ার প্রয়োজন আছে। ছড়ার পর্ব হিসেবে তো একে দ্রুত লয়ে পড়া 
খুবই ম্বাভীবিক ৷ “যেদিকে দেখে" আর 'থুকুমণিকে" এ ছুটি কথার প্রত্যেকটির দল*সংখ্যা ৫, অথচ : 
থুকুমণিকে | বিয়ে দেব। হ।টমালার। দেশে 

ছড়ায় ম্বচ্ছন্দে চলে এবং চমৎকার মানিয়ে যায়। 

অবশ্তি অবণীন্দ্রনাথের গছারচনায় ছড়ার ছন্দের এতট1 আধিপত্যের একটা প্রধান কারণ এই যে তিনি মুখ্যত 
মুখের ভাষার ভঙ্গিটিকেই আশ্রপ্ন করেছেন। আমাদের মুখের ভাষায় অনেক সময়েই এই লৌকিক ছন্দের 
আভাস আমে । যদি কেউ বলেন, “সকালবেলা! উঠেই দেখি আট কিংবা “আসার এখন একটি মিনিট 
সময় নেই”_-তা হলে তিনি যে সাদ| গছ্যে কথা বলছেন এতে কোনো সন্দেহ থাকে না, কিন্তু কথা ছুটির 
বাকৃছন্দই এমন যে তারা আপনা থেকে দলমাত্রিক পর্বে ভাগ হয়ে যায়। বাক্ছন্দের সঙ্গে অনেক ক্ষেত্রে 
হুবহু মিলে যায় বলে এই ছন্দটিকে বলতে পারি উভচর ছন্দ__- পছ্যের ঢেউয়ে দোল খায়, আবার গছোর 
ডাঙায়ও চ'লে বেড়ায় ৷ এই কারণেই রবীন্দ্রন।থ তার 'পল|তকা"র কবিতাগুলির জন্য এই ছন্দটি বিশেষভাবে 
বেছে নিয়েছিলেন, কেনন| বইটির লৌকিক কাহিনীগুলিকে খাটি কবিতার আওতায় রেখেই একেবারে 
লৌকিক ঢঙে বলতে চেয়েছিলেন তিনি। কবিতাগুলির অসমপধূক্তির বিন্তান তার উদ্দেশ্ঠসাধনে আরে! 
খানিকটা সাহায্য করেছে। 

এই লৌকিক ছন্দের বহুল ব্যবহার অবনীন্দ্রনাথের গছ্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য হলেও এইটিই তার 
একমাত্র বৈশিষ্ট্য নয় । একথা ভূললে চলবে না যে আসলে তিনি বূপশিল্লী। ভাষায় ছবির পর ছবি 
ফোটাতে গিয়ে ছড়ার ছন্দ থেকে যতক্ষণ পর্যন্ত তিনি সাহীষ্য পেতে থাকেন ততক্ষণ একে তিনি 
বিশেষভাবে আশ্রর করেন, কিন্তু যখনই ছন্দের অতিরিক্ত দোলায় কথার সংগীতধর্মটি প্রধান হয়ে ওঠে এবং 
ছবির রঙ-রেখা সুরের তলায় চাপ। পড়বার সম্ভাবনী ঘটে, তখনই তিনি যথাসময়ে অতি নিপুণভাবে তালের 
ঢেউ ভেঙে তাকে কথার মধ্যে চারিয়ে দেন। তাতে এঁ ঢেউ-ভাঙার জ!রগ'টতে কিছুক্ষণের জন্য ছন্দটি 
এলোমেলো হয়ে যায় কিংবা হঠাৎ কখনো অন্ত কোনো ছন্দের আভাস ফুটে ওঠে। একটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়! যাক। ইতিপূর্বে উদ্ধত 'জোড়াসাকোর ধারের অংশ থেকে একটি বাক্য তুলে নিই : 


অ।কাশ ভেঙে বৃষ্টি পড়ত দেখতে পেতুম ; 
_-এই পধন্ প্রতি পর্বে টি ক'রে পল? ঠিকই আছে, কিন্তু তারপর ?-- 
থেকে থেকে মেঘল। আলোকে রোদ পরাত 


টাপাই শাড়ি-- কি বাহার খুলত ! 


-এথানে "থেকে থেকে আর রোদ পরাত" এই ছুটি চতুর্দল' পর্বের মাঝখানে “মেঘলা আলোকে” কথাটিতে 
পল” সংখ্যা ৫, অথচ উচ্চারণে অস্বাভাবিক বিকৃতি ন-ঘটিয়ে একে সংকুচিত করা অসম্ভব । এতে প্রথম 
একটি দল" ছাড়া বাকি ৪টিই 'মুক্তদল”, পর্বের ব্বরধর্বনিগুলি যথাক্রমে এ আ অ| ও এ_মাঝখানে ছুটি আ' 
(বিবৃত স্বর ) একেবারে পাশাপাশি, তা ছাড়। ছুই প্রান্তে ছুটি এ ( অর্ধবিৰৃত স্বর ) রয়েছে, ৫টি ব্যঞ্জনধবনির 
মধ্যে ওটই অর্ধব্যঞন : একাটি “ম" (অঙ্থনাসিক ) আর ছুটি “ল" (পাশ্থিক )--এরা ব্যঞ্জনধবনির কোমল- 
তরল সর )--কাজেই ধ্বনিতত্বের দিক বিচার করে দেখলে পর্বটকে সঞ্কুচিত করবার অস্থবিধে আছে। কিন্ত 
সব চেয়ে বড়ো বাধা আসছে কথাটির বাণীবূপ আর চিত্রব্যঞ্জনার দিক থেকে । মাঝখানের ছুটি 'অ।' ধ্বনির "সন্ধি" 


বাণীশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১১৩ 


করতে পাঁরলে বৈয়াকরণ হয়তো খুশি হন, কিন্তু “সরস্বতী যে তা হলে তার বীণাখানা” আমাদের “মাথার 
উপর আছড়ে ভেঙে ফেলবেন ।” দ্রুত উচ্চারণের অসংগতি এখানে সইবে কেন? 'মেঘল| আলোকের 
কোমল আভাটুকু ভাষার তুলিতে ফুটিয়ে তোলবার জন্যই তো শিল্পী তার কথায় ব্ণধবনিগুলিকে এমন 
নিপুণ কৌশলে আলগোছে সাজিয়েছেন। কাজেই এ ক্ষেত্রে আমাদের একমাত্র উপায় হচ্ছে পর্বটিকে তার 
ছবির ইশারাটুকুর মধ্যে মনে মনে ছড়িয়ে রাখা, আর সমস্ত কথাটির ভাবের মধ্যে আলতোভাবে চারিয়ে 
দেওয়াঁ। ঠিক এমনি ক'রেই বলব, বাক্যটির শেষাংশের “কি বাহার খুলত' কথাটিকেও বেঁধে রাখার চেয়ে 
ছেড়ে রাখাই ভালো । “রোদ পরাত” "পাই শাড়ি'__এই ছুটি “তুর্দল” পর্বের পরে একটু ফাক রেখে তারপর 
কথাটিকে বসানে। হয়েছে_শিল্ী নিজেই তাকে খানিকট] সরিয়ে এবং ছড়িয়ে রেখেছেন । এখানে “কি বাহার, 
কথার শব্দ দুটিকে একসর্গে জুড়ে নিয়ে কবিতায় হয়তো সহজেই ছন্দ বাঁচানো! যাঁর কিন্তু বাক্‌্-ভঙ্গির দ্রিক 
থেকে, এবং বিশেষ ক'রে কথাটির ভাবব্যঞ্ুনার দিক থেকে বিচার করলে এখানে তা না করাই সঙ্গত, কারণ 
শব্দ দুটি জুড়ে নিলে কথার আসল বাহারটিই মাটি হবে। এই “বাহার” শব্ষকে আশ্রয় করেই কথাটি এখানে 
কলাপ বিস্তার করেছে,াপাই শাড়ির রূপের শোভ। ভাজে ভাজে খুলে দিয়েছে । ময়ূরের পেখমটি 
মেলে-ধরার জিনিস, তাকে গুটিয়ে নিলে ঝাটার মতো! পিছনে পড়ে থাকে । 

তবে, রূপস্থষ্টির প্রেরণ। মুখ্য হলেও, ছন্দের ঢেউ ভেঙে-দেবার ব্যাপারে তার শিল্পিমনে আরে! একটি চেতনা 
কাজ করেছে : অতিরিক্ত ন্রূপিতমাত্রার তাল দীর্ঘকাল চলতে থাকলে রচনা পছ্যের চেহার! ধরে, গছ্যের 
রূপ একেবারেই থাকে না, কাজেই এই কারণেও একটান| ছন্দের মাঝখানে ছেদ আনতে হয় । তখন 
পাঁচমিশেলি ছন্দের বিচিত্র সমাবেশ অনিবার্ধ হয়ে ওঠে । এ হল গগ্যের রীতি বাঁচিয়ে চলার কথ|। আবার 
এবড়োখেবড়ো দৃশ্ঠের রচনায় কিংবা একসঙ্গে উিত অনেকগুলি ধ্বনিঝংকারের বর্ণনায় ছন্দকে খানিকটা 
এলোমেলে| করে দিতে হুয়। শেযোক্তটির একটি ছোটে! দৃষ্টান্ত দিই । উপরে উদ্ধৃত বাক্যটির ঠিক আগেই 
আছে : 


রথের চাক। শব দিত ঝন্‌ ঝন্‌; 
ম্নে সেতার নুপুর স--ব 
একসঙ্গে বাজছে । 


এখানে “যেন সেতার নূপুর সব একসঙ্গে বাজছে'-_-এই শবগুচ্ছের তাল ও বাণীসংগীত কান পেতে শুনলেই 
আমার কথার সত্যতা! প্রমাণ হবে। উপরের পর্বিভাগ অস্ুসারে পড়লেও পর্বগুলির ল"সংখ্যার অসমতা 
কেবলি অস্থবিধে ঘটায় : ২১ ৪, ১৩, ২-_এই ল'সংখ্যাগুলির পক্ষে এই অন্থুক্রমে কাধ-মেলানো সত্যি 
কঠিন। তা ছাড়া সাধারণ বাকৃছন্দে যেন” শব্দটাকে টেনে বাঁড়াবার তো উপায়ই নেই। “সব কথাটাকে 
খানিকদুর পর্যন্ত টানা যায়, কিন্তু তবু একে পুরো এক পর্বের ওজন দিতে পারি নে। অবশ্ঠি এর স্বরপ্বনিকে 
সংকুচিত ক'রে “সেতার নৃপুরে'র সঙ্গে জুড়ে দিলে বাক্ছন্দের দিক থেকে হয় তো তেমন বেমানান হয় না, 
কিন্ত ছড়ার দলমাব্রিকে'র তাল তাতেও কাটবে । আবার “এক সঙ্গে কথাটির আগের দিকে একে জুড়তে 
গেলে প্রমাদ ঘটবে : “সব একসঙ্গে” দ্রুত উচ্চারণ করলে হয়ে যাবে “সবেক সঙ্গে” বাক্ভঙ্গিতে এই বাঁণীবিকৃতি 
অসহ। কাজেই এই বাক্যাংশে ছন্দের ঢেউ কিছুটা ভাবেই, আর লেখকও এখানে ইচ্ছে ক'রেই 
তাল কেটেছেন, টিনের রথের চাকার মিশ্রিত ঝন্‌ ঝন্‌ শব্দ ভাষায় শোনাতে গিয়েই তো “সেতার নৃপুর সব 
৪ 


১১৪ বিশ্বভারতী পত্রিক! কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


আমদানি হল, ছন্দেও আন্ক খানিকট। বিশৃঙ্ঘলাঁ_ তাতেই এখানকার ঠিক তালটি লাগবে, ঠিক সংগতটি 
জমে উঠবে। 

প্রশ্ন হতে পারে, ছবির খাতিরেই হোক আর গছাভঙ্গির খাতিরেই হোক, নিরূপিত ছন্দের ঠাটটি 
মাঝে মাঝে যখন ভাঙতেই হয়, তখন অবনীন্দ্রনাথ ধীর লয়ের প্রচলিত গগ্রীতিকে আশ্রয় করলেই 
পারতেন। তুলির ছবিও যখন রঙ-তুলি নিয়ে বসে ধীরেন্ুস্থেই আক] যায় তখন আর কথা কী? এর 
একটি উত্তর হল, গণ্ঠ মূলত চিন্তার ভাষ1। গছ্ের অনিরূপিত ছন্দে চিন্তার বিসপিল ধারা মন্থর গতিতে 
একটু-একটু ক'রে এগিয়ে চলে। এ-রকম অনিয়ন্ত্রিত ছন্দে অবনীন্দ্রনাথের চিত্রাদর্শের উপযোগী পরিমাণ- 
সঙ্গতি রক্ষ/। করা সম্ভব নয়। আর দ্বিতীয় উত্তর হল, রঙ-তুলির ছবি ত্বাকতে প্রচুর সময় ব্যগ্ন হলেও 
শেষ পর্যস্ত আমাদের চোখের উপর একপক্ষে ভেসে ওঠে তার সমস্তট|, আমর| তাকে এককালেই দেখতে 
পাই স্থানের ব্যান্তিতে। এখন, কালপ্রবাহিত ভাষাকে একান্তভাবে চিত্ররূপময় ক'রে তুলতে হলে-__ 
অর্থাৎ তার প্রতিটি ছোটে। ছোটো অংশে আশ্চর্য তত্পরতার সঙ্গে এক-একটি সম্পূর্ণ ছবি তুলে 
ধরতে হলে--তার অন্তনিহিত কালের অন্থুক্রমের মধ্যে স্থানের গহভাবের আভাস আনতে হবে। 
প্রচলিত প্রবহমান গছ্যের অনিয়ন্ত্রিত ছন্দে বাণীর বিলদ্বিত প্রকাশ ঘটে বলেই তাতে কাল কেবলই 
দীর্ঘায়িত হতে থাকে । কাজেই ভাষার এই রীতিতে অবনীন্ত্রনাথের কল্পনার ভিড়-করে-আস] ছবিগুলি 
অবিকল সেইভাবে ধরে রাখা অসম্ভব। ছবিগুলি হুর অশ্বাভাবিকরূপে গ্রলম্বিত হরে পরিমাণ- 
সঙ্গতি হারাবে, নয় তে| গছ্ের দীর্ঘ প্রবহমান ধারার একটান| ম্োতে ধুয়ে-ধুগ্নে গ'লে-গ'লে যাবে এবং 
আকারসীম! হারিয়ে অস্পষ্ট হতে থাকবে। এইজন্যই অবনীন্দ্রনাথ একদিকে যেমন, অতিনিরূপিত পদ্যছন্দকেও 
সব সময় হুবছ গ্রহণ করতে চাইলেন ন) অন্যদিকে তেমনি গতিমন্থর গছাধারার একেবারে অনিরূপিত 
ছন্দকেও যথাসম্ভব পরিহার করলেন। ফলে আমর! পেলাম তার অনম্থকরণীয় ভাষায় রচিত সম্পূর্ণ নৃতন 
ধরনের এক শিল্পময় গ্ঠরীতি। এ গঘ্য মূলত চিত্রাক্সক, তবে এর ছন্দ মোটামুটি একটি নিয়ন্ত্রিত ঠাটে 
কাধ থাকতে চায় ব'লে, এর রীতিটিকে বলতে পারি গীতিচিত্ররীতি। এর ছন্দ কতকাংশে ছড়ার 
মতো হলেও এ ছড়া ন্য়, এর ছাদ রূপকথার হলেও এ যত-ন! রূপকথা” তার চেয়ে ঢের বেশি রূপের কথা” । 
এর ছন্দ “অনিরূপিত"ও নয় আবার “অতিনিরূপিত'ও নন্ন, একে ব্লতে পারি “অনতিনিরূপিত' ৷ রবীন্দ্রনাথ 
তার শেষ জীবনে গগ্যকবিতার থে ছন্দটি ব্যবহার করেছেন, অবনীন্দ্রনাথ তার অনুরূপ একটি ছন্দ তার 
গগ্যের ক্ষেত্রে ধেন আগে থেকেই তার নিজের ভঙ্গিতে প্রয়োগ করেছেন। ত1 হলেও ছুজনের ছন্দে তফাৎ 
আছে, রবীন্দ্রনাথের গগ্যছন্দ রীতিমতে। কবিতার কোগ্ঠায় এসে পড়েছে, আর অবনীন্দ্রনাথের ছন্দ ভাষার 
গীতিচিত্ররীতিকে আশ্রর ক'রে গছ্যেরই এক নৃতন ভঙ্গি হয়ে দাড়িয়েছে । 

আগেই বলেছি, অবনীন্দ্রনাথের গগ্যে লৌকিক পিলমাত্রিক' ছন্দের বহুল প্রয়োগ ঘটলেও তাকে কোনো 
জায়গায় বেশিক্ষণ একটানা ব্যবহার কর] হয় নি। ছন্দের ঢেউ কী ক'রে ভেঙে দেওয়। হয় তারও দু-একটি 
দৃষ্টান্ত দিয়েছে। এই উদ্দেস্টে কখনে! কখনো লৌকিক ছন্দের আওতার মধ্যেই পর্বের “দল'গুলির 
বিশেষ এক ধরনের বিন্তাসে, কথার ঝৌক পালটে দিয়ে নৃতন নূতন রূপকল্পের (79575 ) স্থটি কর! হয়েছে : 

১. মাথায় তেল দিলে, থেপায় ফুল দিলে (২৩, ২৩); 

২, পায়ে আলতা দিলে, নতুন বাকল দিলে; (9, থ8)1 
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৩. হাতে মুণালের বালা, গলায় কেশরের মালা, (২৫, ২৫) 
৪. হীরের বাল। কোথায়, মতির মালা কোথায়, (৪8২, 8২); 
৫, কেউ জালে ধর! পড়ল, ক্উে ফাঁদে বাধা পড়ল, (১৬, ১৬); 


এরকম হাজার দৃষ্টান্ত পাওয়া যাবে। এখানে তো শুধু শিকুন্তলা”র ৩৩ পৃষ্টার একটি অনুচ্ছেদ থেকেই 
বলতে গেলে প্রায় সবগুলি দৃষ্টান্ত মুঠো ক'রে এনেছি, কেবল শেষ দৃষ্টাস্তটি এনেছি ১৮ পুষ্ঠ। থেকে । 

কিন্ত সবচেয়ে অবাক লাঁগে যখন দেখি নান! ছাদের “অসমদল" পর্বের বিন্তাসে ছন্দকে এবড়োখেবড়ো 
ক'রে দিয়েও সব মিলিয়ে মোটামুটি একট] পরিমাণসংগতি রাখা হচ্ছে । এমনটি ঘটাতে হলে যে নূতন ধরনের 
ঘটকালি আর জোটক-মিলের প্রয়োজন, গভীরতর ছন্দোবোধ না থাকলে ত1 কিছুতেই সম্ভব হতে পারে না। 
তার যেকোনো বইয়ের যে-কোনো পাতায় এর দৃষ্টান্ত পাওয়া যাবে। 'বুড়ে! আংলা? খুলতেই ৬০ পৃষ্ঠায় 
চোখ পড়ল : 


কান! কুকুরট ঘেউ ঘেউ ক'রে থামলে 
হাসের! হাসতে হাসতে বললে-- 
আরে মুখ্যু, আমর! কি তোর রাজার কথা, 
ন। রাজবাড়ির কথা, ন। মাটির কেনার কথ। শুনেছি? 


প্রথমে মনে হবে ছন্দট। একেবারেই এলোমেলো, কিন্তু খেয়াল ক'রে কান পেতে শুনলে বুঝতে পান্রি 
এখানে গগ্ঠের অসমতল ভূমিতে শিল্পীর প্রতি পদক্ষেপ সংযত, প্রতিটি বাঁক্যাংশ শব্দের ধবনিসঙ্গতির গভীরতর 
স্তরে বিধৃত। কুকুরের ডাক শুনলে কানে একটা ধাক্কা! লাগে, কুকুরটা কানা হলে চোখেও ধাকা লাগে। 
তাই এথানে “কানা কুকুবটা ঘেউ-ঘেউ ক'রে" এই বাক্যাংশের বর্ণমালাতে চারট| ক" হু চট খেয়ে ছুটে| “ঘি 
এর ঘাড়ে ধাক্কা মারছে, আর টা" শব্ট| মাঝখানে একটা! কর্কশ কেঠো আওয়াজ ক'রে উঠেছে। কিন্তু 
শিল্পীর জাঁছুতে এর ঠিক পরের কথাটিতেই হাওয়া একেবারে পালটে গেল, এবার কান। কুকুর নয়, ইাস। 
হাসেরা হাঁসতে হাসতেই তো কথা বলবে, তারা তো হালক। হাসিই হাসে, তারা যে প|খি, তাদের পাখা! 
হাওয়ায় ওড়ে। এখানে হাদ্‌ঃ-ধ্বনিটি পর পর তিনবারই শোনা যাচ্ছে, শব্দগুলির মধ্যে যেন হাওয়া শিস 
দিচ্ছে। এর পর হাসেরা” ঘা বললে সে তে! কৌতুকের কথাই হবে। কথার ছন্দে-স্থরে একটি চাপা- 
হাসির কৌতুক ফুটে বেরুচ্ছে । বাকৃছন্দের দিক থেকে বিচার করলে এখানে থামলে" আর “বললে” যেন 
তবলার ছুটি অনিবার্ধ 'ঠেকা, আর সব শেষে তিনটি “মুক্তদলে'র প্রশ্নীস্বক "শুনেছি? কথাটিতে একদিকে 
যেমন উত্তরের প্রত্যাশাজনিত অসমাপ্তির আভাস আন। হয়েছে, অন্যদিকে তেমনি তবলার চাটি বলছে, 
“এই তো সম), 

নানা মাপের নানা ধাচের হুত্ব-দীর্ঘ পর্ববিস্তাসে কত বিচিত্রভাবেই যে অবনীন্দ্রনাথ তার গছ্যে তাল ভেঙে 
তাল রেখেছেন, আবার তাল রেখে তাল ভেঙেছেন, তা ভাবলে অবাক হতে হয়। যে-কোনো বই থেকে 
খানিকটা অংশ পড়লেই পর্বের অন্তত দশ রকমের নৃতন ধরণের বিস্তাস চোখে পড়ে। 'ভূতপতরীর দেশের 


একেবারে প্রথম পৃষ্ঠাতেই দেখছি : 
হল্প! ভুম। পাঁল্‌কি চলেছে বনগঁ। পেরিয়ে ; 
ধপড় ধাই পাঁল্‌কি চলেছে বনের ধার দিয়ে, 


মাসির ঘর ছাড়িয়ে, ভূতপত,রীর মাঠ পেরিয়ে । 


১১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিকচৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


এখানে 'বন্গ। পেরিয়ে “বনের ধার দিরে” মাসির ঘর ছাড়িয়ে” 'ভূতপত বীর মাঠ পেরিয়ে এই 
বাক্‌পর্বগুলি লক্ষ্য না ক'রে উপায় নেই । শেষের তিনটি তো বাকৃভঙ্গির দিক থেকে যথাক্রমে দীর্ঘ, দীর্ঘতর, 
দীর্ঘতম । কিন্তু উপায় কী? ছম্পাহুমা”র সঙ্গে “বন্গ। পেরিয়ে” যেই কাধ মেলাল, অম্নি “বনের ধার দিয়ে? 
কথাটিও সেই সঙ্গে এসে কী ক'রে চমৎকার মিলে গেল । “বনের ধার দিয়েকে মেনে নিলে "মাসির ঘর 
ছাঁড়িয়ে-কেও মানতে হয়, আর ত| হলে 'ভূতপত.রীর মাঠ পেরিয়ে'ই ব| বাকি খাকে কেন? একেই বলে 
অজগর গেলা, অথচ কী সহজে লেখক আমাদের ভুলিয়ে নিয়ে এলেন! আমরা জানতেই পারলাম না কখন 
হুম্পাহুমী"র মতে৷ ছোটে। একটি পর্ব থেকে এত দীর্ঘ একটি পর্বে এসে পৌছলাম। শেষের পর্ব তিনটির 
বৈশিষ্ট্য এই যে, এরা একটির পর একটি কেবলি বেড়ে চলেছে, টেনে টেনে কেবলি দীর্ঘ হচ্ছে,_- এ ছন্দটাকে 
বলতে পারি টেনে-চলা ছন্দ'। এখানে এরকম ছন্দের প্রয়োগ সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথকে প্রশ্ন করলে তিনি 
হয তো! বলতেন, “তি হতেই তো হবে” কত বড়ে। মাঠ, কত দূরের পথ! এর উপরে আর কথা নেই। 

এবার আমরা অবণীন্দ্রনাথের গগ্যছন্দের নৃতন একটি রীতির উল্লেখ করছি। এতে ছড়ার ছন্দের 
পৌনঃপুনিকত|। কিংবা অসম ছন্দের সংঘাত-সমম্থয়ের চেয়ে সম্পূর্ণ আলাদা ধরনের আরেকটি বৈশিষ্ট্য ফুটে 
উঠেছে । একে বলতে পারি “দোলনার ছন্দ'+_ ঝোকের এক ঠেলাম্ম একদিকে যতট। এগিয়ে যায়, ফিরতি 
টানে আরেক দিকে কমবেশি প্রীয় ততটাই ফিরে আসে । দোলনায় দোল খাবার সময় সব ঝৌোকের ওজন 
এক হয় না, কখনো বেশি কখন! কম। ঠেলার বেগ যখন বেশি তখন সামনে-পিছে ছুদদিকেই দোলনের দূরত্ব 
যায় বেড়ে, আর বেগ যখন মৃদু তখন দৌলনের দূরত্ব আসে ক'মে। ঠিক এমনি একটি ঘটনা ঘটতে থাকে 
অবনীন্দ্রনীথের এই ধরনের গগ্যছন্দে। একটি দৃষ্টান্ত দিলেই এর স্বরূপলক্ষণটি বোঝা যাবে । ধরা যাঁক 
“জোড়াসাকোর ধারে'র একেবারে মুখবন্ধের গ্রথম কথাটি : 


যত সুখের স্মৃতি তত দুঃখের স্মৃতি 
আমার মনের এই ছুই তারে 
ঘ| দিয়ে দিয়ে এই সব কথ 
আমার শ্রুতিধরী শ্রীমতী রাঁনীচন্দ 
এই লেখায় ধ'রে নিয়েছেন, 
হতরাং এর জন্যে 
য। কিছু পাওন৷ তারই প্রাপ্য । 


ঠিক দোলনাঁর দোৌলনের আভাস আসছে । দুদিকে প্রায় সমান ঝৌক, তাই পর্বগুলির ভাষা-পরিমাণও 
যেন ভাইনে-বীয়ে জোড়ে-জোড়ে মিল, প্রত্যেক জোড়ায় একটি পর্বের ওজন বাঁড়লে অন্যটিরও বাঁড়ছে, একটির 
কমলে অন্তটিরও কমছে। 
এক ধরনের ছড়াতেও এই দোলনার চালটি কিছু-কিছু লক্ষ্য করা যায় । এদের জোড়া-পর্বগুলির ল'সংখ্যা 
অনেক সময়েই অসমান, তবু এর! “মাত্রাসমকত্বে'র আভাস আনে স্বরধ্বনির ওজন বাড়িয়ে-কমিয়ে। কখনো 
কখনো এদের হশ্ব পর্বগুলির 'মুক্তদলে"র বিস্ময়করভাবে মাত্রাবৃদ্ধি ঘটে : 
আমার কথাটি ফুর--ল 
নটে গাছটি মুড়ল 


বাঁণীশিল্লী অবনীন্দ্রনাথ ১১৭ 


কেন রে নটে মুড়লি 
গোরুতে কেন থা-য় 


কিন্তু অবনীন্দ্রনাথের দোলনার ছন্দ ঠিক এই জিনিস নয়। এখানে বী দিকের পরগুলিকে দ্রুতভাবে ও 
ডানদিকের পর্বগুলিকে অত্যন্ত বিলহ্বিতভাবে উচ্চারণ করে ছুিকের মাত্রাসমতা আন! হরেছে, এবং মোটামুটি 
ছড়ার ছন্দের আদ্লটিই বজায় রাখা হয়েছে । অর্থাৎ এখানে ডাইনে-বীয়ে উপরে-নীচে সব পবেরই ওছন 
মোটামুটি সমাঁন ব'লে ধ'রে নেওয়া হয়েছে । কিন্তু অবনীন্দ্রনাথের লেখা থেকে উদ্ধৃত উপরের বাক্যটি লক্ষা 
করলেই দেখা যাবে, তাতে সব পর্বের মাত্রা সমান রাখার কোনে। প্রপ্নই ওঠে না, শুধু ডাইনে-বার়ে ঝৌকের 
মোটামুটি মিল থাকলেই হল, উপরে-নীচে নয়। অবগ্ঠি এই “দৌলনার ছন্দের সঙ্গে ছড়ার ছন্দকে 
মিশিয়ে নিয়েও নানারকম বৈচিত্র্য এনেছেন অবণীন্দ্রনাথ । এর একটি দৃষ্টান্ত তো 'জোড়াসীকোর ধারে"র 
একেবারে প্রথম পৃষ্ঠাতেই আছে : 


গাঁল চাপড়াচ্ছে আমার প|নাচাচ্ছে নিজের 
ছড়া কাটার তালে তাঁলে। 


এতে দোলনার দোলও আছে, ছড়ার আদলও আছে। কিংবা “কুম্থলা'র ১৮ পৃষ্টা খুলতেই 
চোঁখে পড়ছে : 


কেউ জালে ধর| পড়ল কেউ ফাঁদে ধাধ। পড়ল 
কেউ ব| তলোয়ারে কাট। পড়ল। 


এখানেও প্রথম ছুটি পর্বে 'দোলনার ছন্দের আভাস এসেছে, কিন্ত তারপর “কেউ বা” কথাটিতে দোলন 
থেমে গিয়ে শেষ ছুটি পর্বে ছড়ার তাল এসে পড়েছে । আবাঁর তার গগ্ছন্দে লেখ| 'পাহাড়িয়” কবিতার 
প্রথমেই একটু অন্ত ধরনের মিশ্রছন্দের একটি দৃষ্টান্ত চোখে পড়ে : 


জেগে-ওঠীর কিনারায় কিনারায় সরের পাঁড় বোনে 
পাঁথি,-- 


এখানে শেষ কথাটিতে দোলনাঁর দোলন একেবারে থেমে গেল । তারপর : 
একটি পাখি, নাঁদেখ! পাঁখি, কানে-শোঁন| পাখি ! 


এ একেবারে টেনে-চল| ছন্দ" : প্রথম ঝোৌকে একটু টান, তারপরে আরেকটু বেশি, তারপরে সবচেয়ে 
বেশি। এই টান! হরটুকু দীর্ঘ হতে-হতে চলেছে, এতে শুধু-ষে না-দেখা পাখিটির একটানা স্থরের আভাস 
ফুটে উঠেছে তাই নয়, সেই সঙ্গে একটা দূরত্বের আভাস আসছে,_- পাখিটি হয়তো কাছেই কোথাও ডাকছে, 
তবু তাকে দেখা যাচ্ছে নাঁ_ সে 'মনের মধ্যে অনেক দূর । 

লৌকিক ছন্দের “দলমাত্রিক” পর্বকে বাক্পর্বের সঙ্গে মিলিয়ে ও পর্বগুলিকে নিত্যনৃতন ভঙ্গিতে সাজিয়ে 
এক অদ্ভুত ধরনের কৌতুকরস স্থষ্টি করেছেন তিনি। তাঁর পালাগানগুলি এর উজ্জল দৃষ্টান্ত। তবু তার 
রূপকথাগুলিও বড়ো কম যায় না। তাঁর জীবনকাহিনীর বইগুলিতেও কথা বলার এই ঢ৪ অনেক 
জায়গাতেই ধরা পড়ে। 


১১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


বেহাল!র এক ছুই তিন চার আর 
ঘোড়া মলার টপ উপ চপ উপ, 


-জোড়াসীকোর ধারে : পৃ ১৭ 


কিংবা-- 

বঙ্গ ওঠেন তো পড়েন, 

হাপাতে হাপাঁতে পবনকে এসে বলেন 

_মারুতির পুথি: পৃ২৮ 

কিংবা 

তারপারে বাসর জাগরণ, 

বানরী-বীণায় তার পরং, 

তাঁলি চটপটি বাঁনরী-নর্তন 

ও ডুগড়ুগি বদন; 


_মারুতির পুথি : পৃ ১৯ 


এরকম অসংখ্য কথ! ছড়িয়ে আছে তাঁর রচনার যেখানে-সেখানে । আর দৃষ্টান্ত নয়, শুধু একটুখানি ধরিয়ে 
দ্রিলাম। পাঠক নিজে বই নিয়ে বসে রসিয়ে রসিয়ে আরে। নানারকম ঢঙ আবিষ|র করে খুশি হবেন। 


কিন্তু এই প্রসঙ্গে তার রচিত প্ুপদী চালের গন্ভীর রীতির গছ্যের কথ| না বললে আলোচনার একটা 
দিক অসম্পূর্ণ থাকবে । এই রচনাগুলি বস্তুত প্রচলিত সাধুরীতির সমগোজ্র, যদিও নিপুণ বাণীশিন্সী অনেক 
সময়ে এতে ক্রিয়াপদের কথ্যরূপটিও ব্যবহার করতে পারেন। অবনীন্দ্রনাথ তার অল্প কয়েকটি রচনায় এই 
রীতি অনুসরণ করেছেন, এবং আশ্চর্যের বিষয় এটি তার সাহিত্যের স্বাভাবিক ভাষাভঙ্গি ন৷ হলেও, 
এতেও তার অসামান্য স্প্টিকুশলতা৷ প্রকাশ পেয়েছে । এর একটি প্রদ্ধান কারণ এই যে তার এরচনাগুলি 
মুখ্যত হয় বৃহৎ নিসর্গচিত্র-ধ্মী নয় ভান্বর্ধর্মী, এবং এইজন্যই তীর শিল্পপ্রতিভ৷ এদের এমন একটি অনবছ্ 
বাণীরূপ দিতে পেরেছে । শিল্পরীতির বিচারে তাঁর এ-ভাষাও গীতিচিত্রধমী, তবে এ-গীতি গ্রুপ পর্যায়ের, 
আর এচিত্র বিশাল দৃশ্তপটের ৷ তাঁর অসামান্য রূপদৃষ্টি ও মৌলিক মনোভদঙ্গি এভাযাতেও এক নৃতন 
এশ্বর্য এনেছে। প্রথমে ক্রিয়াপদের কথ্যরপ-বিশিষ্ট রচনার ছুটি অংশ উদ্ধৃত করছি : 


একটুখানি আলোর আঘাত, নিশীথবীণায় সোনার তারের একটুখানি তীব্র কম্পন। উধাঁর অচঞ্চল শিশির, তাঁর মাঝথাঁনে 
একটিবার স্থির হয়ে দাঁড়িয়েছি নুতন দিনের দিকে মুখ ক'রে। পৃথিবীর পূর্বপাঁর পর্যন্ত অনেকখানি অন্ধকার এখনে। রাশীকৃত দেখ! 
যাচ্ছে। কৃষ্ণসার চর্মের মতো! একটি কোমল অন্ধকীর, তারই উপরে আলোর পদক্ষেপ ধীরে ধীরে পড়ছে। সম্মুখে দেখা যাচ্ছে 

একটি পদ্সের কলিক জলের মাঝখানে স্থির হয়ে দীড়িয়ে ; যেন ভূদেবী বিশ্বদেবতাকে নমস্কার দিচ্ছেন । 
পে বিপথে : গিরিশিখরে : পৃ ১১৪ 


এ-রচনার সৌন্দর্য মুখে বলা যায় না। অন্ধকার রাত্রিশেষে বিশ্বব্যাপী গভীর প্রশান্তির মাঝখানে পূর্বাকাশে 
প্রথম আলোর কম্পনটি ভাষার হুগ্ম বীণাতারে আশ্্ভাবে ঝংরূত হয়ে উঠেছে। এ হল প্রকৃতির একটি 
স্থির শান্ত ছবি, এর মধ্যে সর্বত্র একটি সমাহিত ধ্যানের ভাব বিরাজ করছে । কিন্তু যেখানে স্থিতির 


বাণীশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১১৯ 


মাঝখানে গতির ক্ষিপ্রধেগ হঠাৎ চঞ্চল হয়ে ওঠে সেখানে এই ভাষাতেই আরেক ছন্দ আরেক স্থর ধ্বনিত 
হয়: 
ঠিক যেখানটি থেকে নুর্যান্তের নিচে সন্ধ্যার বেগুনি আধার চিরে নর্দা একটি রুপোর তারের মতে। দেখা ঘায়, সেখানটিতে 
পৌঁছে পথ সপাকার পাথরের উপর হঠাৎ লক্ষ দিয়ে পুবে মোড় নিয়ে পর্বতের একটা! উত্তর ঢালু বেয়ে ছুটে নেমেছে। 
পথে বিপথে : বিচর্ণ : পৃ ১২৭ 


ছন্দের বেগ-পরিবর্তন ও আকস্মিক ওঠা-পড়াগুলি বন্ধুর পার্বত্য প্রকৃতির দৃশ্ঠকে একেবারে জীবস্ত করে 
তুলেছে। এখানে আধার-চেরা নদীটি যেমন তরতর ক'রে বয়ে যাঁচ্ছে, পাহাড়ে-পথটাঁও তেমনি লাফ 
দিয়ে পাথর ডিঙিয়ে হঠাৎ মোড় নিয়ে পাহাড়ের অন্যদিক দিয়ে উর্ধবশ্বাসে ছুটে পালাচ্ছে। 

এবার তাঁর লেখ! থেকে ক্রিয়াপদের সাধুরূপ-যুক্ত একটি বিম্ময়কর বর্ণনা উদ্ধৃত করে আমার বক্তব্য 
শেষ করে আনছি। বর্ণনাটি কোণার্মন্দিরের ৷ ভাষার স্থগম্ভীর শব্দসঙ্গীতে সিক্ধৃতরঙ্গের মতো! ছন্দের 
অবিরাম ওঠা-পড়ার তালে তালে, কোণাকর্মন্দিরের প্রাচীন পাথরের ছন্দৌময় রূপটি কী আশ্ধভাবে ধরা 
পড়েছে! তার গন্তীর প্রাণম্পন্দনটি মৃদক্গধ্বনির মতো! আমাদের হৃংপিণ্ডে এসে বাজছে : 

পাপর বাজিতেছে মৃদলের মল্থনে, পাগর চলিয়াছে তেজীয়ান অশ্বের মতে। বেগে রথ টানিয়।, উর্বর পাথর ফুটিয়া উঠিয়াছে 
নিরন্তর-পুর্পিত কুগ্জলতা'র মতে। শ্াম-হুন্দর আলিঙ্গনের সহজ বন্ধে চারিদিক বেড়িয়।! ইহারই শিখরে, এই শন্দায়মান, চলীয়মান 
উর্বরত।র চিত্রবিচিত্র শৃঙ্গারবেশের চূড়ায়, শোভা! পাইতেছে কোণার্কের দ্বাদশ-শত শিল্পীর মানসশতদল-_ সকল গোপনতার সীম 
হইতে বিচ্ছিন্ন, নির্ভীক, সতেজ, আলোকের দিকে উন্যুখ। 

- পথে বিপথে : সিদ্ধুতীরে : গমনাগমন : পৃ ১৭৯ 


এ একেবারে ক্লাসিক। অতি উচ্চাঙ্গের প্রাচীন শিল্পকল1। সমস্ত বাংল| সাহিত্যে বাণীর এই অপূর্ব 
ভান্বর্মকর্মের তুলন| নেই। অবনীন্দ্রনাথ এখানে অদ্বিতীয় রূপদক্ষ”- ভারতশিল্পের এই অন্যতম শ্রেষ্টকীতির 
অমর দ্বাদশ-শত শিল্পীর যোগ্যতম প্রতিনিধি । তার একহুষ্টির সামনে দাড়িয়ে আমরা স্তম্তিত হই। 

অথচ তাঁর হ্ষ্টিধ্ম সাহিত্যের মধ্যে এই একটিবার মাত্র আমর! তাঁকে প্রাচীন স্থাপত্যলোকের গৌরবমদ 
শিল্পটুড়ায় অমর ভাম্কর-রূপে দাড়াতে দেখতে পাই, তারপর আবার তিনি ফিরে এসেছেন আমাদের 
পরিচিত জগতে। প্রথম জীবনে একবার তিনি গিয়েছিলেন প্রাচীন 'রাজকাহিনী'র দেশে, কিন্তু সে 
ইতিহাসের জগত, স্থাপত্য-ভাক্ষ্ষের নয়। তারপরে তাঁর শেষ জীবনে তার সঙ্গে কতবারই তে] দেখা 
হয়েছে “জোড়াসাকোর ধারে'তে, “ঘরোক়াশ্ম : সেই পরিচিত মানুষটি । আলবোলার নলটি হাতে ধ'রে গল্প 
করছেন আগর জমিয়ে : মজলিশি মন, শৌখিন মেজাজ, কথা ব্লার সরস লৌকিক ঢ$: বলছেন, “নবাব 
ছেড়ে দাও, আমি নিজেও যে নবাবি করেছি এককালে । তীর মনে ভেসে আসে কত ম্থৃতির রেশ: 
জোড়াসীকোর বাড়িতে সেই দিন-বদলের পাল, কত উতসব-আলোর রাত, কত স্ুখদুঃখের মেলা, চেনা- 
অচেনা কত মুখের ভিড়। সেই সঙ্গে মন চ*লে যায় অনেক দূরে__ ছেলেবেলার নেই দিনগুলিতে, চোখে 
ভাসে সাবেক কালের রূপ, একটি বর্ধীসন্ধ্যা, দাসীদের "পিদিম' জালানো, কানে ভেসে আসে পদ্ম দাসীর 
ছড়া-কাটার প্র । কত বড়ে। শিল্পীর মন : জলে ওঠে কল্পনার আলো, স্বৃতি হয়ে ওঠে ছবি, ছবি হয়ে 
ওঠে কথা, কথা হয়ে ওঠে হাঁজার-বাতি-জালা অপরূপ রূপকথা । 


কথক অবনীন্দ্রনাথ 
অমলেন্দ্ু বস্থ 


কথনশিল্ষের প্রবাহ কত পুরনে। ইতিহাসে তার কোনো নির্ভরযোগ্য নির্দেশ পাওয়া অসাধ্য, কিন্তু 
কাহিনীকথনের ও কাহিশীশ্রবণের আকাঁজ্কা মানুষের অতি পুরাতন আকাজ্ষা, আর বিশেষতঃ যে-কাঁলে 
সাধারণ্যে পুস্তকাশ্রিত বিদ্যার প্রচলন ছিল না, বস্ততঃ মুদ্রাযন্ত্ের প্রচলনের এবং ব্হুলপ্রচলনের পূর্বে 
যে-কালে শ্রুতির সাহায্যেই ম্থৃতিধর হওয়ার রেওয়াজ ছিল, তখন যে কথকতার প্রচলন বহুব্যাপ্ত ছিল 
সে-অনুমানে সংশয়ী হওয়া সম্ভব নয়। হাটে গঞ্জে বন্দরে, দুর দুরান্তরের রাস্তায়, সরাইখানায় ধর্মশালায় 
পিপল গাছতলায়, ব্যবসায়ীদের ও পথিকদের অন্য আর কোন্‌ উপায় ছিল অবসর বিনোদনের, কাহিনীশ্রবণ 
ছাড়া? কিন্তু যখন মুদ্রিত পুস্তকের প্রচলন হ'ল, অসংখ্য গল্পের বই বেরিয়ে গেল বাজারে, তখনে| কাহিনী- 
কথনের গ্রথ! ক্ষীণপ্রভব হয়ে গেল বটে কিন্তু অদৃশ্ঠ হ'ল না। হয়তে| হবে ভবিষ্যতে যখন টেলিভিশন ও 
টেপ-রেকর্ডের প্রাধান্তে মুদ্রিত পুস্তক প্রায় বাতিল হয়ে যাবে। ইতিমধ্যেই অনেক দেশে এমন কি 
বাওল। দেশেও__ কাহিনীকথনের আর সে প্রচলন নেই যা আমারও বাল্যবয়সে আমি দেখেছি। বর্ষামুখর 
রাত্রে অথব| শীতশিহরিত সন্ধ্যায়, গ্রাম্যকুটিরে, নৌকায় (বিশেষতঃ পূর্ববঙ্গে গহনার নৌকা নামে 
যে সব সওয়ারী নৌকা চল্তি ছিল ) অথব| শহরের দরদালানেও আমর! কাহিনীকথকের কাছে গল্প শুনেছি 
ঘণ্টার পরে ঘণ্টা, রুদ্ধশ্বাস কৌতুহলে। যে-বধীয়সী দাসীর মুখে আমি এসব কাহিনী বেশি শুনেছি, তিনি 
ছিলেন শ্রীহট জেলা-নিবাসী, তিনি কাহিনীগুলিকে বলতেন পরস্তাব। পরস্তাব ম্পষ্টতঃ প্রস্তাব অথব! 
প্রস্তাবনা শব্ধের প্রাকৃত রূপ, কিন্তু কেন যে কথাটি এই বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হ'ত ত| জানি নে। কেউ কেউ 
ব্গতেন পিডন কথা । পূর্বব্গীয় উচ্চারণে পর” ও ড়য়ের প্রভেৰ লুপ্ত পে কথা সবাই জানেন-_ 
অবনীন্দ্রনাথের “একে তিন তিনে এক” গ্রস্থের ৩-৪ পৃষ্ঠায় তাড়-জাত ব্যপ্রনধবনির সম্পূর্ণ অবলুপ্তির চমৎকার 
দৃষ্টান্ত পাওয়া! যায়-_ সুতরাং 'পরন কথ ন| পড়ন কথা” তা আমি বলতে অপরিগ, আর কথাটির কী মানে 
(বানান ও উচ্চারণ যাই হোক-ন| কেন) তাও আমার জানা নেই, কিন্তু বাল্যকালে অনেক পরস্তাঁব? 
অনেক “পড়ন কথ।” শোনার পুলকিত সৌভাগ্য আমার হয়েছে। 

বাল্যকালে পেশাদারী কথকতাও শুনেছি । সচরাচর কোনে। যাঁজক ব্রাহ্মণ ( কখনো-সখনে। অব্রাহ্মণকেও 
এ কার্ধে আহত হতে দেখেছি ব'লে স্মরণ হয়) মাঝারি রকমের আসরে বসে হিন্দুশান্ীয় কাহিনী বলে 
যেতেন-_ রামায়ণ মহাভারত, নাঁন। পুরাণের কাহিনী। কাহিনীকথনে নানারকম পদ্ধতি লক্ষ্য করেছি। 
কথকঠাকুর কখনো বা ঝ'লে যেতেন একটান] গ্যছন্দে, মাঝে-মধ্যে হয়তো বাক্যাংশগুলিতে মধ্যমিলের 
ক্ষণিক দ্যুতি প্রকাশ পেত। কখনো! বা প্রচুর কথোপকথন ঢুকিয়ে দিতেন কথনপ্রবাহের মধ্যে। কখনো 
বলার ভঙ্গী হত অতিশয় নাটুকে (সমসাময়িক বাঙল1 দেশে যাত্রাগানের বিস্তার প্রবল ছিল ), কখনো! বা 
কথক গান গেয়ে উঠতেন অথবা! পয়ার বা লাচাঁড়ি ছন্দে কখনকারুতে বৈচিত্র্য আনতেন। কনিঃস্ছত ধ্বনি, 
অর্গভঙ্গী ও করমুদ্রা, ঘুণিত নয়ন ও মুখমগ্ডলপেশীর চালনা, এ সব কিছুর সাহায্যে কাহিনীকথনে বৈচিত্র্য ও 
উত্তেজনার সরে কথকের ক্রটি ছিল নাঁ। কিন্তু পুরাণকথকতা প্রধান্তঃ ধর্মোদেশ্টপরায়ণ ছিল বলে 


কথক অবনান্দ্রনাথ ১২১ 


তাতে গল্প বলার স্বাধীনত। ছিল কম। এ হেন কথকত! এখনো বাঙলা দেশে চলে,. তবে আধুনিক 
কায়দায়__ রেডিয়ৌর মাধ্যমে অথব|। শৌখিন ধর্মার্থাীদের জলসায় মাইক্‌-ক কথকতা । অপরপক্ষে যে- 
পরস্তাব অথব। পড়ন কথার উল্লেখ ইতিপূর্বে করেছি, যে-কথনকারু আজ প্রায় লোপ পেয়েই গেছে 
তা ছিল একেবারেই উদ্দেশ্যরহিত, নিছক গল্প বলার ও গল্প শোনার তাঁগিদেই সে-কারু জনপ্রিয় হয়েছিল 
সমাজে, তা৷ ছিল খাঁটি কাহিনীকথনের ধারা । এ ধারায় কথকের অবাধ স্বাধীনত! ছিল, গল্পের কোনো 
অবশ্ত-পাঁলনীয় বাধুনিতে তিনি আবদ্ধ থাকতেন না । যখন যেমন শ্রোতা তখন তেমন হ'ত গল্প বলার 
টং। এই সাবলীল কথনশৈলীর কয়েকটি দৃষ্টান্ত অবনীন্দ্রনাথের রচনায় লক্ষ্য করুন-_ 

দুলুলী শুধোলে-_- “তারপর ?” 

-- “পরের কথা একমাস পরে হলে শুনবা।” বলে টাইবুড়ো পুথি তুলে প্রস্থান-_ “এ বুর্পণখা এলো” বলে। 

ব্যস্‌আর দুলুলী কোথ। আছে? কাবুলীকে জাপটে ধরে কান্ন। আর খেম্চুনী 1” 

কাবুলীর দ্রুত পলায়ন। সভাত্যাঁগ “কি হ'ল”, “কি হল' বলে আর নকলের । _্টাইবুড়োর পু*বি, পৃ ২৭ 

টাইবুড়ে। কথ। আর করতে যান, দুপুলী বলে উঠল-_ “ও আমি রীধুনী-ঠাকুরের রামায়ণে শুনে নিয়েছি ।” 

কাবুলা তাকে দাবড়ি দিয়ে বন্ধে-+ “সে হল জয়রামের রামায়ণ। এ হচ্ছে পোঁড়ালঙ্কার পুখি। বসে' শোন্‌ থির হয়ে ।” 

“ভুম্” বলে ধুড়ো আরন্ত করলে কথ!। -াইবুড়োর পুঁণি, পৃ ২৭-২৮ 

টাইবুড়ে। পাঁক। কথক ; আগের দিনের আসর দেখেই বুঝেছিলেন 'মহিব বধ" “বালি বধ হবে না। শুনে ভক্তগণ কিছু পাতল! 
হয়েছেন, তাই হনুম।নকে পিতৃলোকের পন্কুণ্ডে ফেলে, শেষ কি হল শ্রোতাদের বুঝতে ন| দিয়েই “হনুমান কি কল্প, শুনিব। 
কল্ায”__- বলে পাঠ বন্ধ করেছিলেন। লোকে ভাবছে কতক্ষণে কল্য আসে; ঘড়ি যেন প| টিপে চলে, কল্য 'আর আসে না) 
বদি বা এলে তে। লোক এসে ফিরে গেল। “শনি মঙ্গল পু'গির শয়ন, অতএব মঙ্গল উদ্ধে বুধে পার ধুলে। দেবেন অনুগ্রহ করে 
ভন্তগণ এ দিন-_ সন্ধয। সাড়ে পচটায় পু'ধি-জাগরণ। ১৯শে চৈত্র, ১ল! এপ্রিল, চৈত্র হুর্দি ৮৭1১৯ গতে গে। সহত্রী যোগে শ্রবণ 
ফল-- স্ত্রী তৈল মত্স্ত মাংসাদি সম্ভোগ 1” 

বুধবারে আসরে লোক আর ধরেন| । ট।ইবুড়ে। মৃছুমন্দ হান্ত করে অতি নত্রন্বরে পাঠ আরম করলেন।-__ মারুতির পুথি, পৃ ৫৭-৫৮ 
কথনশৈলীর এই সাবলীল শক্তিতে গড়ে উঠেছে কথক ও শ্রোতার অন্তরঙ্গতা। কোনে। পূর্বনির্ধারিত 
কাহিনীর বীধ1 সড়কে কথক চনতে রাজি নন। রাঁম লক্ষণ রাবণ, স্থুগীব অঙ্গদ হনুমান, হারুনল রসিদ 
জাফর সিন্দবাদ--এ হেন কয়েকটি সুপরিচিত নামের ব্যবহারে পাঠকচিত্তে ৪০০ £55795৩ মামুলি 
সায় অবশ্য মিলবে সেকথ! চতুর কথকের অজান| নেই। এটুকু সায় তাঁর পুঁজি, তারপরে সুদক্ষ বণিকের 
মতে! এ পুঁজিটুকুকে নানাভাবে খাটিয়ে বাড়িয়ে তোলেন অশেষ এশ্বর্ষে। বে-লাগাম কল্পনার আবেগে 
ও নিঃসংকোচ প্রার্কতভাষার প্রয়োগে তিনি বলে চলেন তার কাহিনী, শুদ্ধ বলার আনন্দে, শুদ্ধ শোনাবার 
খুশিতে । 


হ্‌ 


কথনকারু কি আজ বাঁঙল! দেশ থেকে লোপ পেয়েছে? আমি মধ্যজীবনে প্রবাসী বাঙালী, খণ্ডিত বিপর্যস্ত 

বাঁঙলায় আজো! কথনকারুর ধার অব্যাহত কিন! জানি নে। “এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গ ভরা” কথকত। 

সে-রঙ্গের অন্যতম কী? অক্টোপাসের মতো চারিদিকে ছড়ানে! আর অক্টোপাসের মতোই কুদর্শন কলকাতা 

শহরে আর কথকতা নেই, “আষাটে গল্প” নেই বলে'ই মনে হুচ্ছে। তবুও আশ! করি সমগ্র দেশ থেকেই 
৫ 


১২২ বিশ্বতারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


অন্তহিত হয়নি কথকতার ধারা । আশ। করি, কেনন! কথকতার ধারায় বাঙালীর লৌকিক এতিস্থের এক 
অনন্য গৌরব । আশা অন্য কারণেও করি কেনন। আজকের আর ভবিষ্যতের বাঙালী ছেলেমেয়ের কাছে যদি 
কথকতার ধার| একেবারেই অপরিচিত হয়ে পড়ে তাহলে বাঙল। সাহিত্যের একটি অতি উজ্জ্বল ও আনন্দঘন 
২শ তাদের কাছে নিশ্রভ ও নিশ্প্রাণ হয়ে” পড়বে- শ্রেষ্ট বাঙালী কথক অবন ঠাকুরের লেখার মস্ত একটা 
অংশ তাদের কাছে নিরর্থক হয়ে ধাড়াবে। লেখকে ও পাঁঠকে সে-অসাম্য হবে পাঁঠকেরই পক্ষে শোকাবহ । 
অবনীন্দ্রনাথের মহত্ব অবশ্য কথকতার একতারাতেই নয়, বনুশিল্পপারংগমতার বিচিত্রবীণায়। যদি 
তার অধিকখ্যাত শিল্প-নিপুণতার কথ। ছেড়েও দিই (অর্থাৎ চিত্রশিল্পের প্রসঙ্গ না-ও তুলি ), শুধু তার 
রচনা শিল্পের কথাই চিন্ত| করি, ত। হলেও দেখতে পাৰ লেখক অবনীন্দ্রনাথের বিষয়বস্তু কত বন্থবর্ণ, 
তার রচনাশৈলী কত অনারাসে বিষগ্সবস্তর সহধমিণী! এতিহাপিক কাহিনীর শিল্পরূপ অন্ুভূতিঘন যে-সমৃদ্ধি 
লাভ করেছে রাজকাহিনীতে তার তুলনা বাঙল। বা উত্তরন ভারতীয় কোনে। সাহিত্যেই নেই, ইংরেজি 
সাহিত্যেও দুর্লভ । পথে বিপথে" সমকালীন পরিবেশে খুশ খেয়ালী রচনার উৎকৃষ্ট উদাহরণ। 'নালকে' 
পাই জাতকের কাল? 'আলোর ফুলকি'তে নিসর্গ-দর্শনের সুঙ্ষান্তৃভৃতিশীল গছ্যকাব্য ; 'বুড়ে৷ আংলা'তে 
শিশুকল্পনা ও শৈশবমর্মী বয়স্ককল্পন! সমানভাবে উদ্দীপিত, তাতে ঠাস ছেলে ও শেয়ালের কাহিনীর সঙ্গে 
মিলেছে বিশ্বস্থট্টির কাহিনী, পাহাড়ী উপাখ্যান, আসামী বুরুপ্জি। “ভূতপতবীর দেশে? ফ্যান্ট।মি বা অতি- 
কল্পনার অবাধ বিচরণ ক্ষেত্র। সর্বত্রই অবন ঠাকুর উপকথাকার, গল্পবলিয়ে, অথচ তার গল্পের বথাবস্ত 
কখনো! পুনরাবৃত্ত হয় নি। অসীম এশ্বর্ধবান কল্পনার সঙ্গে মিলেছে বিচিত্র অভিজ্ঞত| আর তার সঙ্গে 
আরো মিলেছে বনুবর্ণাট্য রচনাশৈলী যাতে আমি ইন্্রধন্ুর মত অন্ততঃ ছয় সাতটি বিভিন্ন বর্ণ লক্ষ্য করতে 
পারি। ইংরেজ কবি-সমালোচক ড্রাইডেন কৰি চপার্-এর প্রশংসায় মুখর হয়ে বলেছিলেন, চ[6165 (০0৫15 
[0190 1-- অক্পূর্ণার সে-ভাগ্ডার অবন ঠাকুরের রচনাব্লীতে, সেখানে অফুরন্ত বৈচিত্র্য, এন্বধ প্রাচুর্য । 
কিন্তু যেন এ-প্রাচুর্যও প্রচুর নয়! এরশ্বর্যবান ও বিচিত্র এই কাহিনীর জগতে যেন অবশীন্্রনাথের স্বজন- 
প্রেরণ! অবসন্ন ও ক্ষান্ত হল না, প্রবীণ বয়সে নিযুক্ত হল নতুগতর কথাবস্তর আর কল্পনার আর শৈলীর 
সন্ধানে। অবনীন্ত্রনাথ হলেন কথক অবন ঠাকুর। 'বীজকাহিনী” ও 'বুড়ে। আংলা"র লেখক শুরু করলেন 
'াইবুড়োর পুঁথি” । শিল্পী অবনীন্দ্রনাথের বিচিত্রবীণায় একথকত। একটিমাত্রই তার কিন্তু সে-তার অবজেয় 
নয়, সে-তারে ও অন্যান্য তারে স্থরের নিখুত সংগতি বিদ্যমান । 
কথকতার আঁদর্শ অবনীন্দ্রনাথ পেয়েছিলেন কোথা থেকে ? 
শিল্পকর্মের উৎসসন্ধান সমালোচনার কিছু একট। মহৎ উদ্দেশ্ট নয়, সমালোচনার প্রধান উদ্দেশ্ট শিল্পের 
রপাস্বাদন । যে-ওঁখস্থক্য যে-তথ্যসম্ধান এই প্রধান উদ্দেশ্য বিশ্বৃত হয় ব! মে-উদ্দেশ্টের ব্যাথাতি ঘটায় অথবা 
এমন কি সে-উদ্দেশ্টের সহায়ত! করে না, সে-ওন্ক্যের সে-তথোর অন্ত যে-মূল্যই থাক না কেন কোনো 
শৈল্লিক সার্থকতা নেই, সং সমালে চকের দৃষ্টিগোচরে সে-তথ্য নিমূল্য | তবে অবন ঠাকুরের কথনপরায়ণতা 
আলোচন! করতে গিয়ে এ-পরায়ণতার উতসসন্ধান নিতান্ত অসার্থক নয়। পিড়ন কথা বা লৌকিক 
কথকতা বাগুলার শিশু সাহিত্যে স্থান পেয়েছে সম্ভবতঃ প্রা একশো বছর যাঁবত। দক্ষিণারঞ্ন মিত্র 
মন্তুমদার স্থকৌশলে উপকথার ভাষা! ও কথনছন্দ স্বীয় কথনকাকুতে আমদানি করেছেন । উপেন্দ্রকিশোর রায় 
চৌধুরীর এবং স্থখলত! রাওয়ের গল্পের বইগুলিতে, শান্ত| ও সীতা দেবীর হিন্দুস্থানী উপকথায়, তা ছাড়া আরো 


কথক অবনীন্দ্রনাথ ১২৩ 


গুটিকয়েক বইয়ে ব্যবহৃত উপকথার বাক্‌-ভঙ্গি কৃতিত্বময়, কিন্তু অবন ঠাকুরের উপকথায় ও কথকতায় যে-গুণ 
তাকে বলব কুতিত্বেরও অধিক কেননা সে-গুণ নবনবোন্মেষশালিনী সৃষ্টির গুণ। কিন্তু 'মারুতির পুঁথি? ও 
াইবুড়োর পুঁথি কি কেবল শিশুরই জন্য? আমি অন্ততঃ একজন বাঙালী পাঠকের কথ জানি যাঁর শৈশব 
আজ প্রায় অর্ধ শতাব্দীর দূরত্বে ধূসর তবুও যাঁর প্রৌঢ চিত্ত এই বই দুখানার দুর্জয় আহ্বানে অসংকোচে 
সাড়া দেয়। এমন প্রৌঢি বাঙালী পাঠক সমাজে অবগ্তই বিরল নয়। বয়সের কোনো সীমানা নেই 
অবন ঠাকুরের কথকতায় আনন্দ পাবার জন্য । ছয় থেকে ঘাট, আট থেকে আশী, সব বয়সেই একথকতায় 
আনন্দ পাওয়া যেতে পারে শুধু যদ্দি পাঠকের চিত্তে নমনীয় সংবেদন! থেকে থাকে । তা ছাড়। 'মারুতির 
পুঁথি ও চাইবুড়োর পু থিতে” যে-অর্থঘনতা, যে-সুক্ম্ম অর্থ-বৈচিত্র্য, যে-ক্ম?% বিদ্ধমান তাদের থাহাত্ত্যে 
এ-বইগুলি শিশুসাহিত্যের সীমানা পেরিয়ে পৌচেছে সার্জনিক সাহিত্যের স্তরে, প্রাকৃত উপকথা থেকে শালীন 
সাহিত্যের স্তরে । অতএব অবন ঠাকুরের কথকতাঁর উৎসসন্ধান নিরর্থক নয়। উৎসের জ্ঞানে এই কথকতা- 
শিল্পে আমাদের আনন্দ আরো নিবিড় হওয়| সম্ভব । কিন্তু ক্ষোভের বিষয় অবনীন্দ্রনাথের কোনে! তথ্যপরায়ণ 
জীবনী নেই, তাঁর অভিজ্ঞতার ও কর্মের কোনে! বিশদ কালপঞ্জী নেই, কোন্‌ ধরণের বই তিনি পড়েছিলেন 
ও পড়তে ভালোবাসতেন, মে-সব তথ্য সম্ভবতঃ তাঁর এককালীন নিকটবর্তীর|। জানেন কিন্ত সাধারণ্যে তা' 
অজ্ঞাত। অতএব আজকের আলোচক শুধু অঙ্ুমানেই নিরস্ত হবেন। শৈশবে যে-দাপীর হেফাজতে 
ছিলেন সেই পদ্যদবাসীর কাছে শুনেছেন কি “পড়ন কথা” ? অথবা মনোহর সিং দরৌয়ান বা সমসের সিং 
কোচোয়ানের কাছে? যাকে বলে €5০০-৪৪৩, সেই দশের কোঠার শহ্জগ্রাহী বয়সকালে মিশেছেন 
কাদের সঙ্গে, গেছেন কোথায়, দেখেছেন কী? গঙ্গার ঘাটে যে-সব স্টীম্লঞ্চ অথবা নৌকা বাধ! থাকত 
( আজো! থাকে ), সেগুলির খাঁলামি ও মাল্লার সঙ্গে মিশতেন কি, শুনেছেন কি তাদের কাছে মুসলমানী 
কিন্স।, উত্তরভারতীয় দস্তান? কোনে। কোনে সময়ে তার সঙ্গী ছিল কি বাবুচি খানশাম! হু কোবরদার 
উড়ে বেহারাঁ? অথবা কাছারির নায়েব বরকন্দাজ লাঠিয়াল? সিক্ধবাদ হারুনল রপসিদকে জেনেছেন 
কি গল্পের আড্ডায় অথব| বইয়ের পাতায়? সে বই কি বটতলার “দোভাষী সাহিত্যের, ছু-চারখানা 
কছানী কিস্পা-_ আমীর হমজ!, গুলেবকাওলী'আর ফসানা আজায়ব-_ যেসব উপকথ| অর্ধশিক্ষিত বাঙালী 
মুদলমানের চিত্তে আনন্দের খোরাক জুগিয়েছে দীর্ঘকাল ? আর ডাইবুড়োর নকল কি কেউ ছিলেন 
সত্যিকারের জীবনে, আর খাতাঞ্চি মশায়ের ? 

এসব কৌতুহল চরিভার্থ না হলেও অবন ঠাকুরের কথকতীয় আনন্দলাভের অস্থৃবিধা! হয় না। দাঁয়িত্বচেতন 
সং লমালোচকের শুধু এ কথা বারংবার মনে হবে যে শালীন সাহিত্যে লৌকিক কথকতার রূপায়ণ বাগুলায় 
( বোধ হয় যে-কোনে! ভাষাতেই ) নিতান্তই অভিনব, স্থৃতরাং অবণীন্তরনাথের রচনার সম্পূর্ণ মূল্যায়নের পূর্বে 
জানা দরকার ( অথচ সে কথ! এখন জান! যাচ্ছে না) তার কথকতা-শৈলীর পিছনে সাহিত্যিক এঁতিহা 
কোথায়, কতটুকু? 


৩ 


কথকতার ছুনিয়ায় ঠাঁইবুড়ো| কথকপ্রবর । তার শ্বনামেই একখান! বই হয়েছে--াইবুড়োর পুঁথি" । অন্য 
বই 'মারুতির পুঁথি'রও কথক মহামতি চাইবুড়ো, যদিচ মাঝে মাঝে শ্রীরামচন্দ্রের নাম ম্মরণাস্তর তিনি 


১২৪ বিশ্বভীরতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


হাওয়া হয়ে যান আর তখন চাংড়া ঠাকরুনকে শুধোলে জান! যায় যে বুড়ে! গেছেন রামরাজাতলায়, 
সেখান থেকে রামক্ষ্ণ মঠের দিকে, সেখান থেকে শ্রীরামপুরে, অজঃপর রামপুরহাটে, অবশেষে রামকেটপুর 
ঘুরে এসে আবার ব্যাসাসনে বসেন পুঁথিপাঠ করতে । “রংবেরং? নামধেয় বইয়ের তিনটে গল্পে ঠাইবুড়ো 
হাজির-_াইদাদার গল্প' “রতনমালার বিয়ে” বিহিত্র' । টাইবুড়ো ছাড়া আর যে-খাতাঞ্চিমশায় মাঝে 
মাঝে দেখা! দেন__ চাইদাদারই মাসতৃতো! ভাই অথবা পিসতুতো সন্বন্ধী কিন! জানি নে__ তিনি যখন ইচ্ছমিয়ী 
বটিকা গালে পুরে 'ইস্চামই তোমারই কির্পা” ব'লে জমিদারী সেরেস্তার ফর্দ নিয়ে বসেন তখন 
পড়ন কথার জগতটা উপকথার জগৎ থেকে নেমে আসে যে-জগতে তাকে কি বলব অবকথার জগৎ? 
সে-জগতে কুস্তুন্তুনিয়ার এক সদাগর আশ্চর্য শকুনবিদ্ভার কৃপায় আপন জরুর হাত থেকে প্রাণরক্ষ। 
পেয়েছিল, সে-বিদ্যার মালিক ছিল এক নাম-না-জান! ফরাসী পণ্ডিত আর ভাগ্যবান ভারতবর্ষে সে-আশ্চর্য 
বিষ্ঞা অর্শেছে (খাতাঞ্চি মশায়ের প্রমুখাৎ এসব তথ্য আমর! জানতে পেরেছি ) এক অবশীবাবুতে আর 
খাতাঞ্চির টেম্পোরারি নফর শ্রীখুদিরাম বিশ্বাসে! অবনীবাবুর জুটিটি ভালে! সে-আশ্চ বিদ্যা 
| আছে রবিবাবুর না! আছে এমন কি তার ইস্কুলমাস্টার জগদানন্দ বাবুর, আর এ-প্রসঙ্গে মহাত্মা গান্ধীর 
নামোল্েথ মানে ধান ভানতে শিবের গীত! শকুনবিদ্ার প্রায় অনন্ত মীলিক খুদিরাম জেনেছে মোরগের 
গাওয়া গজলের ভাষাটা কী! 

শুন্‌। গুল্মুর্খ। ফুল বনের বন মোরগ, | 

ফজিরে উঠি, খেলাই রুটি, পালক মুর চুজীরে রোজ.ব-রোজ,। রংবেরং, পৃ ৪৯ 


মাত্রানির্ভওর এ-ছন্দের ফাঁসাঁ শব্দগুলিতে সত্যেন দত্ত ও নজরুল ইসলামকে মনে পড়ে । শকুন বিদ্যার 
প্রসাদ্দাৎ গোবেচারি খুদ্বিরাম আবৃত্তি ক'রে দিল অনেকগুলি “উদ্‌র” গজল, আর ইচ্ছাময়ী বটিকার কৃপায় 
উদ শায়েরী আমর। আরে। জানতে পারি । 


গর্দবাদের ও্ধাননীল কোর্স! ক্ষেতের খোসবু 
জিলদে ধর! বুলবুলির গাঁন থুঞ্চে টাকা বস্তু রংবেরং, পূ ৯৩ 


পোর্টম্যাপ্টো৷ শব্ররাজির এমন নিখুত নন্সেন্স্‌ অবন ঠাকুর ছাড়। আর লিখতে পারতেন স্বকুমীর রায়, 
স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ আর অবশ্ত লিউইস্‌ ক্যারল্‌। কিন্তু উদু'বাহী গজলে নন্সেন্ম্‌ ছাড়। অন্য সেন্স্ও আছে। 
সেন্স্‌ মানে যদি ইন্দ্রিয় তা হ'লে অবণেক্দছ্িঘ়্ শিহরিত হয় গুণগুশানো এই গজলে আর রসনেন্দ্রিয় নিশ্চয় 
নিরাসক্ত থাকতে পারে না : 


মুন মরিচ গলদ। চিংড়ি 

ঝৌল কাবীৰি দৌলম। 

কোর্মাবাগের মুর্গাদারি 

পিক কাঁবাঁবি খোরম! 

মর্ম! কাঁজল রাতে রাতে 

গরমাগরম টুকরা 

গুল মুর্গার খুনথারাৰি 

বখরেদারি বখর!। »-রং-বেরং, পৃ ৯৪ 


কথক অবনীন্দ্রনাথ ১২৫ 


এ হেন খাগ্যতালিকার জুড়ি মিলবে অন্যত্র 1 
শির বিরিধি ফালুদা আর গোলাপী মরবধ, 
কালিয়া! কোন্শা কৌফ তা কাঁবাৰ দল্পকৎ। 
আখরোটি মনাকক। কিসমিস বাদাম, 
খোরমা ও খেজুর কত ভাল ভাল আম। 
শির! ও মালাই ফিরণী চৌরসের দুধ, 
চিনি মিছরি নিয়মিত খাইনু বহুৎ। --একে তিন তিনে এক, পৃ ১৭ 


গলদা চিংড়ি কোফ ত| কাবাব ইত্যাদি আমিষ ভোজ্য ঘ্দি কোনে| বৈষ্করপ্রবরের রুচিনংগত ন| হয় তা হলেও 
অব্ন কথকের রাজ্যে অন্ত ভোজ্য সামগ্রী আছে যা আজকালকার রেলস্টেশনের হিন্দী নামধারী 'শীক- 
উপাহার গৃহে" নিলবে না। শ্রীমান হনুমান ঘখন “্থস্তেং বৈগ্যগীঠে” পৌছলেন তখন ভাই ভাই, ব'লে 
নবস্তরিপুত্র পবননন্দনে দেন শত চুম্বন আর ভৃত্যকে ডেকে বলেন-- 


ভাগ্য বাল আইলেন পবননন্দন, ভালে (মত প্রস্তুত কর অন্ন বন । 
লুচি মালপোঁয়। তেলে ঘৃতেতে টাকিয়া, বাহাকু ভাজহ তাতে তিল বড়ি দিয়!। 

চৌয়া চটৌয়। করে ভাঁজ উচ্ছে কড়কড়ি, গুড় চিনি একজরেতে তাহে ফুলনড়ি। 

অড়হড় ডাঁল আর মুগ্েের সাউলী, সপথট মোচ।বণ্ট কদলীর আউলি। 

বুন্সাপ্ডের অন্বল তাহে দোবর| চিনি, নারিকেল পুর ভাজে পথ্য করবেন ইনি । 

পাঁকশীল হৈতে আইল পর্ধাশ ব্যগ্ন, হনু সঙ্গে বৈগ্যরাজ করিল ভোজন । 

ভোজন করিয়। দৌহে কৈল আচমন, কপূর তাদুল নিল দুখের শোধন । _-মরূতির পুঁথি, পৃ ৩৫-৩৬ 


উদ্ছু শব্দের প্রয়োগ কেবল নন্সেন্স, ও ভোজনবিলামের জন্য নয়, কথকতায় একট। বিশেষ স্থরসঞ্চারের 
জন্যও । ঘে-উদ্রু শায়েরী উপরে উল্লেখ করেছি তার সগোত্র (কিন্তু ঈশ্বর জানেন এ-গীতের অর্থ কি) মিলবে 
সিদ্ধবার্দের গজল গীতে-_ 


খার হাজরতি কররে তক দেলসে খাটকত। যায়েগ। 

মোৌরগে বেছমেল কি তারেহ লাসা৷ তড়প্তা যাঁয়েগ! 

মর্‌ গিয়! হো মেয় দছুনিয়াকি হাদ্বরাত দিদার মে 

কররে তর্ক মেরাজ কী রাহ তাঁকতা যায়েগ! ! --রংবেরং, পৃ ১১ 


এখাঁনে কতকগুলি উদ ও ভূয়া-উদ্্ঘ শব্দের সমাবেশ ও উদ্্ঘ গজলের ঢং। অবন ঠাকুর আরবী ফারসী 
উদ্ছ জানতেন কিনা, জানলে কতট। জানতেন, সে তথ্য আমার অজ্ঞাত; কিন্তু উদ্‌নধেষা শব্দচয়ন ( সর্বত্র নয়, 
রচন1-বিশেষে ) তার রচনাণৈলীর একটি প্রধান আঙ্গিক । ভারতচন্ত্রের পর থেকে বাঁঙলায় কবিগানের 
সঙ্গে ষে-মুঘলমানী পুখিসাহিত্য প্রচলিত হয়েছিল, বটতলায় ছাপ! সে-সব সন্ত! পুথি সম্বন্ধে শিক্ষিত 
বাঙালী উদ্দাসীন এবং কুঞ্চিতনাসা, অথচ সে-সব পুথিপাঠে ও শ্রবণে অসংখ্য মাঝি-মাল্লা-ব্যাপারী-মজুরের 
শ্রমহরণ হয়েছে ছুই শতাব্ী যাবং। ইদানীং এ-সাহিত্যের নামকরণ হয়েছে 'দৌভাষী সাহিত্য” 
দৌভাষী পুঁথিতে বাঙলার সঙ্গে প্রচুর আরবী-পারশী শব্দ ব্যবন্বত হত বলে আমর এই নাঁমকরণ করেছি? 


১২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


( “বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত” ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়, পূ ২২)। দোভাষী শব্মভাগারের একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধত হ'ল 
ছহি জৈগুনের পুথি থেকে__ 

সালাম করিয়া বলে তামাম সরদার । 

তক্ছির করহ মাফ আম! সবাঁকার ॥ 

লড়িয়া তোমার সাথে ন। হইনু ফতে। 

আখেরে হইল দাঁয় জাঁন বাচাইতে ॥ 

এখন তোমর পানা লিয়াছি আসিয়। 

আমা সবাকাঁর তরে রাখ নেওয়াঁজিয়।। 


এই দৌভাষী শব্দচয়ন ও টিলেঢাল| পয়ার অবন ঠাকুর এত সইজে আত্মসাৎ করেছেন যে মনে হয় 

যেন সারাজীবন তিনি এই কিদ্স।-সাহিত্যের আবহাওয়তেই মানুষ । নিম্নোদ্ধত ছত্র কম্পটি যদি কোনে। 
দৌভাষী পুথিতে টুকিয়ে দেওয়| যাঁয় ত হলে ওগুলিকে যে কেউ প্রক্ষিপ্ত মনে করবেন এমন আশঙ্কা 
হয় না 

বুড়ার খাতিরে আম ঠাহরি কম জোর। 

ছওয়ার করিয়াছিনু গর্দান উপর 

যখন এশার করি নামিতে এহীয়। 

দুই পাঁয়ে নেপটিয়। ধরিল গলায় ॥ 

এয়ছ! গল। দেবে ধরে পাঁও লাগাইয়! । 

আমি বলি দম বুঝি গেল নেকালিয়া । 

চাঁম বরাবর পাও আছিল এহার। 

তছমার মাফিক ডালে গলেতে আমার ॥ 

জোর করি বুড়া পাঁও. লাগায়ে গর্দানে। , 

বেহোৌঁস করিয়া মৌরে গেরায় জমিনে ॥ রংবেরং, পৃ ১৪ 


কিদ্সা-রচনার কিছু কিছু বিশিষ্ট আঙ্গিকও আছে যথা, ভুড়ি” 'জুড়ি” গজল গীত, গীত, জবাব গীত ইত্যাদি । 
সে-সমস্তই অবন ঠাকুরে হুবহু অনুকৃত হয়েছে। গ্রীক নাটকের 51017915012র মতো পয়ার ছন্দে 
কথোপকখন-আঙ্গিক অবলঘিত হয়েছে, এক ছত্র বলছে খালাসী, পরের ছত্র কাঠরিয়া-_ 

১। সোন] নয় সোন। নয় মানিকের মুরতি। 

২। কু বনে পয়দা হয় মীনিক আর মোতি। 

৩। শুন ভাই নির্ধাস হয় বন মানুষ । 

৪। ছুর দুর নাই তেরা কোন হস গুস্‌॥ রংবেরং পু ১২ 


উদ শবচয়নের সঙ্গে ছত্রগুলিতে মধ্যমিলের আমদানী হওয়ায় রচনার স্থরবৈচিত্র্য বেড়েছে-_ 


দেখহে খালাসিগণ কইর! খুব নিরীক্ষণ 

বিপদে পইরাছে জানি হবে কোন্‌ মোহাজন ! 

কিব! কোন্‌ ছওদীগর যেতেছিল ছপর 

তুফানে পইরা! ডি! হৈল তর এইন্ষণ। --রং-বেরং, পৃ ১২ 


কথক অবনীন্দ্রনাথ ১২৭ 


খালাসিগণ, নিরীক্ষণ, মোহাজন, ছওদাগর, ছপর, এইক্ষণ, ইত্যাদি মিল-লাগানে। শব্বগুলির উচ্চারণ স্বরাস্ত 
হবে পয়ার পাঠরীতির প্রাচীন ধারাম্ুসারে । 

অবন ঠাকুরের উদ্ৃশিব্ববল শৈলী সিম্ষবাদ কাহিনীতেই প্রযুক্ত হয়েছে, আর এ-কাহিনী তাঁর লেখায় 
অনেক কাল থেকেই উকিঝু'কি মেরেছে। পুরনে! বই “ভূতপত্রীর দেশ, পেখানে সিঙ্ধবাদের আবির্ভাব 
খুবই নাটুকে পরিস্থিতিতে 

দেখি ছ'ট| বেহারা৷ আমার পাঞ্ষিটি নিয়ে বসে আছে,-- দেখতে কাঁলে। কিচ্কিন্দে ! 


“কে হে বাপু তোমর। আমার পাক্ছিটি নিয়ে ?” 
' “বাবুজি, আমর। তোমার পিমির চাঁকর-- কিচ্কিনো, কানুন্দে, বাঠান্দে, ঝালুন্দে, মালুনো, হারুন্দে।” 


“আমার নাম ভীরুন্দে নয় আজি হারণআল্-রশীদ, বোগ্দের নবাব খাঞ্জ। খা জাহানাার শ! বাঁদশ|। এখন ভয়ে 
হারন্দ!। 

“একদিন আম আমার বসর|ই-গোলীপবাগ বলে যে বাগন সেখানে বসে গুড়গুড়িতে তামাক খাস্ডি, আর গোলাপজলের 
ফোয়ারার ধারে বস এই মহুর আমার পো বুল্বুন্‌ বোস্তর সোনার খাঁচা ধুয়েমেজে স|ফ করছে, এমন সনয় সিম্ধবাদ নাবিক 
সাত সমুদ্দ/রের জালে সাতখানা জাহীজ-ডুবি করে এসে হাজির-_ ভিজে কাপড়ে ছু হাতে আমকে সেলাম ঠুকতে ঠুকতে । 


আমি সিদ্ধব|দের হাত ধারে উঠিয়ে তাকে ঠাও| করে টুলে বসিয়ে বল্পেম__ “সিন্ধব।দ, শোনে।। জান আমি হারণ আল্-রণীদ, 
আমার সাম:ন মিথ্যে কপ। বল্পে তোমার মাথ| কাট। যাবে জানে।!” 

সিক্ধবাদ বল্পে-_ “জানি ভজুর, সেই জন্যেই তে। আমার ছুঃখু! সব মত্যি বলতে হল হুজুর, একটি মিখা। ক! দিয়ে এবারকার 
গল্প সাজাতে পারপুম ন।। __ভূত-পত্রীর দেশ, পু ১৬-২* 


ফ্যান্টাসি বা অতিকল্পনার নিদর্শন হিসাবে 'ভূতপত্রীর দেশ” অনবদ্য আর উৎকলীককত সিন্ধবাদ, হারুন অল্‌ 
রশীদ মস্থর সে-বল্পনার তুলনাহীন প্রতিভাস, কিন্তু তবুও এ-সিঙ্কবাদে মন ভরে ন|। এ থেন বড়ই 
ভদ্রভাষী সিশ্ধবাদ, সর্বক্ষণ সে জানে তার শ্রোতা কলকাতাবাসী ভব্য ছেলেমেয়ের!, তাঁর বাক্ভঙ্গী 
চলেছে শালীন সাহিত্যের ছককাট। রান্তায় সাবধানে । সে-ছককাট। রাস্তা থেকে ছিটকে বেরিয়েছে সে 
“সন্ধবাদ-বিবরণ পছ্যে”। একদ| সে কথ! বলেছিল নিশ্াণ মাজিত ভাষায় : 


“শুনুন, আমি এবার কি আশ্চর্য কাঁওড দেখে এসেছি *- এবারে আমি জাহাজ নিয়ে হিন্দস্থানের দিকে বাণিজা করতে গিয়েছিলেস'। 
"পিদ্ধবাদ-বিব্রণ পগ্ভে” সে বলতে লাগ্ল-_ 


আমার নাম হিন্দবাদ নয়-- ছন্দবাদ জাহাজি; বোগদাদ হৈল ডের। আমার। আমার জাহাজগুল। সাত সমুদ্দর তেরে! 
নদীর নোনা আর মিঠা জলে চলাচল কৈর| কিঞ্চিৎ জখম হয়েছে, সেই কারণে কিছু মন-পবন কাষ্ঠের পিয়োজনে এদেশে আগমন | 
হঠাৎ বনের মধ্যে মশয়ের লঙ্গে নাক্ষীৎ। - রংবেরং, পৃ ১৪-১৫ 


পিক্কবাদ এখন রূপান্তরিত হয়েছে ছন্দবাদে, রক্তমাংসের জাহাজিতে, যে-রকম জাহাজি খিদিরপুরে চাটগীয়ে 


১২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


পাইস্‌-হোটেলের চ্যাটাই-শধ্যায় বসে হুঁকো টানে। এই রূপান্তরের কারণ তার বচনভঙ্গী। কিদ্সা- 
সাহিত্যের দৌভাষী বাক্‌-ভঙ্গিতে সিন্ধবাঁদের মুক্তি, অবন ঠাকুরের কাহিনীকথন জয়যুক্ত। 


৪ 


কত রকমের বাক্‌-ভঙ্গিই না অবনীন্দ্রনাথ ধরে রেখেছেন তার রচনার! শ্রেষ্ঠ শিশু-সাহিত্যের স্বচ্ছন্দগামী 
বাক্ধারায় বয়ে চলেছে কতকগুলি গল্প-_ 'বুড়ে। আংল।', ভূতপতরীর দেশ", ক্ষীরের পুতুল” একে তিন 
তিনে এক", সর্বত্রই সে-প্রবাছের কলধবনি। কখনে| বা মোরাদাবাদী মিনা-কারুর শুক্র মিনিয়েচার কাজের 
মৃত ছোট কথিকায় ( যথা : “সাথী” খোকাখুকি? ) ফুটে উঠেছে অপরূপ রূপক যাঁর তুলনা মিলতে পারে 
কেবল রবীন্দ্রনাথের গলিপিকা*য় ৷ সাধারণ প্রবহমান বর্ণনাতেই কত কুশল কারিগরি অথচ কত সহজ-- 


সকাল থেকে সন্ধ্যে তিনি বেড়িয়ে বেড়ান, একলাটি । চারিদিকে বড়ে। বড়ে। দেবদারু আর ঝাউ, এত পুরোনে। যে তাদের 
বয়স কেউ জাঁনে ন। ডালে ডালে সব সবুজ সেওলা জটার মতে। ঝুলে পড়েছে; শিকড়গুলো তাদের পাথর আকড়ে কোন্‌ 
পাতালে যে নেমে গেছে তার ঠিক নেই। কোথাও ঝুর-ঝুর ক'রে পাতা ঝরছে, কোথাও ঝাউফলগুলোয় মাটি একেবারে বিছিয়ে 
গেছে। একট| নাল।র ধারে ঝরণ। ঝরছে, তারি একপাশে ব্যাটের ছতরি বেঁধে হাট বসিয়েছে । -আলোর ফুলকি, পৃ ৭৪ 


আবার কোনে| সময় এই গছ্যেই পুরোপুরি লিরিক্‌-এর ধর্ম এসে পড়ে আবেগ ও কল্পনার ব্যঞ্জনায় : 


দেখতে দেখতে দুর আর কাছের রান্ত।-ঘাট মাঠ-ময়দান ঘর-দুয়োর গ্রাম-নগর বন-উপবন সোনাময় হয়ে দেখ| দিলে। কিন্ত 
দুরে পাহাড়ের গায়ে এখানে ওখানে নদীর ধারে গাছগুলোর শিয়রে এখনে! একটু আখটু কুয়াশা! মাকড়সার জালের মতে! জড়িয়ে 
রয়েছে, ওগুলো তে। থাকলে চলবে না, কুঁকড়ে প্রথমে আন্তে বললেন, “সাফাই”, দৌনালী ভাবলে কুঁকড়ে। বুঝি হাঁফিয়ে পড়েছেন 
আর বুঝি পারেন ন। গান করতে, কিস্তু “আরে! আলো চাই" বলে কুঁকড়ে! আবার গঝাঁড়। দিয়ে এমন গল| চিয়ে ডাঁক দিলেন 
যে মনে হল বুঝি ভার বুট! ফেটে গেল, “আলোর ফুল আলোর ফুল, ফু-উ-উ-উল-কি-ই-ই 'আলো-র-রর-র"। দেখতে দেখতে 
আকাশের শেষ তারাটি সকালের আলোর মধ্য একেবারে হারিয়ে গেল, ভারপর দুরে দুরে গ্রামের কুটারের উপর ভ্বলস্ত আখার 
মাদা ধু়। কুণ্ডলী পাকিয়ে সকলের আকাশের দিকে উঠে চলল আস্তে আন্তে। কুকড়ে। দেখলেন আলোর ঝিকিমিকি আঁচলের 
আড়ালে সোনালিয়ার হুন্দর মুখ । ঝুঁকড়ে। মোহিত হলেন। আজ তার সকালের আরতি সার্ক হল, তিনি এক আলোতে 
উর জযতুমিকে আর তার ভালোবাসার পাখিটিকে ফোনায় সোনায় সাজিয়ে দিলেন । _ আলোর ফুলকি, পৃ ৪৬ 


আর একদিন দেখেন হনুমীন-- অযৌধ্যার উপরে রাতের আকাশে উঠেছে চাদ, তারা, তার নীচে ঘুরছে, ফিরছে, জ্বলছে, 
নিতছে-- রাশি রাশি জোনাক-পোকার ঝাক। বাতাসে লাগছে থেকে থেকে বাণীর সুর! দেখতে দেখতে চাদ অন্ত গেল। 
সকালে শূর্য উঠলো কিন্তু যেন কালো! একখান! লোহার তাওয়া। তর পর দশ দিন ধরে আর কিছু দেখ! যাঁয় না-- কেবল 
ঝড় আর বুষ্টি, আর তার মধ্যে মধ্যে বাতাসে হু হুকান্নীর সুর! কি যেন একট! ঘটে গেল অযোধ্যার দিকে । দশ দিন পরে 
হুরধ্য উঠলো! তেলের মত হলুদ্র গোল! আকাশে একটি বার-- তাঁর পরই লোহীর কস্ধরা কালে! মেঘের রথ শুধ্যের আলো অন্ধকার 
করে দক্ষিণ মুখে চলে গেল। তাঁর পর আকাশ পরিফার-_ নীল, হণুদ্, আর সোনালী রংএর পতাকা যেন দেখছি। ঝড় নেই, 
বৃষ্টি নেই, কৌথাও কিছু নেই-_- হঠাৎ একখানা মেঘ যেন নাক কাঁটা রক্তমুখী কাঁলে। বোকুশী পালিয়ে গেল দক্ষিণ মুখে বাতাস 
নাকী নুরে ভরে দিয়ে, রততবৃষ্টি করতে করতে | _ মারুতির পু'খি, পৃ ৪৫ 


গা যদি স্বকীয় গগ্ভধর্ম ছেড়ে কাব্যধর্ম গ্রহণ করে তা হলে সে-অবস্থ। ভয়াবহ কিনা সে-বিষয়ে প্রশ্ন 
ওঠ1 সম্ভব। ইঘ্োরোপীয় সাহিত্যে সে প্রশ্ন প্রবল, আমাদের সাহিত্য-সমালোচনায় এতাবৎ সে-প্রশ্নের 


কথক অবনীন্দ্রনাথ ১২৯ 


উত্থাপন দেখেছি বলে স্মরণ হয় না, কিন্তু উত্থাপন হওয়া উচিত। আপাততঃ এ-সম্বন্বে আলোচনায় নিষুক্ত 
হওয়া সম্ভব দেখছি নে, তবুও এটুকু বলা সংগত যে শিল্প হিসাবে পছ্যের চেয়ে গছ্য অনেক বেশি জটিল 
এবং কঠিন, তাঁর দায়িত্ব বৃহত্তর, তার সম্ভাবন| বিস্তৃততর কেনন| গছের যা সহজ ধর্ম ত তে! আছেই, 
তা ছাড়া পছ্যের কাব্যধর্মও তার আয়ত্তে। গছ্যের এই বিস্তৃত .রূপছ্যুতি অবনীন্ত্রনাথে প্রকাশ 
পেয়েছে আশ্র্য রকমে । উপরে যে ছুটি বাঁক্যস্তবক উদ্ধত হয়েছে সেগুলি গছ্য অথচ লিরিক, অতীব 
উৎকৃষ্ট লিরিক । কাব্যের প্রাণ ও মেজাজ রচনা-সাজানোর প্রণালীর সঙ্গে (যথা, গদ্য ও পছ্য ) সমাত্ম নয়। 
পদ্য যেমন কাব্যরসহীন হওয়। সম্ভব, অপর পক্ষে গছ্যে উদ্ভাসিত হতে পারে কাব্যের অপরূপ রূপ, যেমন 
হয়েছিল মোনালিসা-সংক্রান্ত পেটার-এর বিখ্যাত স্তবকটিতে | বাংল| গছ্যের ছন্দোবিচার আজো হয় নি 
যেভাবে ইংরেজি গছ্যের ছন্দোবিশ্লেষণ হয়েছে সেপ্টস্বেরির হাতে, কিন্তু অগভীর দৃষ্টিতেও অবনীন্ত্রনাথের 
গদ্যে যে-পরিপাটি বা প্যাটার্ন, যে-তাল-কঝৌক-মাত্রার চতুর সমাবেশ দেখতে পাই তা কাব্যধ্মী গছ্ভের 
নিঃসংশয় লক্ষণ। 

প্রগাঁঢ অনুভূতি ধার বাকৃভঙ্গীতে কাব্যোজ্জল তরলিত সোনার প্রবাহ বহিয়ে দিয়েছে, তারই ভাষায় 
আবার শুক্র ব্যঙ্গ ও শ্রেষের দীপ্তি বিচ্ছুরিত হয় অথচ সে ঞ্জেষে নেই নির্মমতা । একটা! সর্বস্পর্শা অদম্য 
কৌতুকপ্রিযতা, একট। (/11010115 561156 ০ 0011, অবশীন্নাথের সমস্ত লেখায় ছড়িয়ে আছে। 
থাকবেই বা না কেন? অবনীন্দ্রনাথ একেছেন “আমার মনের শিশুয়ালি ছবি” (শীপ্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর : 
'অবণীন্দ্-চরিতম্ঠ, পৃ. ৭২)। লিখেছেনও নিজের শিশুয়ালি কল্পনা, সে-মন সে-কল্পনায় অন্থরণিত হচ্ছে 
শিশুবয়সী চিত্ত আর তাদের চিত্ত যাদের বয়স বাড়লেও শৈশবের সহজ অনুভূতি শুকিয়ে যায় নি। 
'আনন্দাদ্ধ্যেব খম্বিমানি” সমস্ত দৃশ্তমান ও জ্ঞানসাধ্য জগতে আনন্দ পরিব্যাপ্ত, সে-আনন্দবোধ অবশীন্দ্রনাথের 
লেখায় নিয়ত উপচে পড়ছে সহজ কৌতুকপ্রিয়তায়। বাংলা সাহিত্যের হিউমার বা কৌতুক রসের 
বিশ্লেষণবিৎ অবশ্তই অবনীন্দরনাথের কৌতুক উপভোগ ও অধ্যয়ন করবেন। 

এই নিরন্তর কৌতৃকবোধের কয়েকটি লক্ষ্যণীয় দৃষ্টান্ত “ভূতপতরীর দেশে” পাওয়! যায়। আজকাল 
যেসব পপমাজ-সচেতন” সাহিত্যপাঠক চারি দিকে দেখা যাঁচ্ছে তীর! ইচ্ছ! করলে অবশীক্রনাথের কোনো 
কোনো কৌতুকে সমাজব্যবস্থার মূল্যায়ন পাবেন, আমি আপাততঃ এসব দৃষ্টান্তের প্রাণচঞ্চল প্রপন্নতাতেই 
সন্তষ্ট। “ভূতপত রর দেশ? থেকে প্রায় এক পৃষ্ঠ! নিচে উদ্ধত করছি__ 


কিচ.কিন্দে বীশি রেখে বলে উঠেছে__ 
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৪11 [16 0০০1 £17015151 ৪ 12165 111০ হাঁরনে কাতুন্দে বাঁছন্দে ঝাঁপুনে ৪1৫ মাপুন্দে । 


--কি বোৌলচে কিচ.কিন্দবে? 

--কলির কথা! 

সধন্ঠবাদ তোমাকে বাবু, আমি ব্যগ্রভাঁবে ভরসা এবং প্রত্যয় করিতেছি যে এ কুলীন উদাহরণ এই অধিকতম আলোকসম্পন 
৬ 


১৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


সাধারণ ভূতবান উড়িস্ার কুমারকৃ্ণ কিচ.কিন্দার হইবে অনুগমিত সকল রাজ! মহারাজ জমীদার ও যোত্রসম্পন্ন ব্যক্তিগণের দ্বারা 
নিজের বন্ধুর এবং হীরুন্দে ইত্যাদির মত বেচার! গরীব এবং ছাঁড়া-পাওয়া ভদ্রগণের অপেক্ষাকৃত ভালে! করিবার নিমিত্তে । 

-_এ কথার তে। কিছু মাথ! নেই কিচ.কিন্দে। 

- আচ্ছা শোনে। দেখি, এটার কিছু মানে পাও কি নাঁ_ 'বঙ্গ-বিদর্তনগর লৌহবর্ সমিতি ।-- এট! আরো শক্ত? আছ্ছ! 
দেখ দেখি এট। সহজ কি না 'পুবিক্ম-জ্যোতিক্বেরূপ গুরু মাতা পিত। আজাতে পূর্ণকূপে নিষ্ঠাবিহীন জীব বাহিরে ভিন ভিন্ন নামরাঁপ 
দেখিয়। বহিমু'খী মনোবৃত্তির দ্বার। বাসনায় আবদ্ধ হইয়] সত্য হইতে বিমুখ হয় ও মিথ্যায় আশক্তি করতঃ কলির ব্রীর্গণ নামে আখ্যাত 
হইয়। থাকে--” __ভূতপ্তরীর দেশ, পৃ ৪১ 


যেমন চমৎকার "বাবু ইংলিশ” ততোধিক চমৎকার তার বঙ্গান্বাদ | 'ব্যগ্রভাবে ভরসা এবং প্রত্যয়” 
কফুলীন উদাহরণ” “সাধারণ ভূতবান” ছাড়া পাওয়া ভদ্রগণ'-- এমন হুক্ম তর্জমার তুলন। বিরল, ত্রিশ 
চল্লিশ বছর আগেকার ইস্কুলের ছাত্র অথবা বাংল। সংবাদপত্রের সব-এডিটারও এমন মেধাবী তর্জম। 
করতে পারতেন না। অবনীন্দরনাথের বক্পনার কোণে কি এসব তর্জমাকারী উকি দিয়েছিল? বঙ্গ- 
বিদর্ভনগর লৌহবর্ সমিতি"_কিন্তু এ তে| অনন্য নয়! আজাদী হিন্দুস্থানে এহেন গালভরা হিন্দী 
কৃনি প্রত্যহই শ্রুতিগোচর হচ্ছে । প্পূ্ণপরব্রক্ষ'_ ইত্যাদি বাঙল! ধর্মপুস্তকের অর্থহীন বাগাড়ম্বরের 
সুন্বর প্যারডি! তবু খেয়াল রাখতে হবে যে এসব এবং এতং-তুল্য উদ্াহরণে কথার খেলায় অবশীন্দ্রনাথের 
প্রাণপ্রচুর কৌতুক প্রিয়তাই প্রমাণিত হয়, সে-কৌতুকে হুল নেই। 

কথার খেলা অরুপণভাবে ছড়িয়ে আছে তার লেখায় 

কোটাল, রাজীর দগ্ডরখানায় চু করে জীল লাগাও । আমি কিজীলিয়াত? --একে তিন তিনে এক, পূ ১*২ 


হবুমও আসবে না, হাকিমও আসবে না, দরজাঁও খুলবে না, দিও পাওয়া যাবে না? --একে তিন তিনে এক, পৃ ১১২ 
কোঁতুকে তাঁদের আপত্তি নেই, যৌতুকেই আপত্তি। __মারুতির পুগি, পু ১৩ 
অগ্জনা, তুমি নও অন্জন1; পবনের মনোরপ্ীন! হও । -মারুতির পুঁথি, পৃ ৯৫ 


খুঁড়ে লঙ্কার ভিত্তি, তুমি রাখলে কিত্তি 
বিত্তি লাভ করতে এসে পিত্বি পলো । -টাইবুড়োর পু'খি, পৃ ৮* 


“বলি ক' ছিলুম হয়েছে ?” 
আমি বলুম--.“ছিলুম আবার কি? এই তে! রয়েছি।" --টাইবুড়োর পুথি, পু ৬২ 
তার উপমাতেও কৌতুকপ্রিয়ত! : 
হাই তুললেন-- যেন একট বৌড়া সাঁপ মুখ ব্যাদান করে একট। খাবি গেলে । -_ রংবেরং, পু ৮৯ 
ফার্টি। আগাগোড়। হিজিবিজি, ষেন ফাসিতে লেখা । কেবল কলমের খৌঁচ, যেন মুরগির একরাশ ছ্েঁড়। পালক উড়ছে। 


রংবেরং, পৃ ৮৯ 
এমন সময় মহোদর যেন লোম-পোড়ী। ছুম্বার মতো ডাকছে । -_াইবুড়োর পু'ণি, পৃ ৯ 
চুলোচুলিতে ঝড়ে যেন চালের খড় উড়ে নেড়। হয়ে গেল, ছুই সতীনের সিঁধি ফাক। --টাইবুড়োর পুঁথি, পূ ৬৯ 


কথক অবনীন্দ্রনাথ . ১৩১ 
যেন ভিজে মাটিতে ছু'চোবাজির মত] ফুস্‌ করেই নিভলো!। -_একে তিন তিনে এক, পৃ২ 
এলেন মযুরপত্খীতে ধুতি পরে যেন টিপু সাহেব । -_মারুতির পু'খি, পৃ ১৭ 


কথার মারপ্যাচ ছাড়াও অবনীন্দ্রনাথের আশ্চর্য ক্ষমতা কত রকম মামুলি নিতানৈমিত্তিক ধবনিকে 
ছন্দে গেথে নেবার ! রেলগাড়ি চলেছে, তো সে-চলার শবের ছন্দ হ'ল-_ 


বড়দড়ুলু চাড়দু নাইড়ু, বড়দাড়লু চাড়লু নাইডু, গড়্দাড়লু গুড়দাড়্পু গাব, গুবাগুব,, গাধুরগুপুর, গব, গব, গব,, আমত| 
জামত।, ঘুধুমোত হাঃ! 
নিচে কয়েকটি স্তবক উদ্ধৃত হল, (প্রত্যেকটিতে ধ্বনি ও অর্থের নিখুত সাযুজ্য আর সর্বত্রই এই 
রঙ্গপ্রিয়তা_ 
দ্রমূ দদ্দড় এম্‌ ধদ্ধড় 
কিপগোলো কিপপোলে। 
যমজয়ন্ত।র তোপপোলো 
যম দণ্ড ভঙ্গ হলে। 
দশ গণ্ড হলো 
কাল দণ্ড ফাল হলো, ফাললোলে। -াহবুড়ার পুথি, পু ৬২ 


করিন খুন্__ করিব খুন্‌ 

বামু কৌণে এ শুন ভেপু বায় টাইফুং 

হারিকান্‌ ঈশান কোণে 

বিশাল বাজান বুম্‌ বুম্‌ বুবুং বু! 

ঘুণিত্বাযু নৈপ্ধাত কোণে 

গম চুণিৎ জাতা ফিরান-_ গুরু গুমূ ঘুরু ঘুম। -_মারুতির পু'ণি, পৃ ৮৪ 


এস করি হিড়িকিড়ি 

হাঁড়ি পেট নগে চিড়ি-_ করি ফাঁক ! 

সেই পথে প্রাণপাথি বাঁরায়ে যাক-_- তিডিবিড়ি . 

ঝট হোঁক কাজ সাফ, 

চুকে যাক লাফীলীফ-_ আড়ি ভাব, দত্ত কিড়িমিড়ি 

আমরা এখানে পড়ে থাকি 

দেশে উড়ে যাক প্রাণপাখি-- যেখানে তার ইস্তিরী 

বসে চিবোচ্ছে কীচা পাঁক। তিন্তিড়ী। _মারুতির পু'খি, পৃ ৭* 


আমার মনে হয় অবনীন্দ্রনাথের লেখ। কেবল গঘ্ নয় কেবল কবিতাও নয়, বরং এ-ছুয়ের এক আশ্চর্য 
সমন্য়। একই লেখক গগ্ভকার ও কবি-- এমন দৃষ্টান্ত যে-কোনো সাহিত্যে প্রচুর, সে-অর্থে আমি সমন্বয়ের 
উল্লেখ করছি না । একই লেখকের গঘ্যে কাব্যের আভা বহমান, সে কথাও আমি ভাবছি না। অবনীন্দ্নাথের 
রচন1 বন্বার পড়ে, আমার বিশ্বাস জন্মেছে যে অন্য লেখকদের গগ্য-সুর ও কাব্য-স্থর স্বতন্ত্র কোনো লেখার 


১৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


আত্মায় গ্-স্ুর, কোনে! লেখার আত্মায় কাব্য-স্থুর, অথচ অবনীন্দ্রনাথের ভাষায় দুই স্থুর অনায়াসে একই 
রচনায় একই প্রবহমান কথন-কারুতে মিশে যায়, একই রচনায় কাহিনীতে ঞানকি পর পর বাক্যবন্ধে, গণ্য ও 
কাব্য পরস্পর-সম্পুক্ত। উপরে মাঁরুতির পুথি ৪৪ পৃষ্ঠা থেকে যে-স্তবকটি উদ্ধৃত করেছি তার স্বকুমার কাব্য- 
কল্পনা ও বাকৃভঙ্গী নিঃসংশয়, অথচ তাঁরই এক পৃষ্ঠা পিছনে নিরলংকার গগ্ স্থর-_ 


দুবার “ওয়াক থক্‌* করে একটা পটল তুলে বুড়ো দাদার দমবন্ধ_ শিবনেত্র-- অঙ্গ স্থির, অক্ষয় স্বর্গলাভ করলেন হৃক্ষিয় রায়। 


একই রচনায় এমন অনায়াসে এক স্থুর থেকে আরেক সুরে চলে যাওয়ার ক্ষমত| আমার কাছে বিস্ময়কর ও 
অনন্ত মনে হয, আর এক্ষমতার কারণ, আমার ধারণার, অবশীন্দ্রনাথের অতুলন কল্পনাশক্তি, পরম 
এম্ব্ববাঁন বাকৃ-ভাগার, যে-শক্তি ও যে-ভাগ্ডার যুগপৎ গগ্ঠ ও কাব্য-ধর্মী। সাহিত্য-সমালোচনার কোনে! 
বিশেষ মার্কা মেরে লেখক অবশীন্দ্রনাথের বর্ণনা সম্ভব ময়, কেননা তীর লেখকচিত্ত একপন্থী নয়, কতকগুলি 
স্বতন্ত্র গুণের সমষ্টিও নয়, একাধারে একই মুহূর্তে বহু গুণের সন্মিলনক্ষেত্র। তীর লেখা আবেগপরায়ণ 
আবার বুদ্ধিদীপ্ত, শালীন ও আটপৌরে, তিনি কল্পনাচারী আবার প্রত্যক্ষনির্ভর, কৌতুকবিলাসী ও 
সমবেদনশীল, সব মিলিয়ে তিনি অপামান্ত ভাষা শিক্পী, তাঁর লেখায় বিটিত্রের সংগতি । 


৫ 


াইবুড়ে| থেকে দূরে সরে এসেছি তবুও কথকপ্রবর সারাক্ষণই অনতিদুর নেপথ্যেই আছেন। াইবুড়ে। 
কি অবন ঠাকুর স্বয়ং, ন| জন কয়েক আদর্শ চরিত্রের সমষ্টি যে-সমষ্টিতে তার নিজ ব্যক্তিও মিলেছে, পূরণশ্ব্ড 
হয়েছে তার কখন-কারু ? 

'মারুতির পুথি ও াইবুড়োর পুথি ছুইয়েরই ভিত্তি রামায়ণ-কাহিনী কিন্তু কথক ঠীকুর রচনা 
করেছেন নব রামায়ণ, যেমন মার্ক টোয়েন লিখেছিলেন রাজ! আর্থারের নৃতন কাহিনী । এ-কাহিনীতে 
উপস্থিত রামায়খোক্ত অনেক চরিত্র পবনদেব অগ্জন। হন্গমান অঙ্গদ জান্বুবান রাবণ মন্দোদরী সূর্পনথ। 
এবং আরো অনেকে, অথচ এ-কাহিনী স্থপরিচিত রামায়ণ-কাহিনী নয়, একাহিনী বাল্ীকি তুলসীদাস 
অস্ুতাচার্ধ কৃত্তিবাস জানেন নি। টচাইবুড়োর পরিবেশনে পুরনো আখ্যান পেয়েছে তির্যক রূপ। বাল্মীকি- 
কৃত্তিবাসের রাজপথ তাঁদেরই থাক, উর্বরমস্তিষ্ক টাইবুড়ো! নতুন রাস্তা তৈরি করে নিয়েছেন, সে-রাস্ত] 
খুব চওড়। সড়ক নয়, বরং আকাবীাক1 গলি ; তবুও একান্তই াইবুড়োর রাস্তা । এই নতুন রামায়ণে হ্যাচরল্‌ 
এবং স্থপারন্াচিরল্‌, লৌকিক এবং অবলোৌকিক ছুই স্তরের ঘটনা মিশেছে । অবলৌকিক ঘটনা যে থাকবে 
সেটা আশ্চর্য নয় পৌরাণিক কথার শিকড় সব সাহিত্যেই অবলৌকিকে। আজকের দিনে কেউ যদি 
অবলৌকিককে আষাটে গল্প বলে উড়িয়ে দিতে চান তিনি নিষ্োদ্ধত কথোপকথন পড়ুন : 


সম্পাতি বল্পেন_- “আম চক্ষে দেখিনি, কই যেরাপ কয়েছেন অগন্ত্য মুনি ।” 
অঙ্গদ শুধালেন-_ "অগন্তয মুনিটি কে ?” 
 মম্পাতি বল্লেন-- “পাঁন করলেন ধিণি এক গণ্ষে সমুদ্র জল 1” 
জান্বুবান বল্পেন--. “তার পর ?” 
লম্পতি বল্লেন-- “তারপরে উপগার--_ তিমি তিমিঙ্গীল হুদ্ধ যেমন তেমনি লোনাঞজল !” 


কথক অবনীন্দ্রনাথ | ১৩৩ 


জান্বুবান বল্লেন_-. “আশ্চর্য ব্যাপার ! বিশ্বাস না হয় শুনে কানে!” 
সম্পাতি বল্পেন_- "ত্রন্গীতেজে কি না হয় ?-_ বিস্ময় কি এখানে? ব্রহ্মতেজে পেলে! রাবণ দশট। মুণ্ড বিশট। হাত !” 
-_মীরুতির পু'থি, পৃ ৯১ 


ত| তো! বটেই) ত্রচ্মতেজে কী ন। হয়! অতিপ্রাকৃত ঘটনা বাল্মীকিতেই প্রচুর, অবন ঠাকুরও না হয় আরে! 
দু-চারটে অমনধার। ঘটনার অবতারণ| করলেন! ভগবং বিশ্বাসে মৃক যদি বাঁচাল হয়, গঙ্গুও গিরি লঙ্ঘন করে, 
তা হলে স্থরসংগত কাব্যপ্রত্যয়ে কেন অগস্ত্যের উদ্গারে তিমিঙ্গিল বেরবে না, কেন অবলোৌকিক ঘটনায় ভুরু 
কুচকবো।? খেয়াল রাখতে হবে যে টাইবুড়োকখিত জগৎ খুব মহাকাব্যোচিত বীররসের জগৎ নয় যদ্দিচ 
পবন এবং গরুড একদ| তুমুল লড়াইয়ে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন আর মাস্টারমশাই মতং মুনির বাড়িতে যখন 
মত্ত হস্তীর আবির্ভাব হয়েছিল আর গুরুপত্রী ঝুলছিলেন হাতীর লেজ ধরে তখন বীর হনুমান 'মাতিদের 
করিলেন অন্থ।” মোটের উপরে এ জগতের অনেকটাই নেহ্াৎ ঘরোয়া । এখানে ব্রহ্মা ঠন্ঠনের 
নিগ্বেসাগরী চটি পরেন, পবনদেব রাবণের হাওয়াগাড়িতে প্রমীলাস্ন্দরীকে ছু বেল] হাওয়া খাওয়াতে নিয়ে 
বান, ইন্দ্রাণী চন্দ্রাণীত্রদ্জাণী ঈশানীতে জটলা! করেন তাদের ভর্তার নাকি বানরীবিবাহের সংকল্পে মেতেছেন । 
এখানে নারদ করেন ঘটকালি (কেউ না কেউ তে! এ কার্য করবেই ) আর পাঁচজন শাশুড়ির মতো দেবমাতা 
অদ্িতিও বৌমাদের আচরণে ক্ষুধ আর কনিষ্ঠ পুত্রের বিয়ের প্রস্তাবে জিজ্ঞেস করেন, "বলি, দেওয়া- 
থোওয়ার কি শুনি?” এ-জগতে পবনদেবের রোমাট্টিক বায়বীয় বিয়ে ছাড়াও রাক্ষসগণযুক্তা তরুণী 
সথপণথাঁর মাংপরসালে। বিয়েও আছে। কনে দেখা হবে, হুপ্পণথ। পেজেগুজেন্উকি দিলেন পর্দার 
আড়াল থেকে-_ বাবুইবাসা-বিবিয়ানা-থোপা পিঠে ছুলছে,। কনে আমাদের বড়ই লজ্জাবতী, কিছুতেই 
চোখ তুলে চাইবে না। এ-জগতে শ্বশ্ুরর| কিঞ্িৎ ভিযমাণ। পরলোকপ্রাপ্ত হক্ষিয় বায় নৃতন রাছ্যে 
আস্তানা গাড়ার জন্য যে-জামাইয়ের বাঁড়ি যান সেখানেই দেখেন অবছেল। অথবা সরাসরি প্রাবেশ-নিষেধ | 
সত্য বটে গর জামাইয়ের! সবাই দেবতা, কিন্তু দেবগৃছেও ইদ্দানীং ইয়োরোপীয় পন্থায় 11-19জগণ অর্থাং 
শ্বশুরশা শুড়িগণ মর্ধাদ। হারিয়েছেন । এখানে পড়ুয়। ছাত্র! গুরুর আবির্ভাব-সুচনায় পড়তে স্থরু করে 


ক'য়ে কলা, খ'য়ে খড়া, গ'য়ে গু তা, ঘ'য়ে ঘুষ, ল্যাজ গোট। পাগুড়ি বাঁধা () উও। অনুষ্বর, বিসর্গ হক্ষিয় তত-সদৃগুর, দণ্ডবৎ ক্ষেম। 
কুর-- নাকে খখ। 
| -_মারুতির পুঁথি, পৃ ৩৭ 
হমান এগোচ্ছেন কিদ্বিন্ধ্যার অভিমুখে, পথ শুধোলেন জনৈক পথিক মর্কটকে (স্পষ্টতঃই সে-মর্কট 
উৎকলনিবামী ) উত্তর পেলেন-_ 'কড়কৌচী? আগবাঢ়_ সহড় কিদ্বিদ্ধাযা নিন্দাড় নর__ আগবাট, 
আগবাঢ়।” স্থ্গ্রীবের পূর্ববঙ্গ নিবাসী জামাই “তাই তাই” (এ নাম পাও! যাবে ন| বাল্ীকিতে 
তুলসীদাসে কৃত্তিবাসে, এ নাম অবন কথকের নিজস্ব স্থগ্টি) স্বদেখীয় ভাষায় বলছে : 


কইবে। কারে গ্যেশে যাইতে প্রাণ যে কেমন করে, 


আপন গীয়ে বৈস। করতে ছেলাম বাঁদশাই, 
ধাই ফুল বড়ি তিস্তিডি অ্থল 


১৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


খরা ধাজড় হুখে রইতে দিল না ঘরে 
খোঁজ নাই এখন জীমাইডা না খায়য। মরে । -_ মারুতির পুথি, পৃ ৭২ 


নতুন রামায়ণের রাজ্যের বিধবা স্থর্পণখাকে একাদশী করতে হয়--যাই হোক বামুনের মেয়ে তো! 
ঘোর শান্ত রাবণ বিষুর নাম সইতে পারে না, আর রাবণের ধোবা রজকদৈত্য রাজার আলখারা লুঙ্গী 
ধোলাই করে । 

এ-জগতের সঙ্গে পরিচিত নয় কোন্‌ বাঙালী? বাঙালীর ঘর-গেরস্তালি আচার ব্যবহার ধ্যান ধারণার সঙ্গে 
খাপ খাইয়ে, রামায়ণোক্ত চরিত্রগুলিকে ছেঁটে নেওয়া হয়েছে । অবন ঠাকুর রামায়ণী কথাই বলছেন বটে 
কিন্তু বাল্মীকির মহাঁকাব্যে যে-জীবনাদর্শের গাঁট় নির্যাস, ক্ৃত্তিবাসে য| তরলীকৃত, অবন ঠাকুরে সে আরশ 
আরে। তরলীকৃত। কৃততিবাস থেকে অবন ঠাকুর অবধি একই ধারা প্রাচীন ভারতের বীররসসঞ্জীবিত 
চরিত্রাদর্শ বাঙালীর ঘরোয়] জীবনের সঙ্গে মাপসই ক'রে নেওয়!। এখানে শুনছি বটে রামায়ণীকথার গান, 
তবে নিচু পর্দার গান। সারাক্ষণ অবন কথক নিচু পর্দায় নিক্গকে আবদ্ধ রেখে রঙ্গ তামাশ| করছেন, 
বর্ণন! করছেন, কথার ছবি আঁকছেন, স্থরের ছকে বাধছেন কথাকে, কখনও তার কণ্ন্বর পর্দা লঙ্ঘন করছে না। 
এ এক আশ্চর্য শিল্পসত্যম ! 

'মারুতির পুথি ও প্ঠাইবুড়োর পুঁথি'তে চরিত্ররা ছু রাজ্যের-- একটি আখ্যানের রাজ্য, আরেকটি 
আখ্যানকারের রাজ্য । এক রাজের অধিবাসী হন্গুমান-রাবণ-্্পণথ| প্রমুখ রাখায়ণী চরিত্র, আরেক রাজ্যে 
বাস করে আখ্যানের শ্রষ্ট। ও শ্রোতারা | চাইবুড়ে স্বয়ং তে! আছেনই, তা ছাড়! আছে ব্ঙাঁচির বাপ, 
চাঁড়াবুড়ি, কাবুলী ছুলুলি, আর আছে ঢেলারাম--চাইবুড়োর শাকরেদ__ মাঝে মাঝে গরহাজির গুরুর 
আকটিনি করে যায়। আখ্যানকারের রাজ্যে ঠাইবুড়ে। অবশ্ত একমেবাদ্বিতীয়মূ, তার চারিধারেই জ্কযো তিশ্চক্র 
প্রদীপ্ততম ৷ তাঁর সপ্থন্ধে আশর। অনেক জানি। বড়ই নিষ্ঠাবান ব্রাহ্মণ এই কথকঠাকুর। “আধাচারান্ত 
বেলাগ্ শাগ্বমত তেল কালি আর লঙ্কার ধূনে দিয়ে শ্লেম্ম। শোধন ক'রে তবে চাইবুড়ো পোড়া লঞ্ষার 
পুঁথি পঠি সুরু করলেন।” আঁসনগ্রহণের পুবে বলেন, হরে মুক্নারে মধুকৈটভারে?, আসরত্যাগের সময় 
বলেন, 'মধুস্থদন, মধুস্থদ্ন।” পু থিপাঠের পূর্বে গণ্ডষ করতে হয় আর মন্ত্র পড়তে হয় : 


হুম্‌ গণেশ চিৎপটাং ততঃ মারুতি চিৎপটাং 
আকাশে চিৎপটাং বাতাসে চিৎপটাং 
জলে জলে কাদ।-মাটিতে চিৎপটাং! --মারুতির পুধি, পূ১ 


তিনবার আচমন করতে হয়, চারিদিকে শ্রোতাদের গায়ে শাস্তি্গল প্রক্ষেপ করে পুথির একখানি 
গরাণ-কা্ঠের পাটা চিং করে রেখে পরে বথা শুরু করতে হয়। একাদণীর দিন যবের ছাতু 
থেয়ে বচকরণ করে” বথারস্ত করেন, নিত্য গঙ্গান্নান করেন। সচরাচর কথকের থালায় জমে সিকি 
যানি আধুলি কিন্তু একদিন মাত্র একটি হরীতকী ও একটি আমলকী দেখে ওল কচু মান, 
তিনই সমান” বলে? বুড়ে! কথারস্ত করেন কেননা মাত্র আগের দিনই তিনি মানকচুর সন্ধানে 
মাণিকতলার বাজারে ছুটেছিলেন। কথকতার কালে যদি কখনে| পাত। উল্টে দেখেন বাকিটুকু 
পুড়ে গেছে, তখন উপস্থিত বুদ্ধি মতে] টীকা করতে হয়। কখনো বা কখকতায় ক্রটি হয়ে যায় : কোথায় 


কথক অবনীন্দ্রনাথ ১৩৫ 


রামচন্দ্রের শীল আংটি নিয়ে তবে মারুতি যাঁবেন লঙ্কীয়, না৷ চাইবুড়ো৷ আর্ট ছাঁড়াই তাকে সাগরলজ্ঘনের 
পথে পাঠিয়েছেন! ভুল ধরাঁ পড়তেই ধর্মভীরু কথকঠাকুর স্বয়ং ছুটেছেন শ্রীহন্থমানের পিছু পিছু তাকে 
আংটি পৌছে দেবার সছ্দ্দেশ্টে ! শ্রেয়াংসি বহুবিদ্নানি। মাঁঝে-মধ্যে ছুয়েকট। দুর্ঘটনা ঘটে” যায় যেমন 
ঘটেছিল যখন চাইমশায়ের মেধাবী তৃত্য ক্লপানাথ পুথির কয়েক পাতা পুড়িয়ে চায়ের জল গরম করেছিল 
আর আরশোল| তাড়িয়েছিল বাকি পাতা পুড়িয়ে ঘরে ধোকা দিয়ে। তারপরে রীতিমত আদ্ধশাস্তি 
করতে হ'ল পুথির, খণ্ডিত পুথির শোধন করতে হ'ল “ম্গমাংসের অভাবে পাঁঠার মুড়োসমেত কচি মাংসের 
ঝোল এক খোঁরা এবং তছুপযুক্ত পলান্ন ভক্ষণ ক'রে । মাঝে মাঝে কথকঠাঁকুরকে আবার একটু 'ডরামা। 
করতেও হয় । মারুতির পুথিপাঠ যখন শুরু হবে, মারুতির নাম ম্মর্ণাঞ্তর-_ 


ভাব লেগে টাইবুড়ে। যেন মুিত হন, এমনি ভাব দেখিয়ে আকাশে চক্ষু তুলে বল্লেন “এ তিনি এসে গেছেন__ 
“মরুতির পু'ণি পাঠ হইবে যে-সথানে 
তাহার উদয় হইবে সে-স্থানে ॥ 


সবাই আকাশের পানে চাঁয়__ মাথার পরে টাদোয়। অল্প দুলছে, পেঁপে পাতার ছাত| যেমনি--হেলে ন| দোলে না। সকলে 
একটু বিচলিত দেখে টাইবুড়ে। বল্লেন__ “বদি বা তিনি এসে থাকেন তে| শুগ্ম শরীরে শোতাদের মধ্যে নিশ্চয় এসেছেন। নিজের 
প্রসঙ্গ শ্রবণ করতে তে। তিনি প্রকাণ্ত হতে পারেন ন।। অতএব বিলম্বেনালম্‌__” -_মারুতির পুঁথি, পু ২ 
চাইবুড়ো যে অবনীন্দ্রাংশী আমার এ ধারণার আরেক হেতু এই নাটুকেপনা। অবন ঠাকুর ছিলেন চমৎকার 
5110710127, কুশলী মঞ্চাধ্যক্ষ । তার মন্বন্ধে প্রবোধেন্দুনাথ বলেছেন, শুধু পোটে| নয়, একেবারে নাটুকে?। 
আর “আপন কথা*য় অবনীন্দ্রনাথ নাটুকে ঢঙে বলছেন_- 

শিশু-সাহিত্যসম্রাট ধার। এসেছেন এবং আসছেন তাদের জন্তে রইলো ব। হাতে মেলাম ; আর ডান হাতের কুণশ রইলে। 
তাদেরই জন্ে যার। বসে শোনে গল্প রাজী-বাদশার মতে।'..এ তারা যার আমার মনের সিংহীসনে আলে। করে এসে বসে, 
তাঁদেরই আদাব দিয়ে বলি, গরীব পরবৎ সেলাম অব. আগাজ  কিদ্সেক। করত। হু, জের| কান দিয়ে বর শুনে । 
মারুতির পুথি ও চাইবুড়োর পুথিতে তিনি 6911-7555 0:9112র বিস্তৃত নাটকীয়ত| অবলম্বন না করে 
আশ্রয় নিয়েছেন কথকতার যেখানে কথক হিসাবে তিনি বসেছেন মঞ্চে ব| ব্দৌতে অথবা অন্ততঃ পিড়েয়, 
শ্রোতার! বসেছে অনতিদুরে মাদুর অথব। শতরঞ্জি বিছিয়ে, আর তিনি বাক্চাতুরী, অঙ্গভঙ্গী আর দৃষ্টির 
পরিবর্তনশীল উদ্দীপনার সাহাধ্যে স্থষ্টি করছেন নাটকীয় আবহাওয়া । নাটুকে অবনীন্্রনাথেরই এক অংশ 
কথক অবনীন্দ্রনাথ । 

এ সব তো ঠাইবুড়োর নানারকম অভ্যাস ব। ধরণ। তার সম্বন্ধে সব চেয়ে বড়ে। কথ। তাঁর নিয়ত- 
স্কর্ত কল্পনাশক্তি। কল্পনার বাইরে নয় তাঁর গল্পজগ, রিয়ালিস্টিক ব্যাপার নিয়ে তিনি ব্যস্ত নন। 

এখন গল্প শুনবে তো তল্প নাও, জল্পনা রাখ, কল্পনা কর-- অল্পসল্প ।' ্‌ 

-- কল্পনা করতে তো আমি জানিনে টাইদাঁদা।' 

__- 'তা ঠিক, তুমি যে আজকালকার ছেলে-_ হিষ্টিরি পড়ে কখনে। কেউ কল্পন। করতে পারে ?' 

»” তবে ? 


-- তিবে আবার? দ্যাথো অবুবাবু এই আমি সেকালের বুড়ো. হিষ্টিরি-ড় মানুষ নয়, তাই কল্পনা করতে আমার ঠেকে ন। 
একেবারেই ।' 


১৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


: -- ষটাইদাদা, তোমার কথ। শুনতে শুনতে আমার ঘুম পেয়ে এল ।' 
-_ “ঘুম গাঁর ঘুমোবে ; কিন্ত খবরদার হাই তুলোনা-_ তাহলেই আমার বল্সন! আর চলবে না, রাস্তার মাঝে পা পিছলে একদম 
আলুর দম হয়ে যাঁবে 1 তখন কী করবে অবুববু ?' 
__ মুখে ভরে দেবে! ছুট মাসির ঘরে ।' 
__ বটে বটে, তুমি আমারই একজন বটে কল্পন। করার শক্তি আছে দেখছি তোমার কিছু-কিছু। রংবেরং পৃ ২৮ 


এই সঙ্গে মনে পড়ে সিদ্ধবাঁদের উক্তি : পব সত্যি বলতে হ'ল হুজুর, একটি মিথ্যা কথ! দিয়ে এবারকার 
গল্পটা সাজাতে পারলুম ন|। সত্যি মিথ্যে এগুলে খাটি শিল্পীর কাঁছে মূল্যবান নয়, আসল কথা হ'ল 
গল্প সাজানো গেল কিন1। বি্ষ্য়িবস্তুতে শিল্প নয়, শিল্প সাঁজানোতে । কথা শিঙ্গের সত্য সাজাবাঁর সত্য, 
গল্প সাজাবার ক্ষুপ্নত| কথাশিক্সের মিথ্যা ।__ এই ধরব শিশ্ঈদর্শন সিষ্ধবাদের, ঠাইবুড়োর, আর তাদের শ্টা 
অবন কথকের। 


৬ 


শিল্প সন্বদ্ষে__ শুধু কথাশিল্প নয়, তার মহত্তম কর্ম চিত্রশিল্প সম্বদ্ষেও__ অবশীন্দ্রনাথের মতামত ও প্রত্যয় 
হয়তো! অদূর ভবিষ্যতে কোনো অদ্ধাবান রসবেত্ব| অধ্যয়ন করবেন। আপাততঃ তার অভিমত ও উক্তিগুলি 
ছড়িয়ে আছে বাগেশ্বরী বক্তৃতামাল। ছাড়াও এখানে সেখানে । শ্রীপ্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 'অবনীন্দ্রচরিতম্ঃ 
এ হেন অনেক উক্তির মূল্যবান ভাগার। জানি না অবশীন্দ্রনাথের মুখের ভাষ! কতটা হুবহুরকমে ধৃত হয়েছে 
এ-গ্রন্থে, অন্ততঃ অভিমতগুলি যে গুরু থেকে সরাসরি শিষ্কের লেখনীতে রূপ নিয়েছে সে বিষয়ে সন্দেহ 
নেই। এ-গ্রস্থোক্ত অভিমতগুলি অবশ্য চিত্রশিল্প সংক্রান্ত কিন্তু যেহেতু শিল্পের প্রাণ অভিন্ন যদ্দিচ তার 
রূপ বনধা, আর অবশীন্দ্রনাথ যেমন চিত্রশিল্পী কথা শিল্পীও তেমনি, সেজন্য এ-অভিমতগুলি সাহিত্য পাঠকেরও 
প্রণিধানযোগ্য ! | 


ভারতবর্ষের চোখ'''বপ ছ্যাখে অন্য দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে। আমর| মডেলকে পেতে চাই রসের ঘরে, ভাবের ঘরে ; আর গণ্চিমীর| 
ম.ডলকে পেতে চাঁন চামড়ার ঘরে, মাদূলের ঘরে। --অবনীশ্ী-চরিতম্‌, পৃ €৬ 


র্যাফেলের মা-ছেলের ছবিখানাই ধর । যাশুর মাকে কি অমনি দেখতে ছিল? না, এই ছবিটিই মেরির পৌট্েটে? অনেকেই 
তে। মাদার এও চাইন্ডের ছবি এঁকেছেন, কিন্ত র্যাফেলই পারলেন মাতৃভাবটুকু ফোটাতে । পু ৬১ 
এতিহীসিকের কারবার নিছক ঘটনাটি নিয়ে, ডাক্তারের কারবার নিখু'ত হাঁড়মাসের ৪0013215 নিয়ে, আর আর্টিস্টের 


কাঁরবর অনির্বচনীয় অথণ্ড রসটি নিয়ে। আর্টস্টের কাছে ঘটনার ছাচ পায় ন! রস, ছ্াচ পেয়ে বদলে যায় ঘটন। ; হাড় মাসের 
ই।চ পাঁয় ন! শিল্পীর'মানস, কিন্ত মানসের ছাচ অনুসারে গড়ে ওঠে সমস্ত ছবিটার হাড়-হদ্দ, ভিতর-বাহির। -পৃভ২, 


উতিহাসিকের মাপকারঠ ঘটনামূলক, ডাক্তারের মাপকাঠি কাঁয়ামূলক, আর রচয়িত| যাঁরা তাঁদের মাপকাঠি অঘটন-ঘটন-পটায়সী 
মায়া-মুলক। . পৃ ৬৩ 
আমি নন্দনতাত্বিক নই, শিল্পী তো নই-ই, আমার অনন্থশীলিত বিবেচনায় উপরোক্ত মতগুলি সিদ্ধবাদ 
ও টাইবুড়োর যে-মত ইতিপূর্বে উদ্ধত করেছি ত| থেকে পৃথক নয়। সর্বত্র আমি একই প্রত্যয়ের প্রকাশ 
পাচ্ছি যে শিল্পের সত্য আর লৌকিক সত্য প্রভিন্ন, প্রভি্ন এই অর্থে যে ছুই সত্যের দৃষ্টিভঙ্গীই আলাদা, 


কথক অবনীন্দ্রনাথ ১৩৭ 


স্থতরাং তাদের ক্ষেত্র স্তর পরিধি সবই আলাদ1। 'মান্ুষী মৃত্তির আযানাটমি দিয়ে মানস-মৃদ্তির আযানাটমির 
দোষ ধরতে যাঁওয়! মূর্খত1 |” লৌকিক জগতের ও শিল্পন্থ্র জগতের সত্য এক স্তরের নয়। অবনীন্দ্রনাথের 
উক্তি শতবার উদ্ধৃত করলেও অত্যুক্তি হবে না : “এতিহাসিকের মাপকাঠি ঘটনামূলক- 'আর রচয়িতা 
যার তাদের মাপকাঠি অঘটন-ঘটন-পটীয়সী মায়া-মূলক। সেই অঘটন-ঘটন- পটায়সী মায়ার কথাই 
সিন্ধবার্দ বলেছে, সে মায়াই অবনীন্দ্রনাথের লেখায় । অত্যন্ত ঘরোয়!, অতিশয় পরিচিত বস্ত বা চরিত্র বা ঘটনা 
নিয়ে যে-কাহিনী তিনি রচনা করেছেন, পেকাহিনীর ইশারা লোকাতীত। হাঁরুণ-আল্-রশীদ্‌, সিদ্ধবাদ, 
রাবণ, হস্মান, ঠাইবুড়ো, এরা কোনে। লৌকিক সত্যে স্থিত কি না, ইতিহাস বলেছে কি না৷ এদের কথা 
অথবা এরা কোনে নামজাদ। বইয়ের পাত! থেকে নেমে এসেছে কি না সে কথা নেহাতই অবান্তর, আসল 
কথ| তার! মানসমৃতির অনির্বাণ প্রাণ পেয়ে দীড়িয়েছে আমাদের সামনে, তারা সাধারণ নয়, অ-সাধারণ, 
অদ্ভুত। প্রবোধেন্দুনাথ বলছেন বুৎপত্তিগত অর্থে চিত্র” শব্দটির অর্থ “অদ্ভুত” কিন্তু অদ্ভুত মানে উদ্ভট 
নর, মহ, পুজনীয়। নিশ্চয় বড়ে। বড়ো পণ্ডিতদের অথবিটিতে অদ্ভুত মানে তা-ই, কিন্তু প্রাকৃত বাঙলার 
সংস্কৃতি যে-গ্রাম্যখেল। খেলেছে শব্দটি নিয়ে ( অর্থাৎ মহত্জ্ঞাপক অর্থকে নামিয়েছে স্ষ্টিছাড়ায়, উদ্ভটে ) 
সে-খেল। কি নিতান্তই ভুল, নিতান্তই দৃষণীয়? কোনে শব্দের অর্থই আদি ও অকৃত্রিম নয়, প্রবহমান 
ভাষায় শব্দের যে নব নব সংজ্ঞার্থ হুচিত হয় তা অবজ্ঞের নয়। আর, আমার বিনীত বিবেচনায়, 
অবনীন্্রনাথের স্থজনীশক্তি যেমন প্রাকৃত অর্থে অদ্ভুত তেমনি বৈয়াকরণের অর্থেও অদ্গুত, যেমন সষ্টিছাড়া 
অলৌকিকতায় প্রদীপ্ত তেমনি মহনীয়, পূজনীয় । কবিকর্ম সম্বন্ধে আরিস্টটুল বলেছিলেন__ 

1,113 1১9৪5 10170610910 15 6০ 05501119110 6116 0101110 0056 1095 108130051150, 10106 8 
10110 ০0 07175 0096 120121061980006) 1505 12015 0955191৩955 002126 01:01091912 ০: 
115059921---পোয়েটিকস, ৯ অধ্যায়। 
যে কল্পনা-সম্ভব জগৎ নিয়ে কবির কারবার সে-জগৎ মহত্বেরই জগত, য| 'ংহনীয় বা বদ্ধনীয়, মহনীয় বা 
পৃজনীয়, শ্রবণীয় ও দর্শনীয়, সে-মহত্বকেই গ্রীকরা বলতেন 51১০09191৫9, কবি ম্পেন্সার বলেছিলেন 
119.2151906110, আর ম্যাথিউ আনন্ড বলেছেন [151 59190910959, সে মহত্ব অবশীন্দ্রনাথের 
শিশু-সাহিত্যে বিদ্যমান । তার কল্পনার আমি দেখতে পাই অদ্থুতের আভ।, কিছুট| স্ট্টিছাড়| তে! বটেই । 
অদ্ভুত শুধু এই অর্থে নয় যে তার কোনে! কাহিনীর অকুস্থলের নাম উদ্ভুটির চর, বরং এই অর্থে যে তার 
লেখায় ফ্যান্টাসি বা অতিকল্পনার পরম প্রকাশ। তিনি উপদেশ দিয়েছিলেন দূরবীনের উলটে! পিঠ 
দিয়ে জগংটাকে দেখতে | উলটে! পিঠ দিয়ে দেখলে £০% হয়ে যাঁয় £181889, মিড, সামার নাইট্‌স্‌ ড্রিমএর 
জগং উদ্ভাসিত হয় বাঙলার মহত্তম ফ্যান্টাসি-লেখক অবন ঠাকুর । 


ভাষাশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ 
শ্রীঅজিত দত্ত 


অবনীন্দ্রনাথের জন্ম ১৮৭১ খ্রীষ্টাব্দের ৭ই আগন্ট। তিনি রবীন্দ্রনাথের চেয়ে দ্রশ বৎসরের ছোট ছিলেন। 
এই দশ বৎসরের কনিষ্ঠত| অবনীন্দ্রনাথের সাহিত্যপ্রতিভার সম্যক বিকাশে বিশেষ সহায়ক হয়েছিল। তিনি 
রবীন্দ্রনাথের চেয়ে এত বেশি ছোট ছিলেন না যে, পূর্ণবিকশিত রবীন্দ্রপ্রতিভার দীপ্তি তার স্বকীয় গ্রতিভার 
গতিকে নিয়ন্ত্রিত করতে পেরেছে ; অথচ রবীন্দ্রনাথের উপদেশ ও পরামর্শ গ্রহণ করবার মত এবং তীর প্রতিভার 
তাৎপর্য হৃদয়ংগম ক'রে তাঁর ইঙ্গিত আত্মস্থ করবার মত স্রদ্ধ ব্যবধান রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার ছিল। 

অবণীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট প্রতিভা তার বিকাঁশের প্রধান পথটি অহজেই ৬ করতে পেরেছিল 
চিত্রশিল্পে। অবনীন্দ্রনাথের বহুমুখী প্রতিভার মর্ধাপেক্ষা উপযোগী বাহন ছবি আকা-_ যেখানে রেখ! ও 
বর্ণের মধ্য দিয়ে দৃশ্ঠমান জগতের রূপরসগন্ধস্পর্শের অন্তরালে স্থিত সৌন্দধের উন শিল্পীঅষ্টার তুলিতে 
উদ্ভাসিত হয়। কিন্তু অবনীজ্নাথ যে ভাষারচনায় ও সাহিত্যস্থট্িতে প্রার অনুরূপ কৃতিত্ব দেখাতে 
পেরেছিলেন, তার কারণ, আমার মনে হয়, অবশীন্্রনাথের সথম্ম শিল্পদৃষ্টি সৌন্দর্যের সেই মূল তত্টি আবিষ্ষার 
করেছিল যা সকল ললিতকল1 ও শিল্পের মধ্য দিয়ে, ব্যক্ত হয়ে থাকে । আসলে, চিত্রাঙ্ধনের স্থক্মতম 
ও অন্তরতম শিল্পকৌশলটি যখন অবনীন্দ্রনাথ খুঁজে পেলেন তখন ভাষারচনার মর্মকথাটিও তাঁর সহজায়্ত 
হয়ে গেল। সাহিত্য -প্রবণত। ও -গ্রীতি এবং লোকোত্তর কল্পনাশক্তি উত্তরাধিকারস্ত্রে তিনি জন্ম থেকেই 
লাভ করেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের উত্পাহে তিনি তাঁর চিত্রবিদ্যা-শিক্ষালন্ধ শিল্পনৃষ্টি ও শিল্পকৌশল সাহিত্যে 
প্রয়োগ করবার প্রেরণা পেলেন। অবনীন্দ্রনাথ ঘে একজন শ্রেষ্ঠ শিল্পজষ্ট/ এ কথ| সর্বজনবিদিত ; কিন্তু তীর 
মধ্যে চিত্রশিল্প ও সাহিত্যশিল্প ছিবিধ স্থষ্টির প্রতিভ। থেকি আশ্চর্যপ্ূপে অমন্য় লাভ করেছিল, ভাবলে অবাক 
হতে হ্য়। . 

বহুমুখী প্রতিভা জোড়ার্সাকে| ঠাকুর পরিবারের একটি বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথের কথ! তো বিশ্ববিদিত। 
রবীন্দ্রনাথের জ্ষ্ঠাগ্রজ দ্বিজেন্দ্রনাথ গগ্য ও কাব্য -রচনায় প্রতিভার যে পরিচয় দিয়েছিলেন তার 
উপযুক্ত আলোচনা এখনে হয় নি। জ্যোতিরিক্দ্রনাথ যদিও সাহিত্যচর্চাতেই অধিকাংশ মনোনিবেশ 
করেছিলেন, তবু তার আকা ছবিগুলি দেখে বিলাতে শিল্পী-সমালোচকেরা প্রশংসায় উচ্ছ্বসিত হয়েছিলেন । 
অবনীন্দ্রের পিতা গুণেন্দ্রনাথের শখ ছিল ছবি ত্বাকাঁর, তিনি আর্ট স্কুলে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের সঙ্গেই শিক্ষানবিশি 
করেছিলেন। তা ছাড়া জ্যোতিবিন্রনাথের সঙ্গে ঠাঁকুরবাড়ির গান-বাঁজনা-অভিনয় প্রভৃতি সকল প্রকার 
উদ্যোগের প্রাণ ও প্রেরণা! স্বরূপ ছিলেন। জ্যোতিরিক্ত্রনাথ বলেছেন, *গ্পুদাদা বড় বড় কল্পনায় আমোদ 
পাইতেন”।  নাট্যরচন! ও নাট্যাভিনয়ের যে উৎসাহ ও পরিবেশে জোড়াসাকো-ঠাকুরবাড়িতে গড়ে 
উঠেছিল তার প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ও গ্ণেন্দ্রনাথ । অবণীন্দ্রনাথ পিতার কাছ থেকে 
চিত্রশিল্পপ্রতিভ! সাহিত্য ও সৌন্দর্য -গ্রীতি, অনন্যসাধারণ কল্পনাশক্তি, স্থরজ্ঞান এবং নাট্যোৎ্সাহ লাভ 
করেছিলেন। এর প্রত্যেকটি গুণ তার স্থষট নাতির মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হয়ে তার রচনাকে একটি 
অসাধারণত্তে মণ্ডিত করেছে । 


ভাষাশিন্দী অবনীন্্রনাথ ১৩৯, 


গুণেন্দ্রনাথ শৌখিন মানুষ ছিলেন। তার ছিল পশুপাখির শখ, গাছ-গাঁছড়া-ফুলের শখ, আঁসবাব- 
পত্রের শখ । আর তার শখ ছিল গানবাজনার, নাটকের, ছবি আ্বাকার। তিনিও শিল্পী ছিলেন, কিন্ত 
তিনি জীবনকে শিল্পশ্ীমপ্তিত করতে চেয়েছিলেন, শিল্পরচনার কোনো! বিশেষ পদ্ধতির মধ্যে নিজের 
প্রতিভাকে ন্বিদ্ধ করতে চান নি। অবনীন্দ্রনাথেরও ছিল শিল্পের কোনে| বিশেষ পদ্ধতির গতান্থগতিকতার 
মধ্যে নিজেকে আবদ্ধ করতে অনিচ্ছা । শিল্পহুটটিকে তাই তিনি বর্ণনা করেছেন শখ বলে। প্রথাগত 
শিল্পচর্চা তার প্ররুতিবিরুদ্ধ ছিল। তিনি জানতেন স্বকীয়তাই সকল হ্থষ্টির প্রাণ। যাঁ মৌলিক নয়, যা 
বিশেষভাবে শিল্পীমানস, শিল্পীর দৃষ্টিকে উদ্ঘাটিত করে না, তাকে স্থষ্ট বল! যায় কি করে? সে তো! শুধু 
বাঁধা পথের অনুসরণ, কাঁধ! ঝুলির অনুকরণ । তাই তিনি বলেছেন-_ 

শিল্প জিনিসট| কী, তা বুঝিয়ে বল! বড়ো শক্ত । শিল্প হচ্ছে শখ। যাঁর সেই শখ ভিতর থেকে এল সেই পারে শিল্প সি 
করতে, ছবি আঁকতে, বাঁজনা বাজাতে, ন।চতে, গাইতে, নাটক লিখতে-_ যাই বলো. "ইচ্ছে হল পাঁকা বাজিয়ে হব, যাঁকে বালে 
ও্তাঁদ।. -এসরাজ বাজাতে একেবারে পাধা হয়ে গেলুম । চমৎকার টিপ দিতে পারি এখন। শখ আমাকে এই পর্বস্ত টেনে 
নিয়ে গেল ।' “দেখি সেই মামুলি গৎ সেই মামুলী হুর বাজাতে হবে বারে-বারে।" 'নতুন সুর বাজাতে পাঁরতুম না, তৈরি করব।র 
ক্ষমতা ছিলি না। অথচ বারে-বারে ধর বীধা একই জিনিসে মন ভরে ন।। সেই ফীঁকট। নেই য। দিয়ে গলে যেতে পারি, কিছু সৃষ্ট 
করে আনন্দ পেতে গাঁরি। হবে কী করে-- আমার ভিতারে নেই, তাই ভিতর থেকে এলে ন। সে জিনিস। ভাবপুম কী হবে ওল্তাদ 
হয়ে, কালো য়াতী সুর বাঁজিয়ে। আমার চেয়ে আরে। বড় ওন্তাদ আছেন সব-- যাঁরা আমার চেয়ে ভালে। কালোয়াতী সুর 
বাজাতে পারেন । কিন্তু ছবির বেল| আমার ত। হয় নি। বড় ওত্তাদ হয়ে গেছি এ কথা! ভ।বি নি-- আমিও তাদের সঙ্গে পাজা দেব, 
ছবির বেলায় হয়েছিল আমার এই শথ। ছবির বেলায় এই শখ নিয়ে আমি পিছিয়ে যাই নি কখনে। | _-ঘরোয়। 


অবণীন্দ্রনাথের এ কথাগুলি শুধু ছবি আকার কথা নয়, এ কথাগুলি অবনীন্দ্রনাথের শিল্পদৃষ্টির স্বরূপ প্রকাশ 
করে।-_ সে শিল্প তুলিতে আক! ছবিই হোক, কিংবা কলমে আকা ভাষাই হোঁক। অবনীন্দ্রনাথের আশ্চর্য 
বিচিত্র গ্ারচনাগুলি ঘখনই পড়ি তখনই মনে পড়ে তাঁর পৈতৃক ও পারিবারিক উত্তরাধিকার, তাঁর সাহিত্য- 
রচনায় রবীন্দ্রনাথের প্রেরণা, তীর ভাষাশিল্প ও চিত্রশিল্পের সাদৃশ্ঠ, এবং সর্বোপরি তার সেই আশ্চর্য মুক্তপ্রাণ। 
যা সকল শিল্পপদ্ধতির বন্ধন খুলে, সকল শিল্পরীতির সেই ছুলক্ষ্য 'ধীকটা” আবিষ্ধার ক'রে তার মধ্য দিয়ে 
'গলে যেতে" পাঁরত। তাই অবনীন্দ্রনাথের সাহিত্যরচনার আলোচনায় এ ভূমিকাটুকুর প্রয়োজন হল । 

ভূমিকা হিসাবে অবনীন্দ্রনাথের ছবি ত্বাকার দিব্যদৃষ্টিলাভের কাহিনী অবনীন্দ্রনাথেরই ভাষায় আর 
একটু বলি__ 

আমারও ইচ্ছে হল ছবি আঁকা শিখতে হবে ।' 'গিলার্ডি আর্ট স্কুলের ভ।ইসপ্রিন্সিপাল, ইটালিয়ান আর্টিস্ট 'ছবি আঁকার 
হাতে খড়ি হল সেই ইটালিয়ান মাস্টারের কাঁছে। কিছুদিন যায়, দেখি, তার কাছে হাতে খড়ির পরবিদ্যে আর এগোয় না।" 
বাধা গতের মত তুলি দিয়ে ধীরে ধীরে আকা, সে আর পোষাল ন|।: 'বসনুম পাঁক।পকি স্টডিয়ো ফেঁদে। রবিকা খুব উৎসাহ 
দিলেন।, সেই সময় চিত্রাজদার সমস্ত ছবি নিজ হাতে একেছি, ট্রেস করেছি।' 'এখন অবশ্ঠ সে সব ছবি দেখলে হাঁসি 
পায়।' প্যাস্টেলে হাত পাঁকল, মনও বেগড়ীতে আরম্ত করল, শুধু প্যাস্টেল আর ভালে লাগে ন|। ভাবলুম,' 'অয়েলপেন্টিং 
শিখতে হবে। ধরলুম এক ইংরেজ আর্টিস্টকে ।' 'তেলরঙ তো৷ হল। এবার জলরঙের কাঁজ শেখবার ইচ্ছে এখন ল্যাওন্বেপ 
আর্টিস্ট হয়ে, ঘাড়ে 'ইজেল' বগলে রঙের বাক্স নিয়ে ঘুরে বেড়ীতে লাগলুম ।' কিছুদিন তে। চলল এমনি করে, মন আর ভরে নাঁ। 
ছবি তো এঁকে যাচ্ছি, বিস্ত মন ভরছে কই ? --জৌড়াসীকোর ধারে 


তখন অবনীন্দ্রনাথ ছবি আকায় ওস্তাদ হয়ে গেছেন, কিন্তু সে ছবি আ্নাকায় তাঁর মন ভরছে না। কারণ, 


১৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


চিত্রাঙ্কনের সকল কৌশল বাঁ টেকনিক তাঁর "আয়ত্ত হয়ে গেছে বটে, কিন্তু তখনও তিনি শিল্পস্ট্টির অন্তরের 
কথাটি খুজে পান নি। সেই রহস্ত-প্রকোষ্ঠের দ্বার অবনীন্দ্রনাথের কাছে মুক্ত করে দিলেন হ্যাভেল সাহে্বে। 
অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন_- 

তাঁকে চিরকাল গুরু বলে শ্রদ্ধা করেছি, জোোষ্ঠের মত ভক্তি করেছি। 

ঘটনাটি সামান্য । ৃ 

সাহেব বললেন," 'চল, তোমাকে আর্ট গ্যালারি দেখিয়ে নিয়ে আসি।' 'ছু-তিনখান। মোগল ছবি আর ছু-একখান পা্রিয়ান 
ছবি, এই খাঁন চার-পাচ ছবি নিয়ে তখন আর্ট গ্যালারি: -একটি বকপাঁণির ছবি, ছোঁটই ছবিখান|, মন দিয়ে দেখছি, সাহেব পিছনে 
দাড়িয়ে বুকে হাত দিয়ে । আমাঁকে বললেন, “এই নাও এটি দিয়ে দেখ ।' বলে বুকপকেট থেকে একটি আতমসী কাঁচ বের করে 
দিলেন। সেই কাঁচটি পরে আর আঁমি হীতছাঁড়। করি নি। বনুকাঁল সেটি আমার জামার বুকপকেটে ঘুরেছে। আমি নন্দলালদের 
বলতুম, এটি আমার দিব্যচন্ষু । সেই কাঁচ চোখের কাঁছে ধরে বকের ছবিটি দেখতে লাগলুম । ওম| কি দেখি, এ তে! সাঁমান্ট একটু- 
খানি বকের ছবি নয়, এ যে আন্ত একটি জ্যান্ত বক এনে বসিয়ে দিয়েছে । কাঁচের ভিতর দিয়ে দেখি তার প্রতিটি পালকে কি কাজ। 
পায়ের কাছে কেমন খসথসে চামড়া, ধারালো নখ, তাঁর গায়ের ছোট ছোট পাঁলক--কি দেখি-_ আমি অবাঁক হয়ে গেলুম, মুখে কথাটি 
নেই ।' 'তার পর আর ছু-চারখান। ছৰি য। ছিল দেখলুম, সবই ওই এক ব্যাপার । মাথ! ঘুরে গেল। তবে তো আমাদের আর্টে এমন 
জিনিসও আছে, মিছে ভেবে মরছিলুম এতকাল । পুরাতন ছবিতে দেখলুম এশখধের ছড়াছড়ি, ঢেলে দিয়েছে সোনা! রূপো সব। কিন্তু 
একটি জায়গায় ধীকাঁ, ত। হচ্ছে ভাব ।' 'আমি দেখলুম এইবারে আমার পাঁলা। এশ্বর্য পেলুম, কি করে তার বাবহীর তা জানলুম, 
এবীরে ছবিতে ভাব দিতে হবে। -_জৌড়ীর্সাকোর ধারে 

এই যে অবনীন্দ্রনাথ শিল্লেশ্ব্যভাগ্ডারের চাবিকাঠিটি পেলেন, শিল্পকৌশলের মর্মস্থলের সন্ধান পেলেন, 
এই থেকেই তার মহৎ স্থির হ্ত্রপাত হল। “ভাব দেবার” শিল্পে প্রাণগ্রতিষ্ঠা করার উপায় তার হাতেই 
ছিল। শ্রষ্টার গ্রতিভ1 নিয়েই অবনীন্দ্রনীথের জন্ম হ্য়েছিল। ভাব অন্তরে ছিল, রূপস্থট্টির চরম কৌশলটি 
যখন আয়ত্ত হল তখন ভাঁব ও রূপের সমন্বয়ে অবনীন্দ্রনাথের স্ষ্টি এক লোকোত্তর মহিমায় মণ্তিত হল। 

অবশণীন্দ্রনাথের ভাষাও ওই বকের ছবির মতন। শিল্পের হুক্ম কারুকার্য তার মধ্যে প্রচ্ছন্ন । আতসী 
কাচের “দিব্যচক্ষু” দিয়ে দেখলে, তবেই সে ভাষাশিল্পের 'কাজ' চোখে পড়ে। অবণীন্দ্রনাথের ভাষার যত 
এমন সহজ সরল, অথচ এমন চিত্র ও ব্যঞ্জনাময় গদ্য বাংলায় আর লেখ হয় নি-- এ কথা বোধ হয় নিঃসংশয়েই 
বলা যাঁয়। 

অবনীন্দ্রনাথ চিত্রশিল্পী । চিত্রশিল্পপ্রতিভ! দিমুখী শক্তিতে প্রকাশিত হয়__ এক দেখার, আর দেখানোর | 
শুধু দেখবার নয়, অবশীন্দ্রনাথের আশ্চর্য ক্ষমতা! ছিল, ছোটবেল! থেকে তাঁর দেখা ছবিগুলিকে মনের খাতায় 
এঁকে রাখবাঁর। সেইসব ছবি "ঘরোয়া" জোড়াসাকের ধারে”তে "আপন কথায় একের পর এক সাজিয়ে 
দিয়েছেন অবনীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন_- 

আমার জীবনের সব বিলুপ্ত ঘটন! যে অবনের মুখ থেকে এমন করে ফুটে উঠবে, এমন স্পষ্ট রূপ নেবে তা কখনে। মনে করি নি। 


রবীন্দ্রনাথ যা ভূলে গেছেন, দশ বংসরের কনিষ্ঠ অবনণীন্দ্র তা ভোলেন নি। চিত্রশিল্পীর মনের মধ্যে 
যে ছবি একবার আ্রাকা হয়ে গেছে, তা আর হারাবে কী করে? অবশণীন্দ্রনাথ বলেছেন__- 
সেই বাল্যকাল থেকে মন সঞ্চয় করে এসেছে । তখনই যে সে সব সঞ্চয় কাজে লাগাতে পেরেছিলেম ত। নয়। ধরা ছিল মনে। 
কালে কালে সে সঞ্চয় কাজে এল ; আবার লেখার কাঁজে, ছবি আকার কীজে, গল্প বলার কাজে, এমনি কত কি কাজে তার ঠিক 
নেই।, 'আমার সঞ্চয়ী মন। সঞ্চয়ী মনের কাঁজই এই--. সঞ্চয় করে চলা, ভালোমন্দ টুকিটাকি কত কি। -_জোড়ীর্সাকোর ধারে 
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আর সঞ্চয় কিকম? খেশব থেকে কত দ্রেখা। 

এই খড়খড়ি দেওয়া বাইরের জগতের খিড়কি, এদিকে সকাঁল বিকেল, যখন তখন, বাড়ির সাধারণ দিক দেখে চলতেম। 
অষ্টপ্রহর কিছু-না-কিছু হচ্ছে সেথানে-_ চলছে, বলছে, উঠছে, বসছে; কতে! চরিত্রের, কতো! ঢের, কতে। সাঁজের মানুষ, গাড়ি, 
ঘোড়া-- কত কি তাঁর ঠিক নেই। মানুষ, জন্তু, কীজ-কর্ম এখানে সবই এক-একট। চরিত্র নিয়ে অবিশ্রীন্ত চলন্ত ছবির মতো চোখের 
উপর এসে পড়তো একটার ঘাড়ে আর একট|। সব ছবিগুলে! নিজেতে নিজে সম্পূর্ণ, ছে নেই, ভেদ নেই, টান| চলেছে চোগের 
সামনে দিয়ে দৃশ্যের একটা অফুরন্ত স্রোত, ঘটনার বিচিত্র অশ্রান্তলীল।' ' 

এক-একদিন শীদা প্রজাপতির মতে। এক ফৌট। আলো মাথার বালিশে ডানা বন্ধ ক'রে ঘুমোয় সে, হাত চাঁপা দিলে হাতের 
তল| থেকে হীতের উপরে-উপরে চলাচলি করে। এমন চটুল এমন ছোটে। যে, বালিশ চাপ! দিলেও ধরে রাখ যায় না; বালিশের 
উপরে চট করে উঠে আসে । চিৎ হয়ে তার উপর শুয়ে পড়ি তো দেখি পিঠ ফুঁড়ে এসে বসেছে আমারই নাকের ডগায়।' ' 

এখনো পঞ্চীশ বছর আগেকার ঘরে ঘরে কোথায় কি তা ্পষ্ট দেখছি আমি-_ জিনিসগুলৌকে একটুও ভুলিনি । --আপন কথ। 

উপরের উদ্ধতিগুলির মধ্যে অবণীন্দ্রনাথের ছবি আকার চোখ আর ছবি আকার মনটি এমনই স্পষ্ট 
হয়ে ফুটেছে যে, অবনীন্্রনাথের এ রচনার শুধু রূপ ও ছন্দ নর, তার চিত্রগুলিকেও আমর] ভুলতে পারি 
না। সেইজন্তই ভাষাশিল্পী অবনীন্দ্রনাথকে জানতে হলে চিত্রশিল্পী অবনীন্দ্রনাথকেও জানতে হয়| 

সাহিত্যরচনার প্রতিভা অবনীন্দ্রনাথ পেয়েছিলেন পারিবারিক উত্তরাধিকারস্থত্রে। কিন্তু তিনি সে 
বিষয়ে সচেতন ছিলেন না, কিংব। সচেতন হবার অবকাশ পান নি। চিত্রশিল্পের সাধনায় তিনি নিজেকে 
সম্পূর্ণ নিমগ্ন করেছিলেন। সে সাধন| যে কী তীব্র ও একাগ্র ছিল, “জাড়াপাকোর ধারে" প্রভৃতি বইয়ে 
তিনি নিজেই তার আভাস দিয়েছেন। অবনীন্দ্রনাথ বাল্যকাল থেকেই সাহিত্যচর্চ/ না ক'রে যে 
চিত্রশিল্পে সুদক্ষ হবার পরই মাহিতারচনায্ন ব্রতী হয়েছিলেন, মনে হয়, বাংল। ভাষা ও সাহিত্যের 
পক্ষে এ পরম সৌভাগ্যের কথ] । কারণ, এর ফলে ভাযারচমার গতানুগতিক শিক্ষালন্ধ পদ্ধতিকে তিনি 
এড়িয়ে যেতে পেরেছিলেন । এজন্যই অবশীন্ত্নাথের গগ্য বাংলার সম্পূর্ণ তুলনাহীন। আর, এও 
সৌভাগ্যের কথ| যে, চিত্রশিল্পের পথ ধরেই তিনি সাহিত্যে প্রবেশ করেছিলেন। কেননা, যদিও সকল 
শিল্পেরই উদ্দেশ্য এক-_ সৌন্দর্বস্থ্টি, তবুং বিভিন্ন শিল্পের টেকনিক ভিন্ন, ধর্ম পৃথক্‌। অবণীন্দ্রনাথের 
রচনায় আমর! পাই চিত্রধর্মিতাঁ_ রেখার সুক্ষ কারুকার্য, বর্ণের বিচিত্র সমাবেশ। অবনীন্দ্রনাথের গছ্ছের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য তার চিত্রধর্ম, গীতিধর্ম নয়। অবশ্ঠ, অবণীন্দ্রনাথের গদ্যে ছন্দ ও স্থর চিত্রপ্রবাছের সঙ্গে মিলে 
মিশে তাকে অসাধারণ মাধূর্যে মণ্ডিত করেছে । কিন্তু উৎকৃষ্ট গদ্যমাত্রেই ছন্দ ও লয়ের প্রচ্ছন্ন বা অপ্রচ্ছন্ 
সমন্বয় অপরিহার্|। এই ছন্দ-হ্থর-লয়-বোধ অবনীন্দ্রনাথের কাছে সহজেই এসেছিল । এ বিষয়ে তার 
পিতৃপ্রভাব ও পারিবারিক প্রভাবের কথা পূর্বেই উল্লেখ করেছি। তা! ছাড়া ছবি আকার সাধনায় ব্রতী 
হবার আগেই অবনীন্দ্রনাথ বাজন| শেখার পাঠ নিয়েছিলেন, এবং দক্ষতাও অর্জন করেছিলেন। এই 
উত্তরাধিকার ও শিক্ষা! তার ছবিতে সঞ্চারিত হয়ে তার প্রতিটি রেখায় ও বর্ণে সুর ও লয় হয়ে ফুটে 
উঠেছে, আঁবার তাঁর সহজলন্ধ ও শিক্ষালব ছন্দ নুর তাল লয় রেখা ও বর্ণের অধিকার সকলই তীর ভাষ। 
ও সাহিত্যে মিশে গিয়ে তাকে অদ্ধিতীয় বৈশিষ্ট্য দান করেছে। 

অবনীন্দ্রনাথের ভাষার যে-বৈশিষ্ট্য সকল পাঠককে মুগ্ধ করে, তা তার রচনার খজুতা ও সরলত|। 
অবনীন্্রনীথের ভাষ! অপূর্ব সুন্দর হয়েও আশ্চর্য সহজ। আর, এই সহজ হওয়ার মধ্যেই অবনীন্রনাথের 
ভাঁষাস্থষ্টির সার্থকতা । কিন্তু, ছবি আকার মত ভাষাশিল্পকেও যে সহজ করে নেওয়া যায়, অথবা সহজ 
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করে নিলে তবেই ত| অনারাসে সুন্দর হয়ে ওঠে, এ কথা অবনীন্দ্রনাথ গ্রথমে নিজে উপলব্ধি করেন নি। 
সাহিত্যন্থষ্টর এই মন্ত্র তিনি লাভ করলেন রবীন্দ্রনাথের কাছ থেকে। শিল্পন্থ্ির দিবযদৃষ্টি লাভ ক'রে 
চিত্রাঙ্কনকে তিনি এর আগেই সহজ করে নিয়েছিলেন, সেই সহজ পথ যে সাহিত্যেরও পথ এ কথা 
শেখালেন রবীন্দ্রনাথ; সাহিত্যস্থষ্টির সকল উপকরণই 'অবণীন্দ্রনাথের ছিল। প্রতিভা, সাহিত্য গ্রীতি, 
শিল্পজ্ঞান, কোনে! কিছুরই অভাঁব ছিল না তীর--একমাত্র আত্মপ্রত্যয় ছাঁড়া। রবীন্দ্রনাথ তাঁর এই 
আত্মবিশ্বাস জাগিয়ে দিলেন। জগতের একজন শ্রেষ্ঠ আত্মসচেতন শিল্পী একজন শ্রেষ্ঠ আত্মভোল। শিল্পীকে 
পথ দেখালেন অবনীন্দ্রনাথ গগ্যরচনায় হাত দিলেন; সে কাহিনী অবনীন্দ্রনাথ নিজেই বিবৃত করেছেন ।-- 

একদিন আমীয় উন্নি বললেন, “তুমি লেখে! না, যেমন করে তুমি মুখে গল্প কর তেমনি করেই লেখো ।” আমি ভাবলুম, বাঁপ 
রে লেখা: সে আমার দ্বীরা কম্বিন্‌ কালেও হবে না। উনি বললেন, 'তুমি লেখোই না; ভাষায় কিছু দোব হয় আমিই তে। আছি।' 
সেই কথাতেই মনে জোর পেলুম। একদিন সাহস করে বসে গেপুম লিখতে | লিখসুম এক ঝোকে একদম শকুন্তলা বইখান!। 
লিখে নিয়ে গেলুম রবিকাকান কাছে, পড়লেন আগাগোড। বইথান।, ভালে। করেই পড়লেন । শুধু একটি কথ। 'পলের জল”, 
ওই একটিমাত্র কথ! লিখেছিলেম সংস্থাতে । কথাট। কাটতে গিয়ে 'না থাক' বলে রেখে দিলেন । আমি ভাবলুম, ঘাঃ| সেই 
প্রথম জানলুম, আমার বালা বই লেখবার ক্ষমত। আছে । -_জোড়াসীকোর ধারে 

'পদ্বলের জল? কথাটিকে যে রবীন্দ্রনাথ কাটতে গিয়েও কাঁটেন নি, তার কারণ, ওই কথাটির দর্নি-সন্গিবেশে 
এমন-একাটি ছবি ফুটে উঠেছে যা বোধ হয় আর কোনে! কথ! দিয়েই ফোটানে| ঘেত না । এই রকম ছবি 
ফোটানো অবনীন্দ্রনাথের কাছে সহজ ছিল। দুরূহ সাঁধনমার্গ পার হয়ে এর অ|গেই তিনি নিজের ছবি 
ঝআীকাকে মহজ করে শিতে পেরেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের প্রেরণায় সেই সহ্জমন্ত্র তিনি সাহিত্যেও প্রয়োগ 
করবাঁর উত্সাহ পেলেন। আবার এই মন্তসিদ্ধির প্রেরণাতেই তিনি চিত্রশিল্পকেও সহজ করে দিতে অগ্রসর 
হলেন। তিণি বলেছেন_- 

তখন আট শেখা ছিল মহ। ভয়ের ব্যাপার। সেট। আমার মনে লেগেছিল। তাই ভেবেছিলুম এই ভয় ঘোঁচাতে হবে, 
ছবি শাক। এত সহজ করে দেব । কারণ এট। আমি নিজে অনুভব করেছি আমার ভাষাঁর বেলায় । রবিক।কা আমাকে শির্ভয় 
করে দিয়েছিলেন ।--ঘরোয়।। 

রবীন্দ্রনাথ যখন অবনণীন্দ্রনাথের প্রথম বাংলা রচন! শিকুস্তলা'র একটি কথাঁও কাটলেন না, তথনই 
অবনীন্দ্রনাথ নিজেকে আবিষ্কার করলেন । জানলেন যে, শেষ পর্ধন্ত সকল শিল্পেরই লক্ষ্য এক-_ শুধু পথ ভিন্ন। 
এক শিল্পের সাধনায় ধার সিদ্ধিলাভ হয়েছে, তার পক্ষে অন্য শিল্পের পথ ধরেও সে-লক্ষ্যে পৌছনো৷ সহজ। 
তাঁই জন্মগত সাহিত্যপ্রতিভার অধিকারী অবনীন্দ্রনাথ চিত্রশিক্পের সাধনালন্ধ দিব্যদৃষ্টি ভাষাশিল্পে প্রয়োগ করে 
প্রথম থেকেই সার্থকতা লাভ করলেন। রবীন্দ্রনাথের উৎসাহ ও প্রেরণায় অবনীন্দ্রনাথ যখন নিজেকে 
আবিষ্কার করলেন, এবং যখন তার প্রথম রচনা “শকুস্তল।' রবীন্দ্রনাথের পরিপূর্ণ অনুমোদন লাভ করল, তখন্ই 
তিনি সকল শিল্পের মূল এক্যটি খুঁজে পেলেন। এর পর অবনীন্দ্রনাথের বাংল! রচনার ইতিহাস ক্রমান্থিত 
সার্থকতার ইতিহাস ।__ | 

মেই প্রথম জানপুম আমার বাংলা বই লেখবার ক্ষমত| আছে। এত যে অজ্ঞতার ভিতরে ছিলুম, তা থেকে বাইরে বেরিয়ে 
এলুম ৷ মনে বড় ফুঠি হল, নিজের উপর মন্ত বিশ্বাস এল। তারপর পটাপট করে লিখে যেতে লাগলুম-_ক্মীরের পুতুল, রাজকাহিনী 
ইত্যা্দি। সেই ঘে উনি 'বলেছিলেন “ভয় কি আমিই তো আছি' সেই জোরেই আমার গল্প লেখার দিকটা খুলে গেল। 
স-জৌড়ীমীকোর ধারে 


ভাষাশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১৪৩ 


'শাকুন্তল।, প্রকাশিত হয় ১৩০২ সনে বা ১৮৯৫ খ্রীষ্টান । এ বইয়ের একটু পড়লেই অবনীন্দনাথের ভাষ। 
সম্বন্ধে আমার বক্তব্য পরিষ্ফুট হবে 


তারপর কি হল? 

দুঃখের নিশি প্রভাত হল, মাধবীর পাতায় পাতায় ফুল ফুটল, শিকুপ্ভের গাছে গাছে পাখি ডাকল, সধীদের পোষা হরিণ 
কাছে এল। 

আর কি হল? 

বনপথে রাঁজা-বর কুর্গে এল । 

আরকি হল? 

পৃথিবীর রাজ! আর বনের শকুন্তলা দুজনে মাল।-বদল হল। ছুই নখীর মনো বাঞ্। পূর্ণ হল। 

তারপর কি হল? 

তার পর কতদিন পরে সোনার সাঝে সোনার রথ রাজাকে নিয়ে রাজ্যে গেল, আর আধার বনপথে ছুই প্রিয়সণী শকুস্তল।কে 
নিয়ে ঘরে গেল। 


কী আশ্চধ সহজ ভাষা, অথচ কী অপরূপ তার চিত্রব্যঞ্জন11 মনে হয়, এক শ্রেষ্ট শিল্পী ছবির পর ছবি 
একে কালিদাসের কাব্যখানিকে সাজিয়ে তুলছেন। সে ছবি রেখায় বর্ণে ছন্দে লয়ে অনবদ্য, তনু গে ছবি 
কথার । আর, এ বে ফুল ফুটল, পাখি ডাকল, পোষ। হরিণ কাঁছে এল, আর সোনার সাঁঝে সোনার রথে 
রাজা আর আধার বনপথে ছুই সখী আর শকুন্তলা, তারই ব| কী ব্যঞ্তন]! 

রবীন্দ্রনাথের গণ্য অপূর্ব, তুলনাহীন। বস্তৃতঃ, রবীন্দ্রনাথের স্ুদীর্ঘকালের ভাধারচনার ইতিহাস বাংল! 
গগ্ভের পুষ্টি ও প্রসারের ইতিহামের অধিকাংশই জুড়ে আছে। কিন্ত রবীন্ধনাথের ভীঘ। সাহিত্যিকের 
ভাষা; যেমনই তার বিস্তার ও ব্যাপ্তি, তেমনই তার অলংকরণ ও কারুকার্ব। অশাহিত্যিক ব| 
অনভিনিবিষ্ট পাঠকও সে ভাষার বৈচিত্র্যে ছন্দে শি্পচাতুর্ষে মুগ্ধ, অভিভূত না হয়ে পারে না। কিন্ত 
অবনীন্দনাথের গদ্য চিত্রশিল্পীর গছ, সাধারণ একটি বকের ছবির মত তার আটপৌরে চেহারা, প্রকৃত সহৃদয়ত!র 
আতমী কাচ চোখে দিয়ে ন। দেখলে তার সুক্ম কারুকাধ চোখে পড়ে না । তাই অবণীন্দ্রন।থের গছ্ভ এত সহজ, 
অথচ এর সৌন্দর্যের উপলব্ধি এত বৈদগ্যসাপেক্ষ। এই সরলতার ফলে সাধারণ পাঠক মনে করে, অবশীন্্রনাথের 
রচন] শুধু ছোটদের পড়বার, ছোটদেরই উপভোগ করবার। অর্ধিকাংণ পাঠক উপলব্ধি করে ন] যে, 
রবীন্দ্রনাথের গছ যেমন এক দিকে অলংকৃত শব্দসমুদ্ধ ধ্বনিব্যঞ্িত ভাষার আদর্শ স্থাপন করেছে, অপর দিকে 
অবনীন্দ্রনাথের গণ্ভ সরল নিরাভরণ অন্তব্যগুনাময় আর-এক জাতীয় ভাষার আদর্শ উপস্থিত করেছে। অবশ্ঠ 
অবনীন্ত্রনাথের কোনে অঙ্কারীর পক্ষেই সে চিত্রময় গপ্ভ লেখা সম্ভব নয়, তবু এই সহজ সরল অনাড়ধর ও 
আপাত-নিরাভরণ ভাষ! যে বর্ণনাত্মক রচনায় বিশেষ উপযোগী, 'রাজকাহিনী'তে অবনীন্দ্রনাথ তা নিজেই 
প্রমাণ করেছেন । 


গছ্যরচনায় হাত দিয়ে অবনীন্দ্রনাথ একই বছরে (১৩০২) পর পর ছু খানি বই লেখেন, “শকুন্তলা” ও "ক্সীরের 
পুতুল'। এর একটি কাহিনীও অবনীন্দ্রনাথের স্বকল্লিত বা মৌলিক নয়। ছুখানিতেই ছবির পর ছবি, পড়ে 
মনে হয় নিপুণ চিত্রশিল্পী প্রচলিত কাহিনীর রূপসজ্জায় হাত দিয়েছেন। তখন রবীন্দ্রনাথের প্রেরণায় 
অবনীন্দ্রনাথ ভাষাশিল্পের.পথ পেয়েছেন সত্য । কিন্তু তখনও তিনি মৌলিক সাহিত্যস্থষ্টির সাহস কিংবা প্রেরণা 


১৪৪, বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


পাননি। তখনও অবনীন্দ্রনাথের শিল্পীসত্তা সাহিত্যিক সত্তাকে অনেকটা ঢেকে রেখেছে। তাই 'ক্ষীরের 
পুতুলে'ও এই বিবিধ বিচিত্র ছবিরই সমাবেশ দেখতে পাই ।-- 

সে দেশে রাজকম্তের উপবনে নীল মাণিকের গাঁছে নীল গুটিপৌঁকা নীলকান্তমণির পাতা থেয়ে, জলের মতে! চিকন, বাতাসের 
মতো ফুরফুরে, আকাশের মতে| নীল রেশমে গুটি বীধে। রাজার মেয়ে সারা রাত ছাদে বসে, আকাশের সঙ্গে রং মিলিয়ে, সেই নীল 
রেশমে সাড়ি বোনেন। একথানি সাঁড়ি বুনতে ছ'মাস যায়। 

ষঠাঠাকরুণের কথায় মাসি-পিসি মায়! করলেন-_ দেশের লোক ঘুমিয়ে পড়ল, মাঠের মীঝে রাখাল, ঘরের মাঝে থোকা, 
থোঁকার পাশে থোকার মা, খেলাঘরে খোঁকার দিদি ঘুমিয়ে পড়ল; যষ্ীতলায় রাজার লোকজন, পাঠশালায় গাঁয়ের ছেলেপিলে 
ঘুমিয়ে পড়ল, রাজার মন্ত্রী হইকোঁর নল মুখে ঘুমিয়ে পড়লেন, গীয়ের গুরু বেত হাতে ঢুলে গড়লেন। দিগনগরে দিনে ছুপুরে রাত এল । 

“মীরের পুতুল” পর্ধস্ত অবণীন্দ্রনাথের রচনায় চিত্রশিল্পীই প্রাধান্য পেয়েছিল । কিন্তু এর পর ভারতীতে 
'রাজকাহিনী' লিখতে আরম্ভ করার পর তিনি তীর ভাষায় চিত্রধমিতাঁকে কিছুট] প্রচ্ছন্ন ও ব্যবহারিক 
গছারীতির সঙ্গে সমন্বিত ক'রে এক আশ্চর্য বর্ণনাত্বক বা! 119:79115 গছ্ের স্থ্টি করলেন। শকুন্তলা 
ও ক্ষীরের পুতুলে? যে স্পষ্ট চিত্রপ্রবাহ এবং স্থরলালিত্য ছিল, 'রাজকাহিনী'র ভাষায় তা৷ সম্পূর্ণ দুর্লক্য, 
অথচ অনুপস্থিত নয়। 'রাজকাহিনী'তে ভাষার এ পরিবর্তন প্রয়োজন ছিল। শিকুস্তলা” কাব্য, ক্ষীরের 
পুতুল” রূপকথা । এসব বইয়ে যে চিত্র ও ছন্দোময় ভাষা! উপযোগী, “রাজকাহিনী'র এঁতিহাসিক বিবরণে 
সে ভাষা ঠিক মানায় না। 'রাজকাহিনী"র ব্নাত্মক ভাষ! সষ্টি কর! অবনীন্দ্রনাথের পক্ষে এ সময়ে আর 
শক্ত ছিল না। কেননা, প্রথমে তিনি চিত্রশিল্পীরপেই সাহিত্যে প্রবেশ করেছিলেন বটে, কিন্তু প্রথম 
দুখানি বই লেখার পর সাহিত্যশিল্পীরূপে তাঁর আত্মপ্রত্যয় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল-_ ভাষা নিয়ে পরীক্ষা- 
নিরীক্ষা! করার সাহসের অভাব তথন আর অবনণীন্দ্রনাথের ছিল না। 

শকুন্তলা, ক্ষীরের পুতুলে'র কাব্য ও চিত্রময় ভাষা যে সর্বপ্রকার রচনার উপযোগী নয়, “রাজকাহিনী, 
রচনায় হাত দিয়ে এ কথ! 'অবনীন্দ্নাথ অনুভব করে থাকাই সম্ভব। কারণ, এতিহাসিক দেশাত্মবোধমূলক 
কাহিনীর উপযোগী ব্ণনাজ্বক ভাষার পরীক্ষা যেমন তিনি করেছিলেন 'রাজকাছিনী”তে, তেমনি আদর্শ- 
মূলক গম্ভীর বিষয়ের উপযোগী ভাষ! নিয়েও এ-সময়ে তিনি পরীক্ষা করতে অগ্রসর হয়েছিলেন। তাই 
দেখতে পাই, শ্রাবণ ১৩০৫এর রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত ভারতী” পত্রিকাগ্ন “দেবী প্রতিমা” নামে উচ্চাদর্শময় গল্পে 
অবনীন্দ্রনাথ অতি গম্ভীর, অনতিসরল, সাধু ও সংস্কৃতবহুল গদ্য ব্যবহার করেছেন। কিন্তু সাধু ও সংস্কৃত- 
শব্ববহুল হলেও অবনীন্ত্রনাথের সহজ চিত্ররচনার প্রতিভা এ রচনাতেও ফুটে উঠেছে ।_- 

দেবীর চরণাসৃতে পবিত্র, গুরুর আপীর্বাদে সৌরভিত, ভক্তসহত্রের গ্রীতিরসে প্রযুল্প শুত্র বিজয়মাল্য শিরে বহন করিয়া আমি 
নির্জন কক্ষে ফিরিয়। আসিলাম। মন্দারগন্ধ! সেই অমলামাল! সমস্ত দেহে যেন অমৃত সিঞ্চন করিয়া-- চন্রের চন্টিকার স্যায়, বন্ধু 
স্নেহের ন্যায় হুখম্পর্শে আমার হদয়পথকে পলকে পলকে বিকশিত করিল 1." 

আমি সেইদিন সায়াহে-_ ভক্তের ভক্তির স্তায় নির্মল, নারীর স্নেহের স্তায় কোমল, সঞ্চিত পুণ্যরাশির স্তায়, যশন্বীর হুযশের 
্যায় অমন ধবল লঘুভার বিশ্বীর্ঘউত্তরীয়যুগীলে শোভিত এবং গরুর প্রসাদচন্দনে চিত পবিত্র মাল্যদামে ভূষিত হইয়া গুরুদেবের 
পার্থে লোকেশ্বরীর প্রতিমার সন্পুখে দণ্ডায়মান হইলাম । পশ্চাতে লোৌকলোকেশ্বরীর মন্দিরের মহ] বিস্তীর্ণ ্তত্তশ্রেণীবেষ্টিত প্রশস্ত 
 প্রীঙগখ, জনতার কোলাহলে ভক্তি উদ্ছণীসে শ্দীত তরঙ্গিত পরিপূর্ণ ; আকাশ কলাগীর কণ্ঠের স্যাঁয় নীল মহুণ কোটিতারকায় উজ্জ্বল 
এবং সেই পূর্ণসন্ধযায় অন্দুট চক্ত্রীলৌকে ঈষছুস্তাসিত, নিশশব্ধ গম্ভীর পাষাণ মন্দিরের গতীর অন্ধকারে, পাঁষাশময়ী লোকেশ্বরী-প্রতিমার 
চরণতলে বর্ণ বিজড়িত রত্বখচিত আরতি প্রদীপের সহশ্র শিখা। সহ্ত্রভক্কের একী গ্রচিতের শ্ায়, নিষ্ষম্প নিশ্চ্থা নি্ষপুষ অলিতেছিল। 
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আত্মপ্রতিকূতি 
শিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 





ভাষাশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১৪৫ 


এ রচনায় অবনীন্দ্রনাথ সচেতনভাবে বাণভট্টের 'কাদঘ্বরী'র রচনারীতি অনুসরণ করেছিলেন কি না জানা 
নেই, কিন্তু এ ভাষা “কাদঘ্বরী'কেই স্মরণ করায়। কিন্তু ভাষা নিয়ে এজাতীয় পরীক্ষায় অবনীন্দ্রনাথ 
আর অগ্রসর হন নি। সকলপ্রকার আভরণ ও কারুকার্যহীন বর্ণনার যে ভাষ! তিনি 'বাজকাহিনী”তে 
উপস্থিত করলেন, তা এক দিক থেকে বাংলা গছ্যের আদর্শন্বূপ। আমার দৃবিশ্বাস যে, “রাজকাহিনী'তে 
অবনীন্দ্রনাথ যে সহজ সরল বর্ণনা-বিবরণের ভাষার আদর্শ উপস্থিত করেছেন তা পরবর্তী গগ্লেখকদের 
প্রভাবিত করেছে এবং আধুনিক লেখকদের খজু, তির্যক্‌ বিবরণ বা! 2818001এর ভাষা 'রাজকাহিশী”র 
ভাঁষার গ্রভাবেই মম্তব হয়েছে । সরল, অনলংকৃত, অথচ ছন্দোময় গগ্যের আদর্শ হিসাবে রাজকাহিনী"র 
ভাষার কোনে তুলন! নেই । এর অতি সাধারণ বিবরণের মধ্যেও অবনীন্দ্রনাথ তার সহজ ও স্বাভাবিক 
চিত্রপ্রবাহ অক্ষপ্ন রাখতে সমর্থ হয়েছেন_- 

সেখানে যত শিষ্ট, শান্ত, নিরীহ ত্রাঙ্গণের বাস, আর পাহাড়ের উপরে য্থোনে বাঁঘ ডেকে বেড়ায়, হরিণ চরে বেড়ায়, যেখানে 
অন্ধকাঁরে সাপের গর্জন, দিবারীত্রি ঝরন।র বর্ধর, আশ্চর্-আঁশ্্য যুলের গন্ধ, প্রকাণ্-এব1ও বনের ছাঁয়া, সেখানে সেই সকল অন্ধকার 
বনে-বনে, ভীলরাজ মাওলিক, সাঁপের মতে। কাঁলো, বাঘের মতো জোরালে, সি'হের মতে। তেজস্বী, অথচ ছোট একটি ছেলের 
মতে। সত্যবাদী, বিশ্বাসী, সরলপ্রাণ ভীলের দল নিয়ে রাঁজত্ব করতেন 1--গোহ 

বাদশা ঘোঁড়। থামিয়ে বাজের পা থেকে সৌন।র জিষ্ঠার খুলে নিলেন ; তণন সেই প্রকাও পাণি বাদশার হাঁত ছেড়ে নিংশন্দে 
অন্ধকার অ।কাশে উঠে কাঁলে। দুণান। ডান। ছড়িয়ে দিয়ে শিকারীদের মাথার উপরে একবার স্থির হয়ে দডড়ীল, তারপর একেবারে 
তিনশে। গজ আকাশের উপর থেকে, এক টুকরে। পাথরের মতে। সেই ছুটি শুক-শারীর মাঝে এসে পড়ল ।--পদ্িনী 

একট! ঝড় অনেকথানি ঠাণ্ডা হাওয়ার ধান্ঠায় গাছপাল! ঘরবাড়ি জলমস্থল আকাশ দুলিয়ে চলে গেল, অনেকথাঁনি বৃষ্টির জল 
ঝরঝর ধরে চ।রিদিকে ঝরে পড়ল, বিদ্যুৎ বাজ খ|নিক চমক দিয়ে ধমক দিয়ে চলে গেল; তারপরে মেণ আন্তে-আন্তে পাতল| হয়ে 
এল, রাঁজ্িশেষের সঙ্গে রুপোর মতে। শাদা আলো ছেঁড়-ছেঁড়া মধের ফাঁক দিয়ে এসে অন্ধকারকে ক্রমে ফিকে করে ভোরের একটি 
ছেটি পাখির গানের সঙ্গে-সঙ্গে ক্রমেই ফুটে উঠতে লাগল; ঠিক সেই সময় বাঁদল| দিনের সকাল বেলার ফুটন্ত কটি আলোর 
মনথানে একথানি জলে ভরা মেঘ !--চগড 

মহৎ প্রতিভার একটা লক্ষণ এই যে, তাঁ কখনো নিজের স্থগ্টির অনুকরণ ব| পুনরাবৃত্তি করে না। 
অবনীন্দ্রনাথ নিজের স্থ্টির পদ্ধতিতে বাধা পড়লেন না। “রাঙকাহিনী'র এই আশ্চর্য ভাবাকেও তিনি 
অতিক্রম ক'রে গেলেন। 

অবনীন্দ্রনাথের ভাষার এ পরিবর্তনের কারণ এবং প্রয়োজন ছিল। এ পর্বস্ত অবণীন্দ্রনাথ পূর্বতন 
সাহিত্যের ঠিক অন্কবাদ ন! হলেও নবরূপায়ণেই তীর বাংল! রচনাকে নিবদ্ধ রেখেছিলেন । বোধ হয় নৃতন 
সাহিত্যরচনায় ব্রতী হয়ে তিনি প্রথমে নিজের অসাধারণ কল্পনাশক্তিকে সাহিত্যে মুক্ত করতে সাহসী 
হন নি। কিন্তু এর পরে অবনীন্দ্রনাথ যে বইগুলি লিখেছেন, সেগুলিতে তার অসাধারণ কল্পনাশক্তির 
সঙ্গে তার শিল্পীমীনসের এক অপরূপ সমন্বয় দেখতে পাই । গুণেন্দ্রনাথের কল্পনাপ্রবণতার কথা জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
উল্লেখ করেছেন । এই কক্পনাশক্তি আরে] বহুগুণে বধিত হয়ে অবণীন্দ্রনাথের মনে সধ্ারিত হয়েছিল। 
অবনীন্্রনাথের কল্পনার এই অলোকসামান্তা লক্ষ্য ক'রে রবীন্দ্রনাথ একখানি চিঠিতে লিখেছিলেন, “এ রকম 
বিশুদ্ধ পাগলামির কারুশিল্প আর কাঁরে! কলম থেকে বেরোবার জে! নেই |” সে কল্পনা বাস্তবজগতের সীমানা 
ছাঁড়িয়ে উদ্ভুট, অগস্ভব, আজগুবির রাজোই বিচরণ করতে ভালোবাসত। 'রাঁজকাহিনী" প্রথম খণ্ড রচনার 
কয়েক বৎসরের মধ্যেই তাঁর এই অলৌকিক কল্পনাশক্তিকে অবনীন্দ্রনাথ মুক্ত করে দিলেন তাঁর প্রথম মৌলিক 

৮ 


১৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


রচন| 'ভূতপতরীর দেশ-এ। অবশ্ত ইতিমধ্যে তিনি “ভারতশিল্প” সম্বন্ধে একটি বই লিখেছিলেন । 
কিন্তু এটি এবং পরবর্তী শিল্পপ্রবন্ধের বইগুলিতে ব্যবহারের উপযোগী সাধারণ সৃহজ ও খু বর্ণন| বিবরণের 
ভাষার আদর্শ তিনি নিজেই 'রাজকাহিশী'তে স্থাপন করেছিলেন। এ বইগুলিতে অবনীন্দ্রনাথ ব্যাখ্যাতারূপে 
দেখা দিয়েছেন বলে, এখানে আর তাঁকে নূতন ভাষা স্ষ্টি ক'রে নিতে হয় নি। কিন্তু যখনই তিনি তার 
অনন্যসাধারণ কল্পনার পথ ধরে শ্রষ্টারপে আজগুবির রাজ্যে প্রবেশ করলেন, তখনই তাকে সেই গনয়মহার। 
হিসাবহীন” ভাব কল্পনার উপযোগী নৃতন ভাষাও স্ষ্টি করে নিতে হল। এই অদ্তুত আশ্চর্য কল্পন| 
নৃতন নৃতন আজগুবি ছবি নিয়ে ফুটে উঠল অবণীন্দ্রনাথের তছুপযোগী ভাষায়। 

ছ্যাথো, এই পৃথিবী তথন সবে তৈরী হয়েছে, আমাদের মত দুচারিটি গাছ-ছাড়। পৃথিবীতে আর কেট নেই-_ নদী নেই, 
পাহাড় নেই, এমন কি বাতাসে শব্দটি পর্যন্ত নেই ;-- কেবল বালি ধুধু করছে-- ঠিব এই জীয়গাটার মত। আমার তখন সবেমাত্র 
কচি-কচি দুটি কাট। বেরিয়েছে-_ ছোট ছেলের কচি কচি ছুটি দাতের মত। সেই সময় তার৷ গান বড় ভালোবাসে, তারা দেখতে 
অনেকট। মানুষের মত, কিন্তু ফড়িংগুলোর মত তাদের ডান। আছে, পাখিগুলোর মত পা, ঝাক বেধে তার। আমদের কাছে 
উড়ে এসে বস্ল আর গান গাইতে আরম্ভ করলে। আকাশ, বাতাস তাদের গাঁনের সারে ষেন বেজে উঠল। দেষে কিচমতকার ত। 
তোমাকে আর কি বলব! আমরা তার আগে শব্ধ শুনিনি, গানও শুনিনি-_ আনন্দে যেন শিউরে উঠলুম | 

প্রথম স্থষ্টির যে আনন্দ, তাকে আজগুবি কল্পনার তুলিতে একেছেন অবশীন্দ্রনাথ। শিল্পীর সঙ্গে মিলেছে 

অদ্ভুতরাজ্যের কবি। কল্পনা এখানে চলেছে ঢেউয্লের পর ঢেউ তুলে চোখের দ্েখার__ ইঞ্জিয় সীমানার 
বাইরে। তাই ভাষাও এখানে দীর্ঘায়িত বাক্যে, ক্রমান্থিত অন্তর্বাক্যে (1১017016515 ) তার বর্ণনা প্রবাহে 
একবূপ থেকে আরেক রূপে অসংলগ্ন ছায়াছবির মত বয়ে চলেছে। অবশীন্দ্রনাথের উদ্ভট আজগুবি কল্পনা 
কাহিনীর এঁ বইটি থেকে আরে উদ্ধৃতি দেবার লোভ মংবরণ কর! যায় না।_- 

দেখছি আলে ত্রমে এগাছ সে-গাছ ক'রে ঘুরে বেড়াতে লাগল ; তারপর আন্তে আস্তে মাটিতে নেমে এল । সেই সময় দেখি 
পুণিমার চাদের মত প্রকাণ্ড একট। কাঁচের গোল। মাঠের উপর দিয়ে ঝেঁ। বে। করে গড়িয়ে আসছে-_ যেন একট। মস্ত আলোর ফুটবল |. ' 

গেছি পাকি্দ্ধ, গৌলাটার ভিতরে ঢুকে গেছি। হাঁড়ির ভিতরে গাছের মত আর পালাবার জে।নেই। একেবারে গড়িয়ে 
চলেছি,-- বন্বন্‌ করে লাঠিমের মত ঘুরতে ঘুরতে । সে কি ঘুরন! মনে হল, আকাশ ঘুরছে, তার| ঘুরছে, পৃথিবী ঘুরছে, পেটের 
ভিতর আমার মাসির মোয়াগুলোও যেন ঘুরতে লেগেছে । কখনে। মাঠের উপর দিয়ে, কখনে। গাছের মাখ। ডিডয়ে, গোলাট। 
সাদা থরগোসের মত লাফিয়ে গড়িয়ে, কথন জোরে, কখন আস্তে আমাকে নিয়ে ছুটে চলেছে ! 

ভয়ে ছুই হাঁতে চোখ ঢেকে চলেছি। ক্যা-কে! চরকা কাটার শব্দ শুনে চোখ খুলে দেখি এক বুড়ি মুতে! কাটছে আর একট। 
খরগোস তার চরকা ঘুরোচ্চে। বুড়িকে দেখেই চিনেছি, সেই আদ্ডিকাঁলের বদ্িবুড়ি! যে চাদের ভিতরে বসে থাকে, আর ওই 
তার চরকা, ওই থরগোন ! 

অসম্ভব কল্পনার রাজ্যে গোটা! চাদটাই তাঁর বুড়ি আর খরগোস সদ, গড়িয়ে গড়িয়ে মান্থষের একেবারে 

কাছে এসে গৌছুয়। 'ভূতপতরী'র ভাষা এই উদ্ভট কল্পনার আাকাধাক। পখ-বাওয়! ভা; অথচ আশ্চ্দ 
এই যে, এখানেও অবনীন্ত্রনাথের ভাষার সেই সরলতা আর চিত্রধর্ম হারায় নি। যেমন-_- 

আমার বীদিকে কেবল বাঁলি-_ সাদা ধপ,ধপ, করছে বালি ; আর আমার ডানদিকে রয়েছে কালি-গোল। সমুদ্দ,র-_- কালো, 
কাজলের মতো কালো, বায়ে চলেছে হার্ন্দে-- ডাঁঙার খবর দিতে দিতে, ডাইনে চলেছে কিচ্‌কিন্দে-_ জলের আদি-অন্ত কইতে 


কইতে) আমি চলেছি পাঁধিতে শুয়ে মনে মনে দুজনের ছুটে। গল্প সাদা একটা শেলেটের উপরে কালে! পেন্সিন্‌ দিয়ে লিখে 
নিতে নিতে । 


ভাঁষাঁশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১৪৭ 


তার পর হারুন্দের গল্প” আর “কিচ্কিন্দের গল্প'_- বাংলা সাহিত্যে নৃতন এক ধরণের সাহিত্যের অবতারণা 
করল, যার অনুরূপ আঙজ্গুবি কল্পনার সাহিত্য বাংলায় এর আগে বড় বেশি লেখা হয় নি; ইংরেজীতে 
1106 %% 77 ০%0-7191৫ প্রভৃতিতেই যার সাক্ষাৎ পাওয়। যায়। 'ভূতপত রী” রচনাকালে 41266 %% 
17/006216 এর কিছুট! প্রভাব হয়তে| অবনীন্দ্রনাথের উপর পড়েছিল-_ পাক্ষির গান'এর বিরুত রূপ 
11711010106 151101016 11006 09৮ এবং 8০০৪ 55 010 1861721 ড৮111191+ প্রভৃতি মনে পড়ায় 
কিন্তু কাহিনী-গ্রন্থনে উল্লিখিত বিশ্ববিখ্যাত বইটির কোনো! প্রভাবই অবনীন্দ্রনাথের রচন'য় প্রকাশ পায় নি। 
বরং, আরব্যোপন্তাস ইতিহাস পুরাণ প্রভৃতি সব কিছুকে তীর উদ্ভট কল্পনায় মিশিয়ে তিনি এমন আজগুবি রূপ 
দিয়েছেন যে, সে-সব রচনার কোনে| অংশই মৌলিক না হলেও সবট| মিলে সম্পূর্ণ অভিনবত্ব ও অসাধারণ 
মৌলিকত্ব লাভ করেছে। বস্তৃতঃ, এইটেই অবনীন্ত্রনাথের রচিত সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য। আপাতদৃষ্টিতে তার 
কোনো গ্রন্থের কাহিনীকেই সম্পূর্ণ মৌলিক রচন। বলা যায় না, অথচ তীর প্রত্যেকটি রচনাই একান্তরূপে 
অবনীন্্রনাথের নিজম্ব হুষ্টি। তাঁর প্রত্যেকটি গ্রন্থেই পুরাতন উপকরণ নিয়ে নৃতন স্থষ্টির কৌতুকটি প্রচ্ছন্নরূপে 
উপস্থিত, কিন্তু ছুনিরীক্ষ্য নয় । 

নানাদিক থেকে বিচার ক'রে 'ভূতপতরী দেশ” বইখানি অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভার বৈশিষ্ট্য ও অসাধারণত্বের 
পরিচয়রূপে আমার কাছে বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ মনে হয়। অবনীন্দ্রনাথের মন যে ঠিক গতাঙ্ছগতিক কল্পনা ও 
কাহিনীর পথ বেয়ে চলত না 'ভূতপত্রী” বইটিতে এ কথ! খুব স্পষ্টরূপে প্রকাশ পেয়েছে, এবং এর পর থেকে 
অবণীন্দ্রনাথ কোনে। বইয়েই তীর এই অদ্ভুত রাজ্যের কল্পনাকে মুক্তি দিতে দিধ! করেন নি। 

ভূতপত্রী” বাংল। সাহিত্যে আবোলতাবোল জাতীয় আজগুবি কল্পনাময় কাহিনীর প্রথম রচনা, এ কথা 
বলা যায় না। কারণ এর আগে চত্রলোকানাথ মুখোপাধ্যায় অদ্ভুত ও উদ্ভট কল্পনার পথ ধরে তার স্থবিখ্যাত 
কিম্কাবতী+, মরু চরিত” 'মুক্তামালা” প্রভৃতি বু গ্রন্থ রচনা করেছিলেন; কিন্তু ত্রিলোক্যনাথের আজগুবি 
কাহিনী এবং অবনীন্দ্রনাথের “ভূতপত্রী" প্রভৃতির আজগুবি খেয়ালী রচনায় অনেক প্রভেদ। ভ্রেলোক্যনাথের 
অদ্ভুত কাহিনীগুলি প্রা সবই বাদ্গাত্বক ব| রূপকধর্মী অথবা! (911 (91 জাতীয়-_ তাদের প্রকৃত আবোল- 
তাবোল জাতীয় নিছক আজগুবি কল্পনাময় রচনার সঙ্গে তুলন| করা চলে না। প্ত্রলোক্যনাথেরও কল্পনাশক্তি 
প্রবল ছিল, কিন্তু ত্রেলোক্যনাথ ও অবনীন্্রনাথের কল্পনার প্রক্কতি ভিন্ন। সেইজন্য প্রকৃত আজগুবি কল্পনার 
চিত্র ও কবিত্বের আলো-আাধারিতে মেশ1 101:2106295 হিসেবে অবনীন্ত্রনাথের “ভূতপত্রী” সম্পূর্ণ তুলনাহীন। 

আমার বিশ্বাস অবনীন্দ্রনাথের এই উদ্ভট কল্পনার বাঁকাচোর! ভঙ্গি বাংলা সাহিত্যের দু'জন প্রখ্যাত 
লেখককে প্রভাবিত করেছিল । একজন অবশীন্দ্রনাথের জামাতা মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়, অপরজন “হযবরল?- 
রচয়িতা স্বকুমার রায়। কিন্তু অবনীন্দ্রনাথের কল্পনা যেখানে কাহিনীর পথ ত্যাগ ক'রে অসংলগ্নতার বিস্তীর্ণ 
আকাশে নিরুদ্দেশ যাত্রা করে, সে ক্ষেত্রে এদের আজগুবি কল্পনা মূল কাহিনীর নির্দিষ্ট গণ্ডির মধ্যে আবদ্ধ 
থেকে একটি স্ুচন্দ্ধ আকারে রূপ নেয় বলে পাঠকের কাছে তা বেশি চিত্তাকর্ষী মনে হয়। 

এই যে আজগুবি কল্পনাময় কবিত্বের জগৎ অবনীন্দ্রনাথের শিল্পমানসের স্বরূপ এর মধ্যেই যথার্থকূপে 
প্রতিফলিত হয়েছে । এই হিসাবে অবনীন্দ্রনাথকে দেওয়1 রবীন্দ্রনাথের পাগল” উপাধি সার্থক। পরবর্তী 
গ্রায় সকল বইতে অবনীন্্রনাথের এ “নিয়মহারা” কল্পন! প্রাধান্য লাভ করেছে, এবং তার ভাষাও তদনথযায়ী 
দীর্ঘায়িত হয়ে বিশেষ্ণ-বর্ণন। অন্তর্বাক্যের প্রয়োগে তাঁর বাক্যগুলিকে টেনে টেনে নিয়ে চলেছে। 


১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


'ভূতপতরীর দেশ? বইটিতে অবনীন্দ্রনাথ সম্পূর্ণ ঘরছাড়৷ দিকহাঁরা উদ্ভট ও আজগুবি কল্পনার প্রতি তার 
স্বাভাবিক প্রবণতীকে মুক্তি দিলেন; এবং এর পর থেকে এ-জাতীয় অর্ধেক বাস্তব অর্ধেক কল্পনায় গড়া 
কাহিনীতেই যেন বেশি মনোনিবেশ করলেন । ফলে তার খাতাঞ্চির খাতা”র মত বাস্তব ও কল্পনায় মেশ! 
বর্ণনা, কবিত্ব ও চিত্রময় কাহিনীটি শিশু বা বয়স্ক কোনে। সমাজেই জনপ্রিয় হল না, এবং তাঁর ভাষাও এই 
উদ্ভট আজগুবির পথ ধরে এমনই আাকাবাকা পথে অগ্রসর হল, যে রাজকাহিনীর ভাষার মত এ-ভাষার 
সৌন্দর্য আর অত সহজে পাঠক সাধারণের কাছে ধরা দিল নাঁ। থাতাঞ্চির খাতার মত এমন অপরূপ 
কবিত্পূর্ণ, চিত্রধ্মী, অসাধারণ কল্পনাময় কাহিনী বাংলা সাহিত্যে আর একখানি খুঁজে পাওয়া শক্ত। এবং 
ভাষাও ঠিক সেই অসাধারণত্তেরে সঙ্গেই তাল রেখে চলেছে বলে, তার অনুকরণ বা অন্ুসরণও অসস্ভব। 
যেমন-_ 


দিনের বেলায় সহরের এই যে হাজার-হাজার ইটের বাড়ী আর কলের চিম্নি দেখছ, রাত নটার তোপ যেমন পড়বে, সব অমনি 
বাগান আর বাজার আর মাঠ আর পুকুর হয়ে যাবে । থাকবার মধ্যে থাকবে রাজার কেল্পা, রায়-মহাশয়দের বৈঠকখান! আর এই 
জৌড়।সীকো, আর এই তেতল। বাড়ী! বিশ্বাস হচ্ছে না? ভাব আমি বাঁজে কথা বলছি? আস্ছা সকালবেলা পুবদিকের 
আকাশে লাল রঙের একট। ফানুস দেখতে পাও সাদ! ফানুস থাকে না তো? রাঁত্তিরে দেখে। দিকি, সেথানে সাদা একটা 
ফাঁনুস ঝুলছে দেখবে-_ আবার সেট! কখনো! দেখাবে রুপোর বাঁটি যেন কা হয়ে পড়েছে, কখনো ব! দেখবে যেন একথাঁনি নৌকে। 
ভাসছে । তবু বিশ্বাস হচ্ছে না? আছ্ছ। দিনের বেলায় আকাশে নীলরং, পাখী আর মেঘ, এ ছাড়! কিছু তে। দেখ না- রাতের 
বেলায় আকাশে দেখো, সব তাঁরা ফুটেছে দেখবে! এ যদ্দি হতে পারে, তবে আর রাত হলেই সহরটা বাগান হতে পারবে না কেন? 
দুপুর-রাতে ভূতের ভয়ে ছাঁদে উঠতে পারে! না, তাই বলে|! না হলে দেখতে পেতে, সব বাঁড়ী-ঘর-ছুয়োর কোথায় মিলিয়ে গেছে; 
কেবল চারিদিকে সব সারি-সারি আলোর নিশেন ঝুলছে-_ চৌকো, লম্বা, চওড়া, সরু, তরোবেতরো; আর কেবল রাজার বাড়ীর 
চুড়ো, রায়মহাশয়দের বৈঠকথানার বারা, আর আমাদের চিলের ছাদট। একটু একটু দেখা যাচ্ছে-- আর কিছু নেই। 


এখানে বান্তব জগতের দেখা ছবি আজগুবি কল্পনায় নিশে যে বাঁকাচোরা রূপ নিয়েছে, এ-ভাষাঁতেও সেই 
উদ্ভট, অদ্ভুত বাকাচোরা গতি। এ-ভাষায় শিকুন্তলা' ক্ষৌরের পুতুলে'র সেই কবিত্ের প্রবাহ নেই, 
রাজকাহিনী'র খজুঃ সরল বিবরণের ভাষার সঙ্গেও এ ভাষা সম্পূর্ণ এক নয়। অবনীন্্রনাথের পূর্ববর্তী ভাষা 
পূর্বপ্রচলিত কাহিনীর ভাব ও বক্তব্য অনুসরণ ক'রে ববিত্বপ্তিত বা খজুসরলতায় বয়ে চলেছিল, কিন্ত 
খাতাঞ্চির খাতা" তা অবশীন্দরনাথের উদ্ভট কল্পনার উতৎকেন্দ্রিক পথে চলেছে । 


ভূতপতরী দেশ' যে বইতে অবনীন্দ্রনাথ তীর স্বকীয় কল্পনাকে মুক্তি দিয়ে নিজ মনোমত মৌলিক রচনায় 
হাঁত“দ্িলেন, সেখান থেকেই তাঁর পরবর্তী মৌলিক রচনাগুলির ভাষা ও ভঙ্গির স্থত্রপাত হল বলা যায়। 
থাতাঞ্চির খাতা"মই কেবল অবনীন্দ্রনাথ অ-লৌকিক কল্পনাপ্রবণতাঁকে আরে! বেশি ক'রে প্রকাশ করলেন না, 
তাঁর শেষ জীবনের যাত্রাপালাগুলিতেও এই অসাধারণ কল্পনাজগতেই কাহিনী ও ভাষাকে নিবদ্ধ রাখলেন । 
এ-সব রচনার হাস্যরস, কল্পনা, ভাষা ও ভঙ্গি কানো কিছুই গতানুগতিক পরিবেশে অভ্যস্ত সাধারণ পাঠকের 
অধিগম্য নয় বলে, অবণীন্দ্রনাথের এ-রচনাগুলি মুষ্টিমেয় সুক্মব্যঞ্নাবিলাসী সাহিত্যরসিকেরই মাত্র প্রিয় হয়ে 
রইল। | 

ভূতগত্রী দেশ' ও থাতাঞ্চির খাতা” এই ছু খানি সমধর্মী বইয়ের মাঝখানে অবনীন্দ্রনাথ আর দুখানি 
আশ্চর্য সহজ সরল সুন্দর গ্গ্রস্থ রচনা করলেন--নালক"' আর 'পথে বিপথে । অবনীন্দ্রনাথের গদ্যের খজুতা, 


ভাষাশিল্লী অবনীন্দ্রনাথ | ১৪৯ 


ছন্দোমাধূর্ধ আর চিত্রময় অপরূপ বর্ণনীভঙ্গি ছু'খানি বইয়েই বিভিন্নরূপে প্রকাশ পেয়েছে । পথে বিপখেতে 
যে স্মৃতিচিত্রময় কাহিনীকে কবিত্ব, কল্পন| ও প্রাণময় বর্ণনায় অবনীন্দ্রনাথ উপস্থিত করলেন, সেই স্মৃতিকল্পনার 
ছবিছন্দে জড়ানো ভাষা অনেকদিন ধরে অবণীন্দ্রনাথের হাত থেকে প্রবাহিত হয়েছে। “আপন কথা 
“ঘরোয়া” “জোড়াসাকোর ধারে*তে_- অবণীন্দ্রনাথের ভাষার এই সহজ সরল অন্তরঙ্গ রূপটি দেখতে পাই। 
এই ভাষার আদর্শ মূলতঃ অবনীন্দ্রনাথেরই রাজকাহিনী"র ভাষা । কিন্তু এখানেই তা বৈঠকী ভঙ্গিতে 
ব্যক্তিগত স্থৃতির জগতে এসে সেই ইতিছাস-আখ্যানের বর্ণনা-বিবরণের ভযা অতিক্রম ক'রে একান্ত অন্তরঙ্গ, 
হৃদয়ের সম্মিকটবর্তী মাধুর্ষময় ভাষায় পরিণত হয়েছে। 

যদিও “ঘরো়া” জোড়াসাকোর ধারে?র ভাষাঁর তুলন| নেই, এবং বাংলাসাহিতো অনুরূপ অন্তরক্গতাময় 
অথচ খুঁটিনাটি বর্ণনার চিত্রময় ভাষা! আর কোথাও খুঁজে পাওয়া অসম্ভব, তবু; যেহেতু এগুলি শ্রীযুক্তা রাণী চন্দ- 
দ্বার! অন্নলিখিত অবণীন্দ্রনাথের মুখের ভাষা, সেহেতু এগুলিকে অবনীন্দ্রনাথের গগ্ভরচনার দৃষ্টান্ত হিসাবে গ্রহণ 
নাও করা যেতে পারে। কিন্তু পথে বিপথে" 'আপন কথা” ও মাসি'তৈে যে কল্পনার রঙে আকা, হজ সরল 
অথচ একান্ত অন্তরঙ্গ কবিত্বময় ভাষার সাক্ষাৎ পাই বাংলাসাহিত্যে তার তুলনা কোথায় ? 

এর পর আর দুখানি কাহিনী অবনীন্দ্রনাথ এই গছ্যে-_ কিন্বা! এই খু সরল গদ্ভের সঙ্গে 'ক্ষীরের পুতুল'এর 
কবিত্ব-কল্পনীকে এবং উদ্ভট কল্পনার বাকাচোর! ভঙ্গিতে সমন্থিত করে লিখলেন,_- "বুড়ো আংলা” ও আলোর 
ফুলকি” | | 

সহজ অথচ কবিত্বময়, খছু ও সংক্ষিপ্ত অথচ ব্যঞ্জনাময়, বর্ণনাত্মক অথচ কল্পনাসমৃদ্ধ, চিত্রধর্মী গঞ্যের আদর্শ 
হিমাবে আমার মনে হুর, 'নালক” 'বুড়ে। আংল।' ও “আলোর ফুলকি'র ভাষা বাংলাসাহিত্যে সম্পূর্ণ 
অভিনব। নালক” “আলোর ফুলকি? প্রভৃতি বইগুলির ভাঁষ| সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনার প্রয়োজন আছে, 
এবং এ-ভাষার পরিচয় দিতে হলে বহু উদ্ধৃতি দিয়েও তৃপ্থি পাওয়া যায় নাঁ। এ-ভাষ! সম্বন্ধে শুধু এটুকু লক্ষ্য 
করবার যে, 'রাজকাহিনী'র সহজ সরল বর্ণনায্মক ভাষার সকল গুণ এ-ভাষায় উপস্থিত, এবং তার সঙ্গে 
মিশেছে, আরো সংযতরূপে, শিকুন্তলা” ক্ষীরের পুতুলে'র কবিত্ব এবং অবশীন্দ্রনাথের সহজ চিত্রব্যগ্জনা। 
তাই এই ভাষার পরিণত রূপের দিকে লক্ষা করলে মনে হয়, কেবলমাত্র ভাষাশিল্পী হিসাবে বিচার করলে 
অবনীন্ত্রনাথের কৃতিত্ব একমাত্র রবীন্দ্রনাথের সঙ্গেই তুলনার যোগ্য। 

অথচ আশ্চর্য এই যে, আজ পর্যন্ত অবনীন্দ্রনাথ বাংলার প্রধান গগ্চলেখকদের মধ্যে পরিগণিত হন নি। 
এর কয়েকটি কারণ সহজেই মনে আসে। প্রথমতঃ, তিনি রবীন্দ্রনাথের ভ্রাতুস্ুত্র ; রবীন্দ্রনাথের অত্যুজ্জল 
প্রতিভার দীপ্চি তার পরিবারের সকলের প্রতিভা ও কৃতিত্বকেই কিছুটা প্রচ্ছন্ন ক'রে রেখেছে। 
দ্বিজেন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, বলেন্দ্রনাথ প্রভৃতি সাহিত্যক্ষেত্রে যে অসাধারণ কৃতিত্ব অর্জন করেছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথের সৌরদীপ্তির পাশে পড়ে তা অনেকটা ম্লান হয়ে গেছে বলেই, তদন্্ায়ী খ্যাতি তাঁরা লাভ 
করতে পারেন নি। এদের তুলনায় অপেক্ষাকৃত কম ক্কৃতী-লেখকও রবীন্দ্রপরিবারতুক্ত না হয়ে এর চেয়ে বেশি 
খ্যাতি অর্জন করতে পেরেছেন। অবনীন্দ্রনাথের সাহিত্য-কৃতিত্বের সমুচিত স্বীকৃতি না হওয়ার দ্বিতীয় 
কারণ, চিত্রশিল্পে তীর অসামান্য খ্যাতি । চিত্রশিল্পের খ্যাতি অবনীন্ত্রনাথের ভাষাশিল্পের যথাযোগ্য খ্যাতিকে 
প্রচ্ছন্ন করেছে। তৃতীয় কারণ, যা আমার কাছে সবচেয়ে বড় কারণ বলে মনে হয়, তা এই যে, অবনীন্দ্রনাথ 
মৌলিক গল্প-উপন্তাস বা কাহিনী-উপাখ্যান লেখেন নি বললেই হয়। তাঁর অধিকাংশ রচনাই হয় প্রাীন 


১৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


বিষয়ের নবরূপায়ণ নতুবা স্থতিচিত্র, অথব! উদ্ভট আজগুবি রাজ্যের আলো-আধারিতে মেশা কাহিনী বা যাত্রা 
পালা । বিষয়ের দিক থেকে দেখতে গেলে শেষোক্তগ্ুলিরও উপাদীন প্রাচীন আখ্যান-উপন্যাস-পুরাণ-ইতিহাস 
থেকেই নেওয়া । আমাদের দেশে কবিতা-গল্প-উপন্তাস, বিশেষ করে শেষের ছুটি না লিখলে সাহিত্যিকরূপে 
খ্যাতি অর্জন দূরে থাক, গণ্য হওয়াই শক্ত । কাজেই লেখক হিসাবে অবনীন্্রনাথের সাহিত্য যে অধিকাংশ 
পাঠকই হৃদয়ংগম করেন ন|, এট] আশ্চর্য নয়। বিশেষতঃ অবনীন্দ্রনাথের ভাষার প্রকৃত অসাধারণত্বের উপলন্ষি 
বৈদগ্্যসাপেক্ষ। পূর্বেই বলেছি, সহজ সরল নিরাঁভরণ এ ভাষার কুক্্র কারুকার্য সাধারণ পাঠকের চোখ 
এড়িয়ে যাঁওয়াই স্বাভাবিক ৷ তাই অবনীন্দ্রনাথ, ধিনি গল্পলেখক নন, ওপন্তাসিক নন, প্রচলিত অর্থে কবিও 
নন, তিনি মুষ্টিমেয় অনুরাগী পাঠকের কাছেই মাত্র একজন শ্রেষ্ঠ ভাষাশিক্পীরূপে শ্রদ্ধেয় হয়ে রইলেন। 
বয়স্করা অতিসরল, অথব! উদ্ভট-আজগুবি ব'লে তার রচনাগুলিকে ছোটদের পাঠ্য বলে ধরে নিল, আর ছোটরা! 
'শকুম্তলা” “ক্ষীরের পুতুল” “রাজকাহিনী” “নালক” এবং কিছু পরিমাণে “বুড়ো আংলা” ভিন্ন আর কোনো 
বইয়েরই ভাষা কল্পনা কবিত্ব ও চিত্রগুলির প্রকৃত রস গ্রহণ করতে সমর্থ হল না। কারণ একমাত্র 
ভূতপতরী, ভিন্ন খাতাঞ্চির খাতা” বা যাত্রাপালা জাতীয় বাস্তবে ও আজগুবি কল্পনায় মেশা বইগুলির প্রকৃত 
রস সাধারণ শিশু বা কিশোরদের পক্ষে অনুভব করা অসম্ভব । এ-সব বই অধিকাংশ বালক-বালিকারই 
ভালো না লাগা স্বাভাবিক। 

আসলে এস্‌ব বইয়ে অবনীন্দ্রনাথের যে-মনটির পরিচয় পাওয়া যায়, তা শিশুর মত সরল ও কল্পনা প্রবণ 
হলেও মহ্‌ৎ শিল্পীর স্থগ্ম কবিত্ব ও শিল্পচেতনা-সমৃদ্ধ। এমনটির সংস্পর্শে এলে তাকে ভালো না বেগে পারা 
যায় না; এবং কেবলমাত্র ভাষার সৌন্দর্ধের প্রতি লক্ষ্য করলে, সে ভাষায় মুগ্ধ বিশ্মিত ও অভিভূত ন। 
হওয়াও অসম্ভব মনে হয়। 

অবনীন্দ্রনাথের রচনাগুলিকে প্রধানতঃ চার ভাগে শ্রেণীবদ্ধ করা যায়। এক, প্রাচীন সাহিত্য উপন্যাস 
ইতিহাস ও বিদেশী কাহিনী প্রস্তুতির উপর ভিত্তি ক'রে রচিত তার “শকুন্তলা” ক্ষীরের পুতুল” 'বাজকাহিনী' 
'বুড়ো আংলা” প্রতি গ্রন্থগুলি। ছুই, তার শিল্প সম্বন্ধীয় বইগুলি। তিন, স্থৃতিচিত্র-জাতীয় বইগুলি। চতুর্থ, 
তার আজগুবি কল্পনার মুক্তাকাঁশবিহারী “ভূতপত রীর দেশ" 'খাতাঞ্চির খাতা” এবং যাত্রাপালাজাতীয় গ্রস্থগুলি। 
প্রথম শ্রেণীর বইগুলিতে অবনীন্দ্রনাথ যে ভাষার অবতারণা করেছেন, সহজ সরল কবিত্ব ও চিন্রব্যঞ্রনায় 
ভাষার দৃষ্টান্ত হিসাবে সেগুলি তুলনাহীন। বর্ণনাত্মক ব্যবহারিক ভাষার এক আশ্চর্য আদর্শ রূপ এগুলিতে 
দেখতে পাই । এই খজু তিধক সহজ ভাষা সাহিত্যে কবিত্ব চিত্র ও ব্যঞ্জনাময় রূপ নিলেও, এই ভাষাই যে 
ব্যাখ্যা-বিশ্েষণে তার কবিত্ব বজিত হয়ে ব্যবহার হবার যোগ্য, শিল্প-গ্রবন্ধের বইগুলিতে অবনীন্দ্রনাথ 
তা প্রমাণ করেছেন। বস্তুতঃ রাজকাহিণীর ভাষা এবং শিকল্প-প্রবন্ধাবলীর ভাষা আধুনিককালে ব্যাখ্যা 
ও বিবরণাত্মক ভাষার এক আদর্শ স্থাপন করেছে। অবশীন্দ্রনাথের স্ৃতিচিত্র জাতীয় পথে বিপথে 
“আপন কথা “ঘরোয়া” “জোড়ার্সাকোর ধারে, 'মাসি' প্রভৃতি বইগুলিতে কবিত্ব অপেক্ষা চিত্র বেশি, এবং 
তা আরে! অসাধারণত্ব লাভ করেছে সেই চিত্রের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের অদ্ভুত কল্পনায় মিশ্রিত হয়ে। তাই 
তার চোখে-দেখা ঘটনার বর্ণনীগুলিও অ-লৌকিক জগতের ছায়াছবি বলে মনে হয়। চতুর্থ শ্রেণীর বইগুলি 
অবনীন্ত্রনাথের উদ্ভট আজগুবি লোকোত্বর কল্পনার স্থষ্ট অসম্ভব রাজ্যের কাব্য । এবং, আমার মনে হয়, 
এই রাজ্যে বিহার করার দিকেই অবনীন্্রনাথের মনের স্বাভাবিক প্রবণতা ছিল। শেষজীবনে যে তিনি 


ভাষাশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ ১৫১ 


পুরাণ কাহিনী ইতিহাস প্রভৃতিকে আজপ্তবি কল্পনায় মিশিয়ে যাত্রাপালাছাতীয় রচনাতেই মনোনিবেশ 
করেছিলেন, এতেও এই কথারই যেন সমর্থন পাওয়া যায় । 

এই যাত্র!পালাগুলি অবনীন্দ্রনাথের একান্ত নিজন্ব শিল্পলোকের স্থষ্টি ৷ শিল্পসন্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন-- 

আমি তো বলি যে আর্টের তিনটে স্তর তিনটে মহল আছে-- একতলা, দৌতাল।, তেতল।। একতলার মহলে থাঁকে দাসদাসী 
তার৷ সব জিনিস তৈরি করে ।:."তার! হচ্ছে সার্ভীর, মানে ক্র্যাফ টুদ্ম্যান-_ তার! একতল। থেকে সব-কিছু ক'রে দেয়। দৌতিল। 
হচ্ছে বৈঠকথানা। সেখানে থাকে ঝাড়লঠ্ঠন, ভালো! পর্দা, কিংখাবের গদি, চারদিকে সব-কিছু ভালো ভালে। জিনিন, য| তৈরি 
হয়ে আসে একতল। থেকে, দোতলার বৈঠকথানায় সে-সব সাজানো হয়। সেখানে হয় রসের বিচার, আসেন সব বড় বড়ে। 
রসিক পণ্ডিত । সেখানে দব নটার নাট, ওন্তাদের কীলোয়াতি গান, রসের ছড়।ছড়ি-_ শিরদেবতার সেই হল থাস-দরবার। তেতল। 
হচ্ছে অন্দরমহল, মানে অন্তরমহল। সেখানে শিল্পী বিভোর, সেগানে সে মা হয়ে শিল্পকে পালন করছে, সেখানে সে মুক্ত, ইচ্ছে- 
মতে। শিশু-শিল্পকে সে আদর করছে, সাঁজাচ্ছে । 

অবনীন্দ্রনাথের যাত্রাপালাগুলি অবনীন্দ্রনাথের সেই অন্দরমহলের কাজ, যেখানে তিনি আত্মবিভোর হয়ে 
তাঁর স্বকীয় প্রবণতাকে মুক্তি দিতে পেরেছেন। অবনীন্দ্রনাথ যে শেষ জীবনে পুতুল তৈরি করতেন সেগুলিও 
এই তিন তলারই কাঁজ। সাধারণ লোকের পক্ষে এগুলির তাৎপর্য বোঝা শক্ত। এখানে শিশ্পী আত্মভোলা, 
আত্মবিভোর হয়ে নিজের মধ্যে তন্ময় হয়ে আছেন । 

অবনীন্ত্রনীথের আজগ্তবি কল্পনার বইগুলি, এবং বিশেষ ক'রে তার যাত্রাপাল।গুলি নিয়ে পৃথক্‌ ভাঁবে 
বিস্তৃত আলোচনার অবকাশ আছে বলে মনে করি। অবণীন্দ্রনাথের মধ্যে যে স্বাভাবিক অভিনয়-ক্ষমত! 
এবং অভিনয়-গ্রবণত1 ছিল, তার সঙ্গে এ বইগুলিতে যুক্ত হয়েছে তার অলৌকিক কল্পনাশক্তি, অদ্ভুত কবিত্ব 
ও চিত্রব্যগ্জনাময় ভাঁষারচনার ক্ষমত! মনের মধ্যে জমাঁনে। চোঁখে-দেখ| অজন্র ছবিকে ফুটিয়ে তোলার শক্তি এবং 
আশ্চর্ষমধুর একটি শিশুস্থলভ সরল মন। 

তবু, ভাষার আদর্শ হিসাবে বিবেচনা! করলে এক দিকে অবনীন্দ্রনাথের শিকুন্তল|” ক্ষৌরের পুতুল 
রাজকাহিনী” “আলোর ফুলকি? ও শিল্প-প্রবন্ধাবলীর ভাষা ও অপর দিকে তার স্থৃতিকথ|-জাতীয় 'আপন কথা? 
ঘরোয়” 'জোড়াসাকোর ধারে" "মাসি? প্রভৃতির ভাষাই সর্বাধিক প্রবলভাবে সাহিত্যে প্রভাব বিস্তার 
করেছে, এবং সবচেয়ে হৃদয়গ্রাহী বলে স্বীকৃত হয়েছে । মনে হয়, অবনীন্দ্রনাথকে বাংলা আহিত্ের 
একজন শ্রেষ্ঠ লেখক । এবং একজন প্রধানতম গগ্লেখক বলে গণনা করবার সময় এসেছে। 


যে দেখতে জানে 


লীলা মজুমদার 


সাহিত্যসমালোচনার খাতাগুলি থেকে মাঝেমাঝে এক-এক জনা'র নাম বাদ পড়ে যায়। অবনীন্দ্রনাথ তাদের 
মধ্যে একজন। সম্ভবতঃ এর প্রধান কারণ হল যে, খ্যাতির রাজ্যে অবনীন্ত্রনাথের দু জন বড় প্রবল প্রতিস্বন্ী 
ছিলেন ।-_এক জনের নাম রবীন্দ্রনাথ ধার সঙ্গে তুলনা করলে সেই সময়কার অপর সকলের প্রতিভাকেই 
খর্ব মনে হত) অপর প্রতিদ্বন্দী হলেন সেই অবনীন্দ্রনাথ ধিনি ছবি আীকতেন। বিশেষ করে এই দ্বিতীয় 
জনের জন্যই সে সময় সাহিত্যক্ষেত্রে অবনীন্্রনাথের তেমন নাম হল ন]। 

সেরকম খ্যাতি তখন পেলেন না, অথচ যেই তার লেখা পড়ত সেই অবাঁক হয়ে যেত। কলম ধরে এক 
ছত্র লিখলেই সে লেখাতে আলো ঝলমল করত। কাচা হাতের লেখাতেও যেমন, পাকা হাতেও তেমনি । 
সার! জীবনেও প্রতিভা তার এতটুকু ্লান হয় নি। 

'্ষীরের পুতুল” যখন লিখলেন, নবীন বয়স তর, তবু মনে হয় মধুতে ডোবানো কলমের মুখটি। “মাসি 
লিখলেন প্রবীণকালে, তখনো! লেখনী থেকে তেমনি মধু ঝরছে, তেমনি নিগুঢ় অর্থ দিয়ে ঠাসা। অথচ এই 
বড় আশ্চর্য যে, অনেককাল পর্যন্ত অবণীন্দ্রনাথের বিষয় লিখতে গেলে তীর চিত্রকল] সঙ্গন্ধে বিশদভাবে 
আলোচনা হত, কিন্তু সাহিত্যের কথা বিশেষ কিছু বলা হত না। 

যে মন্দ জিনিসের আদর করে তাঁর চেয়েও অনেক বেশি অভাজন সেই মান্য যে ভালো জিনিসের 
আদর করতে জানে না। অবণীন্দ্রনাথের সাছিত্যরচন! বাদ দিয়ে কেবল চিত্রকলার কথ বললে তীর 
পরিপূর্ণ প্রতিভার সবধানির স্বীকৃতিও হয় না, উপলব্ধি হয় না। 

রবীন্দ্রনাথের লেখার সঙ্গে তার ছবির কৌনে। সাদৃশ্ঠ খুজে পাওয়া শক্ত । বরং এ কথাই বারবার মনে হয় 
যেসকল জিনিস সাহিত্যে তিনি পরিহার করে চলেছিলেন, হঠাৎ একটি অমতর্ক মুহূর্তে দরজা খোলা পেয়ে 
হুড়মুড় করে তারা-সব মঞ্চে এসে উপস্থিত হয়েছে । লিখতেন মান্থযের হৃদয়ের চিরন্তন সুখছুঃখ আশ! নিরাশ 
ব্যথা আনন্দ বিফলত! ব্যগ্রতা৷ ভালোবাসা শিয়ে;) আ্াকতেন ঘত দুম্বপ্লে-দেখ! কল্পনায়-গড়। সব-মৃতি। 
অবনীন্ত্রনাথের বেলা তেমনটি হয় না। তীর সারা জীবনের সব প্রচেষ্টা-_ তাঁর ছোটবেলাকার আশ্র্ম জিনিস 
থঁজে বেড়ানো, তার অভিনয়, তার এসরাজ বাজানো, তাঁর লেখা, তার ছবি স্বাকা, তার খেলন| তৈরি,_- সবটি 
নিয়ে হিসেব করলে তবে তাঁর জীবনজোড়া রূপের সাধনার কতকট] ধারণ! করতে পারা যায়। প্রত্যেকটির 
সঙ্গে প্রত্যেকটি অক্গাঙ্গী ভাবে জড়িয়ে আছে, একটিকে বাদ দিলে অপরটির অর্থ সম্পূর্ণ হ্দয়ঙ্গম হয় না। 
যার! শুধু ছবি দেখে তৃপ্ত হয়ে বাড়ি ফিরে গেল, তার৷ তার সবথানিকে পেল না। 

আসল কথা হুল অবণীন্ত্রনাথ কানে কানে খোজার মন্ত্র নিয়ে এসেছিলেন। দুনিয়ার সব চেয়ে বড় 
রহস্যই হল যে যারা খুঁজতে জানে, তাঁরা কোথাও মূল্যবান কিছু আছে মনে ভেবে খুঁজলেও, মেই একাস্ত 
বাঞ্ছিতকে মুঠোর মধ্যে ধরে রাখতে চায় না। পাওয়ার মধ্যে যে একটা অস্তিমভাব আছে, এ ধরণের 
খোজাতে তার ঠাই থাকে না। যাপাওয়ার অতীত এ তাকেই খোঁজা, তাই সবখানে না দেখা পর্স্ত এ 
খোজার শেষও হয় না। রূপের সীমান! ছাড়িয়ে যায় যে অক্ূপ তাকেই খুঁজতেন নাচে গানে, রঙ্গমঞ্চে, নির্জন 


যে দেখতে জানে ১৫৩ 


একলা অন্ধকার ঘরে, কাচের মার্ধেলের ভিতরে, ছবিতে, ফুলেতে, গাছের শুকনে! ডালেতে, হুড়ি-পাথরের 
মাঝখানে । জানতেন, তাকে নয়ন ভরে দেখতে পাওয়াই বনু ভাগ্য; তাকে কখনো হাত দিয়ে স্পর্শ করতে 
হয় না। মনের মধ্যে তাঁকে পেতে হয়, মুঠোর মধ্যে নয়। 

রূপের সাঁধনা করতেন । জানতেন, ও জিনিস কেউ কাউকে দিতে পারে না, উত্তরাধিকার হ্ত্রেও না। 
ও তো থলিতে পরে ঘরের মধ্যে পুঁজি করবার জিনিস নয় ; যতদিন-ন| চোখ খুলে গেল, ওকে চোখে দ্রেখাই 
যাবে না। প্রত্যেককে দেখতে হবে নিজের মতন করে, নিজের চোখ দিয়ে । একজনার দেখা চুরি করে 
অপর জন দেখতে পায় না। 

বাগেশ্বরী বক্তৃতা দিতে গিয়ে শিল্পের ছাত্রদের বলছেন__ 

প্রত্যেক শিল্পীকে স্বপ্ন ধরার জাল নিজের মতে। করে বুনে নিতে হয় প্রপমে, তাঁর পর বসে থাক বিশ্বের চলাচলের পথের ধারে 
নিজের আসন নিজে বিছিয়ে চুপটি করে নয়-_ সজাগ হয়ে। 

পাওয়ার কথা নিয়ে আরে! ব্লছেন__ 

মনের ফুল বনের ফুলের সাথী হয়ে ফুটল, এর বেশিও তো! শিল্পর দিক থেকে চাওয়।র প্রয়োগন নেই। 


দুনিয়ার যেখানে বত শিল্পী যত সাহিত্যিক জন্মেছেন সকলের মনের গোপন কথাটাও অবনীন্দ্রনাথ 
বলে দিচ্ছেন 

এই বিরাট স্ষ্টির মধ্যে যেদিন অতিথি হলেম, রসের পূর্ণপাত্র তে। কারু সঙ্গে ছিল না; একেবারে খালি পাত্রই নিয়ে এলেম, এল 
কেবল সঙ্গের সাথী হয়ে একটুখানি পিপাস|। 

তাই দিয়েই বিশ্বের সেরা স্থ্টিকারদের চেনা যায়, এ একটুখানি পিপাসা, যা! অমৃত না পেলে আর 
কিছুতেই মেটে ন]। 

ছবির সঙ্গে লেখার কতই-না সাদৃশ্ত। ছবিতে দেখি পটভূমি হয় সোনালি আলোতে উদ্ভাসিত, সেই 
আলোর আ'ভ1 লেগে চিত্রিত রূপখানিও উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে । নয় তো পটভূমি কুরাশায় আচ্ছন্ন হয়ে আছে, 
চিত্রিত রূপখানিও তেমনি ছায়াময়, মায়াময়। সমস্ত ছবিটির অর্থের পরমার্থ হয়ে মাঝখানের মৃতিটি যেন 
ফুটে উঠেছে । 

সাত রঙের ছায়াঞ্ মোড়| ঝিম্থকের ভিতরে মুক্তে। যেমন ঝিনুকের সমস্ত মর্ধাদা নিয়ে অর্থময় হয়ে টলমল 
করে, তেমনি ছবিতে আকা পরিবেশটির সমস্ত মানে নিংড়ে নিয়ে ছবির মৃতিটিও যেন কায়া ধরে। মৃতি 
কোথায় শেষ হয়ে পটভূমি শুরু হল, পটভূমি কোথায় শেষ হয়ে চোখে দেখার বাইরে গেল- হঠাৎ যেন বুঝে 
ওঠা মুশকিল হয়ে পড়ে। 

লেখার মধ্যেও এই রূহস্তই দেখি, চোখে-দেখ| আর মনে-গড়! একাকার হয়ে গেছে। যে ঘটনা ঘটছে 
তাঁকে ঘিরে রয়েছে যে পরিবেশ, সেও যেন এঁ ঘটনার মাঙ্ষদেরই ধোগ্য হয়ে উঠেছে। গাছপালা ঘরদোর 
জন্তজানোয়ার সবার সঙ্গে সবাইকে কেমন মানিয়েছে । এমন লেখা আর কেউ লেখে নি; চোখে শুধু একটু 
রূপের নিশান! নিয়ে, যা হয় আর যা হয় নি, তার মধ্যে এমন করে কেউ আনাগোন! করে নি। 

বইগুলি যে সংখ্যায় খুব বেশি, তাও নয়। আজকালকার লোকে এটুকু দিয়ে সাহিত্যক্ষেত্রে নাম কেনবার 
আশা বৃথা মনে করে । ভাবে, বিশখানি বই লিখলে তাঁর মধ্যে থেকে যদি পাঁচখানি উতরে যায়, তবেই সার্থক 
সাহিত্যিক হওয়া গেল। 


৯. 


১৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


সেকালের শিশুসাহিত্যিক হতেন ধারা, তারা খ্যাতির আশ] লাভের আশা ছেড়ে দিয়ে তবে ছোটদের 
জন্য কলম ধরতেন। তারাই ছিলেন জাতসাহিত্যিক। যোগীন্দ্রনাথ সরকার, জ্ঞানদানন্দিনী দেবী, প্রিয়দ্বর দেবী, 
উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, সকুমার রায় ইত্যাদি সবাই মিলে যতগুলি ছোটদের বই লিখেছেন সবকটিকে এক 
সঙ্গে আঙুলে গোনা যায়। সংখ্যা দিয়ে ওসবের পরিমাপ হয় না। 

ছোটদের জন্ত লিখতে হলে সেকালে লোকসান দ্রিয়ে লিখতে হত, তাই নিতান্ত ভূতে-পাওয়ার ছাড়। 
ছোটদের জন্য বড়-একটা কেউ লিখতেন না। আর, ঠাকুরবাড়ির কথা তো ছেড়েই দেওয়া! যেতে পারে, 
কারণ তাঁরা ব্যাবসাক্ষেত্রে লৌকশান দিয়ে দিয়ে ও-বিষয়ে পারদর্শী হয়েছিলেন। প্ঘরোয়া'তে নিজেই 
বলেছেন যে, শখের তাগাদ। মানুষকে যতদুর তাড়িয়ে নিয়ে যীয় তেমন আর কিছুতে যায় না। কর্তব্যের 
জন্য একজন সর্বস্বান্ত হলেই ইতিহাসের পাতীয় তার নাম সোনার অক্ষরে উঠে যায়, এতই ছুর্ঘভ। শখের 
জন্ত কত মানুষ যে দেউলে হয়ে গেছে তার ঠিকঠিকান। নেই। এও সেই একটুখানি পিপাসারই 
রূপান্তর মাত্র । 

আর, শুধু শিশুসাহিত্য কেন, সেকালে ছবি একে, বই লিখে, গান বেধে, হেমেলে হাড়ি চড়ানে। যে 
কত কঠিন ব্যাপার ছিল মে কথা কে না জানে । ওগুলোকে মানুষ হয়ে জন্মানোর দর্শনী বলেই লোকে 
ধরে নিত; পয়স| দিয়ে কিনলে ওর যথেষ্ট মর্যাদা দেওয়| হয় না এ কথা জানত, এদিকে শিল্পী খাতির পেত 
প্রচুর, ওদিকে টযাক শৃন্ত থাকত। 

কিন্তু অবনবাঁবুর! ছিলেন সুখী লোক, রসের চর্চা তাদেরই সাজত। তাই লাভক্ষতির কথা একবারও 
না ভেবে গ্রাণ ঢেলে দিতে পেরেছিলেন। শেষে যখন সাগরে ভাট] পড়ল, কিই বা তার এসে গেল! 

একখানি একখানি করে বইগুলির বিচার করতে গেলে কোন্গুলি ছোটদের বই, কোন্গুলি ব1 বড়দের 
জন্টে, সেই নিয়ে ধাধা লাগে। ব্হু সাহিত্যান্থরগী বলে থাকেন ছোটদের বই বড়দের বই বলে সাহিত্যে 
আলা] কিছু নেই । কোনে! কোনে! বই ছোটদের বোঝবার বাইরে, সেগুলিকে বড়দের বই বল] চলে। 
ওদিকে ছোটদের বই সত্যি করে ভালো৷ হলে বড়দেরও উপভোগ্য হবে। অবনীন্দ্রনাথের বইগুলি এসব 
পরীক্ষাতেই উত্তীর্ণ হয়ে যায়। 

কেমন ধার! ছিলেন অবনীন্দ্রনাথ নামের মানুষটি? গুঁটিকতক প্রিপ্ন শিষ্য ছাঁড়া আর বড় কেউ যে 
তার সবটুকুকে বুঝতে পেরেছিল এমন মনে হয় না। অবিশ্ঠি, তার শিল্পমাধনা দেশে বিদেশে বহু সম্মান 
পেয়েছিল । 

সাহিত্যিকের শ্রেষ্ঠ পরিচয় থাকে তার রচনাঁতে। সেইখানেই তাকে সবচেয়ে ভালে! বোঝ! যায়। 
সেগুলিকে বাদ দিলে, তার জীবনের খুঁটিনাটি ঘটনাগুলি কৌতুহলোদ্বীপক হলেও অকিঞিৎকর। 
অবনীন্দ্রনাথ সব্বদ্ধে যা-কিছু লেখা হয়েছে তাঁর কোনোটার মধ্যেই তাঁকে পাওয়া যায় ন|। তীকে খুঁজতে 
হবে তাঁর বইগুলির মধ্যে, তার ছবিতে । অন্ততঃ এখনকার লোকে যে বইগুলি থেকে তার জীবনকথা 
পড়ে তার নিজের রচিত “ঘরোয়া” কিম্বা 'জোড়াসাকোর ধারে” সে বই-ছুটির মধ্যেও তাকে ততথানি 
পাওযী যায় না, যেমন পাওয়া যায় পথে বিপথেতে আলোর ফুলকি'তে “মাসি'তে। 

“জোড়াসাকোর ধারে” আর “ঘরোয়া” হল সেই ঝিশ্নকের খোল; মুক্তোটি আলাদ! জিনিস। ও ছুখানি 
বইতে অবনীন্দ্রনাথ তাদের ছু বাড়ির তিন পুরুষের ঘরগৃহস্থালির কথ] থেকে শুরু করে তাদের শখ সাধ 


যে দেখতে জানে ১৫৫ 


খেয়ালের কথা লিখলেও নিজে ধরা দেন নি। তবে পারিবারিক জীবনের দিক থেকে বই-ছুটিকে বিচার 
করতে গেলে বলতেই হবে ওদের জুড়ি নেই। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের বিয়ের কথা লিখেছেন বটে, অথচ 
নিজের বিয়ের উল্লেখও করেন নি। তার কারণ বই-ছুটি তো গুর নিজের বিষয় নয়। 

এ কথাও অবশ্য মানতে হবে ঘে, শুধু একটা মানুষের ব্যক্তিগত জীবনের ঘটন| দিয়ে তার জীবনকাহিনী 
লেখা হয় না, সঙ্গে সঙ্গে তার সমস্ত অনুষর্গ ও পরিবেশ জড়িয়ে থাকে । মনে হয় এক্ষেত্রে মুক্তোটিও 
নিশ্চয় এ ঝিম্থুকেরই উপযুক্ত হয়েছিল৷ 

ঘরোয়া”তে আর “জোড়াসাকোর ধারে'তে অবনীন্দ্রনাথ গুদের এ বিশাল ছুই বাড়িতে ঠাস। ঠাঁকুর- 
পরিবারকে তাদের তিন পুরুষের অন্ুচরবর্গ-স্থদ্ধা আমাদের সামনে হাজির করেছেন। চার মহলের 
জীবনযাত্রাকে চোখের সামনে তুলে ধরেছেন। 

সদরমহলের গানবাজনা, শখের থিয়েটার, সাহিত্যচর্চ শিল্পচর্চ, পাররা-গড়ানো, লোক খাওয়ানো, গোটা 
থিয়েটার ভাড়! করে অভিনয় দেখা, স্বদেশী মেলা, স্বদেশীয়ানা__ কোনে। কিছুই বাদ পড়ে নি। 

অন্দরমহলের বাসিন্নাদের চুলবাধার সরঞ্জাম, সোনারুপোর পানের ডিবে, দুপুরবেলার তাসের আসর, 
গুণবতীদের গানবাজন] বিদ্যাচর্া_ সব কথাই আছে। 

ছোটদেরও একট| মহল ছিল, অবণীন্দ্রনাথ নিজেই ছিলেন তার বাসিন্দ|। তাঁর চোখ দিদ্বে দেখ| 
বহুদিন লুপ্ত হয়ে যাওয়া জোড়াস্সাকোর মেই পুরোনো বাড়িট| হঠাৎ যেন ধেচে উঠে কথ! কইতে শুরু 
করে। গোট। থিয়েটার ভাড়। কর! হয়েছিল যেদিন, কাদের বাড়ির মেয়ের। গুকে চিমটি কেটেছিল । 
পার্টিতে ঘোগ দেবার অনুমতি আদায় করেছিলেন যেদিন, বৃষ্ট পড়ে সেদিন সব পণ্ড হয়ে গিয়েছিল; 
দারোয়ানজির সাদ। দাড়িতে হাত দিয়ে শেষে নাস্তানাবুদের একশেষ হতে হয়েছিল; মাস্টারমশায়ের 
সঙ্গে ইংরেজি উচ্চারণ নিয়ে মতভেদের মর্মান্তিক পরিণাম হয়েছিল-_ কিন্তু সেই ছোট ছেলেটি বড় হয়ে 
কেমন হয়েছিল ? 

আবার অন্ুচরবর্গেরও একট। আলাদা মহল ছিল। বই পড়তে পড়তে তাদের হাকডাকে কান 
ঝালাপাল। হয়ে ঘাঁয়। চোখের সাঁমনে যেন মহষির খাসবেহার। গোছ। গোছা মলমলী থান ছিড়ে রুমাল 
বানিয়ে দেয়। সেগুপি একবার মাত্র ব্যবহারের পর সম্পূর্ণ অদৃশ্য হয়ে যায়। কে একটা লোক এসে 
রেষারেষি করে, বাজি ধরে, এক মণ তাজ! রসগোল্লা থেয়ে ঘোষাঁলের কাছ থেকে দশটা টাক নিরে 
চলে যায়। 

অবনীন্দ্রনাথের কলমের ছুই স্াচড়ে তিন পুরুষের ঠাকুরবাঁড়ি গমগম করতে থাকে । শুধু অবন 
ঠাকুরকেই পাওয়া যায় না। তীর আত্মীয়স্বজনের হট্টগোল তীঁকে ছাপিয়ে যায়। 

'জোড়াসীকোর ধারের ভূমিকাতে লেখক নিজেই বলছেন-_- 

মুখের কথা লেখার টানে ধরে রাখা সহজ নয়, প্রীয় বাতাসে ফাঁদ পাতার মতো কঠিন ব্যাপার । 

এ তো হল মুখের কথার কথা, মনের কথার নাগাল পাওয়া আরে! অনেক শক্ত ব্যাপার। 

শক্ত হলেও অসম্ভব নয়; গোট। কতক বইতে অবন ঠাকুর ধরা দিয়েছেন। এ যে বললুম। বিশেষ 
করে তিনখানিতে হয়তে| নিজেরই অজ্ঞাতে এমন-একটি অন্তরঙ্গতার স্থর ফুটে উঠেছে যে সহস1! মনে 
হয় এবার বুঝি ধরাছোয়ার মধ্যে এলেন। যথা, পথে-বিপিথে'তে আলোর ফুলকি'তে 'মাসি'তে। 


১৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


অবনীন্দ্রনাথ রবিকাকার গভীর ভক্ত হওয়! সত্বেও তার কোনে! রচনাতেই রবীন্দ্রনাথকে অন্করণের 
চেষ্টর নেই। অবনবাবুর ছবি ও লেখ! তাঁর একান্ত নিজন্ব। তাঁর ভাষাতেও কোথাও রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিধ্বনি নেই। এর থেকেই তীর বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্বের পরিচয় পাওয়। যায়, তার বেশি বলাই বাহুল্য । 

বাংলা সাহিত্যের যদি শ্রেনীবিভাগ করতে হয়, রবীন্দ্রনাথের ভক্তদের বিরাট দলকে স্বীকার করে নিতে 
হয় ধারা গোট1 একটা রবীন্দ্র-এ্তিহাকে তাঁদের সাহিত্যসাধনার মৃলমন্ব বলে গ্রহণ করে নিয়েছেন। 
কিন্ত সে দল থেকে তার ভক্তদের এই সের! ভক্তকেই বাদ দিতে হয়। রবীন্দ্রনাথ অবনের মনের দরজার 
চাবি খুলে দিয়েছিলেন নিঃসন্দেই; তার চেয়েও বড় কাঁজ করেছিলেন যে, খোল! দরজা দিয়ে তাকে বেরিয়ে 
পড়বারও নির্দেশ দিয়েছিলেন । ৃ 

অবণীন্দ্রনাথও যেমন কারও অন্গকরণ করেন নি, তেমনি অবনীন্দ্রনাথেরও কোনো উল্লেখযোগ্য অনুকরণ 
হয়নি। কেবলমাত্র তাঁর রবিকাকার “সে” পড়লে একটা সাদৃশ্তের কথা মনে হয়। অবনীবাবুর এই 
অনন্করণীয় বৈশিষ্ট্যকে ভাষায় প্রকাশ কর] কঠিন। 


মনে হয়, তার দুনিয়া! দেখার ঢওটিই আলাদ| রকমের । সাধারণের উপর রং না লাগিয়ে, তার ভিতরকার 
অসাধারণত্বটুকু প্রকাশ করে দেন। যদি তার কাহিনীকে আপাতদৃষ্টিতে অসম্ভব বলে মনে হয়, সঙ্গে সঙ্গে 
তার সম্ভাবনার কথাও মনে আসে। কোথাও যেন অস্বাভাবিক কিছু নেই। যে পড়বে তারই মনের একটা 
সুস্ম তারে গঞন উঠবে। ঠিক সুরটি ধরলে সেতারের তারে যেমন ওঠে । প্রতোকের মনের ভিতরে 
যেদব ছোট ছোট দুর্বলতা৷ ব্যর্থতা শখ সাধ ভালোবাঁস! লুকিয়ে থাঁকে, সেগুলি যেন হঠাৎ ভাষা পায়। 


'মাসি' কিছু নাম-করা বই নয়, সাধারণ পাঠক হয়তো! এর নামও শোনে নি, কিন্ত এর মধ্যে বিশাল একট] 
মন-কেমন-কর| অতীত এসে ধর! দেয়। সে অতীত আমলে ভালপালাবনথল বিরাট ঠাকুরবাড়ির অতীত নয়, 
সে অবন ঠাকুরের একান্ত নিজন্ব একট| অতীত, তাঁর একান্ত আপনার প্রিয় জিনিসপত্র মানুষজন নিয়ে এসে 
তবু পাঠকের মনকে আকুল করে । 


এই হুল সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ পরীক্ষা, অপরের হৃদয়ের তন্বীতে সাঁড়! জাগে কি না। ছবি ত্াঁকিয়ের চোখ 
দিয়ে দেখা এই অতীতকাল, টুকরে। টুকরো মনে-রাখ! কথ! হয়ে স্থতিপটে ফুটে ওঠে না, সমগ্র একখানি 
হারানো কাল হয়ে, তার রাশি রাশি অকিঞ্চিংকর খুঁটিনাটি নিয়ে, যা আর ফিরে পাবার নয় তার জন্তে 
পাঠককে ব্যগ্রব্যাকুল করে তোলে। যাঁ ছিল নিতান্ত অবনীন্দ্রনাথের মনের ব্যথা তা সবাকার অতি 
পরিচিত, অতি গোপনে বুকের মধো পুষে রাখ| বিরাট একট। ছুঃখ হয়ে দেখা দেয়। অথচ হাসিঠাট্রা- 
মেশানে! ছোট ছোট কয়েকটি কথা ছাড়া আর কোনে! উপকরণ নেই । একটুখানি পরিচয় দিই-- 


এমন কাউকে দেখি না যে শুধিয়ে জানি, মাসি কোধথায়। মাস, মাসি বলে ডেকে ডেকে গল। চিরে গেল। একবার মনে 
হুল যেন অন্ারবাড়ির দিকটায় কে যেন ডাকল “মাসি গে! মাসি'। তার পরেই যে চুপ সেই চুপ, নিঃসাড়। পুরী। ছুটলুম অন্দরের 
দিকে, বলি মাসির যদি দেখ। পাই সেখানে । দালান, দরদালান, গলিবুঁজি, চাঁকর-দাসীদের ঘর পেরিয়ে পালকিদে।রের সামনে 
যেয়ে দেখি, মাসি, সেই যে আমাকে সময় ভোল। ঘড়িট দিয়েছিলে, আর আমি যেটিকে ভোল[নাথের খড়ি নাম দিয়ে, ঠিক 
পালকিদোরের উপরে বমিয়ে দিয়েখিলাম, সেট! ঠিক তেমনি বসে আছে-_ গ্যালে গাঁথা, টাদ-ওঠার দিকে চেয়ে। দেখে সাহস 
হল, তবে হ্নতে! মাসিও আছে। এক ছুটে দোতালায় উঠে গেলেম তোমার ঘরে, মাসি। কোথায় মাসি! খালি ঘর চুপচাপ 
সবুজ খড়খড়ি বন্ধ করে অঘোরে পড়ে আছে। - 


যেদেখতে জানে ১৫৭ 


নিন্দুকরা বলেন অবণীন্দ্রনাথের লেখার মাঁথামুও নেই, বড় খামখেয়ালী, দুঃখের কথ! বলতে গিয়েও তাঁর 
মধ্যে হাসিতামাশা, এতে সাহিত্যের গাভীর নষ্ট হয়। অবনীন্দ্র নাবালক । 

সাদা চোখে ছুনিয়াকে যেমন দেখা যায়, সে তো শিক্পীর দৃষ্টি দিয়ে দেখা নয়। সে দেখ| হল হুবহু 
ঘেখানকার যেমনটি আছে, শুধু তাই দেখা । ফটে| তোলে যে, মে যেমন দেখে। শিল্পীর চোখে অন্য দৃষ্টি 
থাকে) যা কেউ দেখে না, তাই সে প্রকাশ করে। তার শিল্প তো বাস্তবের ছবহ অচ্ছকরণ নয় নিজেরাও 
খানিকটা সে তার সঙ্গে দের। সাহিত্যের বেলাতেও তাই। সত্য ঘটনার অন্ুবৃত্তি তার লক্ষ্য নর, তার 
লক্ষ্য সত্য । সে সত্য তার চোখে যখন যেমন ভাবে দেখা দেয় | 

হাপি কান্না পৃথিবীময় জড়াজড়ি করে থাকে, বে অভিভূত হে পড়ে সে শ্রধু হাসিটুকুই দেখে, কিছ। 
কান্নাটুকুই দেখে; আর শিল্পী দেখে সব একাকার । অবণীন্দ্রনাথের সব দেখ|ই এই শিল্পীর দেখ! । নাবালক 
না হলেও, এও মত্যি যে যারা ছোটদের জন্য গল্প লেখে, একট| ছোট ছেলে তাদের মনের মধ্যে নিরন্তর বাস 
করে। ব্যঙ্গ বিচারে তাই মাঝেমাঝে নাবাঁলকত্বর অভিযোগ আসে। এমনকি অনেক নব্য সাবালকও 
অবন ঠাকুরের ছেলেমান্গষি শুনে অগঞিষ্চু হয়ে ওঠে । এ ছেলেমাম্থষির একটু নমুন। দিই-_ 


মাসির শহরতলীর নতুন আস্তানায় অবু গিয়ে দেখে সাবেক বাঁড়ির অনেক জিনিস সেখানে গিয়েও উঠেছে, কিন্তু কাজ করবার 
মানুষগুলে! কেউ আনে নি। আসেতে। নিই, বরং এদিক ওদিক থেকে জিনিনপরর কিছু কিছু সরিয়েছে। মুন্সি নিয়েছে লাঠি, 
গাছ।; হারুনে-মারুন্দে নিয়েছে লষ্ঠন আর পালকি। 

অবুর রা) দেখে কে! দিয়েছে পুলিশের কীছে এক কলম ঝেড়ে। মাসি তাই শুনে ব্যন্ত হয়ে ওঠেন, 

'করেছিস্‌ কি! তার| হল পুরোনে। চাকর |" | 

অবু বলে, 'পুরৌনো চাকর তে। এন ন| কেন তোমার সেবা করতে এখানে? তোমাকে এই বনালরে এক। এক। পাঠিয়ে, 
তার! কেউ গেল মামীর বাঁড়ি, কেউ গৌপাইপাড়ায় শ্বশুরবাড়ি। আরামে থাকবেন, আর দরকার হলেই লিথবেন-- পঙ্কর পাঠ 
মনিঅর্ডার করিলেই যাইব । ূ 

কেউ লিখবেন, আমি বাঁটি আসিয়। কাঁলাহ্বর ছুমোনিয়া ইত্যাদিতে শয্যাগত। এক বোতল সাসা পাইলে এ যাত্রা রক্ষা 
গাঁই। এই পত্র টেলিশ্রীফ বলিয়। জানিবেন। 

এই ব্যাতার তোমার লঙ্গে মাসি। | এক কলম ঝেড়েছি, পুলিশের ঠেলায় তোমার পায়ে এসে পড়বার পণ পাবে ন| দেখে। !' 


মাসি তখন মনে করিয়ে দেয় এরাই-ন| নিজেদের ঘরবাড়ি ছেড়ে এ বাড়ির লোক হয়ে গিয়েছিল। বাসন 
মাজত, কাপড় কাচত, রাবাঁবাড়। করত, সে্ব। করত, বাশের আগার আকাশী পিছুম ঝোলাত, সব সময় 
মাইনেও নিত না বাড়িন্ন ছেলেপুলে জন্তঙ্জানোরারদের দেখত, বিনি পরসাধ় এটা ওট। এনে হাতে দিত, কার্দে 
চাঁপিয়ে ঘোড়। হত, টাামাম। চেনাত, আনন্দের ব্যাপারে ভাগ বসাত-- এদের নামে কখনে| হুলির। বের 
করতে আছে ?. 

এধরণের ছেলেমান্থষির বাঁস। হল বুকের নীচে । মাঝেমাঝে সেখানটা টনটন করে ওঠে। 

এই অবনকে পথে বিপথেণও দেখা যায় । সর্ধদ। কি যেন খোঁজে; চোখে কিসের ঘোর লেগে থাকে; 
একট! কিছুর একদিন তার সন্ধান মিলবে, এ আশা ঘোঁচে না। এই মান্ষরা যেমন শিশুসাহিতা লিখতে 
পারে তেমন আর কেউ পারে না। সদাই আশ্চর্য হবাঁর ক্ষমতা, মুগ্ধ হবার ক্ষমতা, বিশ্বাস করবার ক্ষমত|-_- 
এ কি যেখানে সেখানে দেখবার জিনিস ? 


১৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিক কাত্িক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


সত্যিকারের কবি না হলে এ ক্ষমতাও থাকে না, এ চোখও থাকে না। কিন্তু যে নিদারুণ অতৃষ্থি কবিদের 
জীবনকে জালিয়ে গুড়িপ্নে খাক করে দেয়, অবণীন্দ্রনাথের বেলায় কেমন করে সে কোমল সিগ্ধ হয়ে আসে। 
রূপকে যে মুঠোগ্ধ করে ধরে রাখতে হয় না, অবন ঠাঁকুর ছবি লেখে তাই সে জানে । প্রাণে তার প্রদীপ জলে, 
তার আলোর চারদিক উদ্ভাসিত হর, পোড়ে না। 

নিজের বাইরে দীড়িয়ে নিজেকে দেখবার শন্তি ছিল খষিদের ৷ 'পখে বিপথে'র প্রায় প্রত্যেকটি গল্পে 
ছুটি চরিত্রের দেখ। পাওয়া ষায়। একজন হল অবিন। তার কাণ্ড দেখে অন্ত জন, যার নাম অবুং সে কেবলই 
অবাক হর । অবাক হয় বটে, কিন্তু তার সঙ্গে তেমন ব্যক্তিগতভাবে নিজেকে জড়ায় না। অনু আর অবিন 
ছুজনাই পরস্পরকে বাইরে থেকে দেখে । ছুজনাই নিজের মনের কথ| জানে, আর দুজনাই অপরজনকে বাইরে 
থেকে দেখে । 

এই তো! হল শিল্পের নিগুঢ়তম সত্য, এই হুল কবিদের অমরত্বের মূল। অবিন আর অবুর দেখা হয় 
ব্রানগরের জাহাজঘাটে, দেখ। হবামাত্র ছুনিয়াট। রহস্যের কুয়াপাজালে নিজেকে জড়িয়ে দেয়, সম্ভব-অসম্ভবের 
প্রভেদ ঘুচে যায়। যাঁ হবার আর যা হবার নয়, তার মাঝখানকার গুঢ যবনিকাখানি অমনি থরথর করে 
কাপতে থাকে। 

জাহাজের ডেকে একদিন অবিন অবুকে একখানি পুরানে। ছবি দেখালে । সবটা] তার কালোয় কালো, 
শুধু একজোড়। স্বন্দর চোখ দেখ। যাচ্ছে, তাও নজর করে দেখতে হয়। ছবিখানি নাকি অবিনদের মাবেক 
বাড়ির অন্তরঙ্গ এক বৈঠকখানা-ঘরে পাওয়। গেছে। যার চোখ, অবিন তার নাম দিয়েছে মোহিনী । 
মোহিনীর ভুতুড়ে চাহনি বন্ধুরা সইতে ন| পেরে, অবিনকে ছেড়ে মবাই চলে গেছে । অবিন বললে-- 

আমি একল! ঘরে ; আর আমার মনের শিয়রে, অন্ধকারের পর্দার ওপারে, মোহিনী । যবনিকা তখনে। সরে নি, চাদ তখ.ন। 
ওঠে নি।' 'নীল ঘেরাটে।প দেওয়। খচ।র মধ্যেকার সে আমার গ্তামপাখি। তার সুর আমি শুনতে পাই, তার দুখাঁন ড।ন।র 
বাতাসে নীল আবরণ দুলছে দেখতে গাই । আমার প্রাণের কান্না সে গান দিয়ে সাজিয়ে সর দিয়ে গেঁথে আমাকেই ফিরে দেয়। 
কেবল চোখে দেখ। আর দুই বাহুর মধ্যে, বুকের মধ্যে এনে ধর! দেওয়া বাঁকি। 

নানান রকম ভালোবাসার গল্পে ভরা বইখানি, ছবিকে ভালোবাসা, ছড়িকে ভালোবাসা, পাখিকে 
ভালোবাসা, মানুষকে ভালোবাসা । একজন টাকমাথ। লোকের সঙ্গে দেখ। হল স্টিমারে অবুর আর অবিনের, 
সেও বললে কিছু কিছু প্রেমের রহস্তের কথা । বললে-_ 

আমি প্রেমে পড়লেম। আসকের আগুন যদ্দি মগজেই ছুলত তবে সেটাকে টুপিচাপ। দিয়ে সহজেই নেবাতে পারতেন । 
কিন্ত সেযে খোদার নিজের হাতে জালা বাতি, টুপি দিয়ে তাকে নেবানে! চলে, এমন জায়গায় তিনি তাকে রাখেন নি। দুনিয়াকে 
রোসনাই দিতে সে বাতি তিনি হ্বালিয়েছেন বুকের মাঝখানে, প্রাণের সঙ্গে এক শামাদানে। সেই বাতির আলোয় যাকে আমি 
ভালোবাসলাম, তাঁকে কি হুন্দরই ন। দেখলেম। 

এমনি করে অবুর আর তার বন্ধু অবিনের কাছে ছুনিয়ার সব রহস্তের কথা এসে পৌছয়। অবিন তাতে 
অবাক হয় না» কিন্তু অবু হকচকিয়ে যায়। অবিনকে দেখে অবু আশ্চর্ধ হয়, অবিনের কথার খেই পায় না। 
এমনি করে অবণীন্দ্রনাথই অবনীন্দ্রনাথকে দেখেন, একজন স্বপ্নধরার সেই জাল বোনেন, অন্যজন অবাক হুন। 
মনে হয় এরা কি করে জোড়াসাকোর ঠাকুরবাড়ির বনেদী কায়দায় মান্থষ করা ছেলে হবে! এরাই তো সারা 
পৃথিবীময় ঘুরে বেড়ায়, ছবি একে, কাব্য লিখে, গান বেঁধে যা পাবার নয় তাকে খে । ঘরবাড়ি নামধাম 
দিয়ে এদের পরিচয় হয় না । 


যে দেখতে জানে ১৫৯ 


“আলোর ফুলকি'র কথাও বলতে হয়। এমন প্রেমের কাহিনী কম আছে। বিদ্বেশী প্রভাবে লেখা 
গল্প, ফরাসী লেখক এদমন্দ রন্তদের গল্পের ভাব নিয়ে রচিত। এই ধার কর! কাঠামোতেও অবনীন্দ্রনাথের 
বৈশিষ্ট্য ঝলমল করে। মুরগীদের গল্প। রূপে রসে শব্দে গন্ধে স্পর্শে ভর! অপূর্ব ভালোবাসার কাহিনী। 
এই বইতে প্রেমতত্বের এমন-একটি মর্মান্তিক সত্য আছে যা সব পাঠক সহজে গ্রহণ করতে প্রস্তত হবেন না । 

প্রেম হল যৌবনের বিলাস, কিন্তু প্রৌটিবয়সের একমাত্র অবলম্বন। আধাবয়সী কুঁকড়োর ঘরে চার- 
চারটে বউ আছে, বুড়ি মা আছে, ঘরকন্নার কোনো ত্রুটি নেই, তবু তার বুকের মাঝখানটি ফাঁকা । জীবন 
থেকে তার কাব্য বিদায় নিয়েছে। এমনি সমর সোনালি বনমুরগী উড়ে এসে জুড়ে বসল । কুঁকড়োর প্রবল 
পৌরুষের সঙ্গে প্রেমের অবুঝ আব্দারের দ্বন্দ আরম্ভ হল। পাওয়া না-পাওয়ার দোলা লাগল, স্থগভীর 
আনন্দের সঙ্গে মর্মান্তিক দুখ এল । অবশেষে পৌরুষের পুরষ্কার প্রেম এসে কুঁকড়োর বুকে ধরা দিল । 

সমস্ত পাখিব প্রেমের প্রতীক এই গল্প । যারা স্কীপুত্রচাকরিবাকরি নিয়ে ঘরকন্ন! করে, অথচ মাঝেমাঝে 
ন[-পাওয়ায় স্বপ্ন দেখে দিশাহারা হয়ে যায়, তাদের কাছিনী। 


এত কথা বলেও তবু মনে হয় অবনীন্দ্রনাথের লেখা! সম্বন্ধে কিছুই বল! হুল না। আর পাঁচ জন 
সাহিত্যিকের সঙ্গে তার কোনো সাদৃশ্ঠ খুজে পাওয়া যাঁয় না। মামুলি ধরণের কথা কোনোদিনও বলেন নি। 
ঘট] করে সাহিত্যপাধনা কখনে। করেন নি। মনের মধ্যে ফুলগুলি যেমন পাপড়ি মেলেছিল, অমনি ছু হাত 
ভরে তুলে এনে সবার জন্তে ধরে দিয়েছিলেন! কথ! বলার ভাষা ছাড়া অন্ত কোনে ভাষা কখনো বড় একট 
ব্যবহার করেন নি। কিন্তু কি গভীর অর্থে ভর! সেইসব ঘরোয়া কথাগুলি । 


শুধু দূর থেকে দেখেছিলেম অবনীন্দ্রনাথকে, মানুষটির বেশি কাছে যাঁই নি কখনে| । বইয়ের মধ্যে ধর] 
দিয়েছেন যতথানি, আর প্রিয় শিষ্যদের কাছে যতখানি নিজেকে প্রকাশ করেছেন, তার বেশি জানতে পারি 
নি। তাদের মধ্যে একজনার একথাঁনি চিঠি থেকে খানিকট| তুলে দিই-- 


সন্ধ্যাবেলায় বাড়ির অত ছেলেমেয়ে কেউ আসত ন। তার কাছে, এক্লাই কাটাতেন-_ বাঁগন থেকে বেরিয়ে । এট লক্ষ্য করে, 
তারপর সঙ্গে থাকতাম, 'সন্ধ্যার সময় একট| সিগাঁর বরাদ ছিল" 'সিগারট। ধরিয়ে তার পর আরম্ত হত। সেযে কোন্‌ জগৎ সৃষ্ট 
হত ত| মনের মধ্যেই রয়েছে' 'অদ্ভুত সে মনের কথা; স্ষ্টি করার জগতে এমন করে আর কাউকে বলতে শুনলাম না, জানলাম না, 
কি সহজ, কি হন্দর আর কি বিম্ময়কর। অপূর্ব এক লোকের মধ্যে নিয়ে যেতেন, রং দিয়ে রং সাজিয়ে ; যখন বলতেন কত 
টেকনিকেল বিষয় থাঁকত, কিন্তু একবারের জন্তেও জটিল বিষয় আর জটিল খাকত ন|। তথনি গভীরভাবে অনুভব করতাম কি 
পরিপুর্তি। দিয়ে মানুষটি কি ভরে, কতখানি ভরে থাকলে, এত সহজ করে, ঈন্দর করে বল| সম্ভব হয়।' 'ওদিকে মায়াজগৎ 
মামনে ফুটে উঠত-_ আলোছায়। দিয়ে সব। এমন 1811) ০ ৬1016 আর দেখলাম ন| কৌথাও। এমন অঞ্ধকারও দেখলাম 
না কৌথাও। আলোর পাঁশে অন্ধকার, অন্ধকারের পাশে আলো! । এরই মাঝখানে কার! সব উকি মারছে, ঘুরে বেড়াচ্ছে ।' 


একটা মান্য পৃথিবী থেকে বিদায় নিলে খানিকট| সঙ্গে নিয়ে যায়, আর খানিকটা! রেখে যায়। যেটুকু 
রেখে যায় পরবর্তী কালের বংশধরর। তাই দিয়েই তাঁকে বিচার করে। কেউ জীবনকালে বহু খ্যাতির 
অধিকারী হয়, কিন্তু অন্তরালে গেলেই সে খ্যাতি ম্লান হয়ে যায়। আবার যতই দিন যায় কারও খ্যাতি ততই 
উজ্জ্বল হয়ে ওঠে । অবনীন্দ্রনাথ সেই জাতের মান্য । তাঁর এসব খামখেয়ালি লেখার মধ্যে যে গভীর অর্থ 
লুকিয়ে আছে এতদিনে সাধারণের চোখে সেটি স্পষ্ট হয়ে উঠছে । তবে এ ধরণের লেখার সবখানি উপভোগ 
করতে হলে ষে নু মন চাই; তাই বা কজনার আছে? 


১৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


তার লেখা বইয়ের মধ্যে পথে বিপথে” আর “আলোর ফুলকি' ছাড়| বাকি সব বই পড়ে ছোটরা আনন্দ 
পাবে। কেবল ও-ছুখানি বইয়ের রস এখনও তারা সম্পূর্ণ গ্রহণ করতে পারবে না। 

ছোটদের জন্যে এমন বই আঁর কেউ কখনো লেখে নি। যে শেখাতে চেষ্টা করে না, শুধু যেখানে যায় 
সে করে নিয়ে যেতে পারে, সেই হল জাতপাহিত্যিক | ভাদের মধ্যে যাঁদের নিজের শৈশব শেষ হয়ে 
যায় নি, আসল শিশুসাহিত্যিক তারাই । বাংল! ভাষায় এমন ছুজনারই নাম করা যায়, একজন স্থুকুমার রায়, 
অপরজন অবণীন্দ্রনাথ ঠাকুর। এ বড়দের গুপ্তচরের জোর করে শিশুরাজ্যে শিশু সেজে ঢুকে পড়াও নয়, 
এ নিজের শখসাধ মিটিয়ে দাদামশ।য়ের দ্বিতীয় শৈশবও নয়। এ লেখা অর্থহীন ছড়াও নয়, গুরুমশায়ের প্রথম 
পাঠও নয়। সমস্ত শিশুজীবনের স্থখছুঃখ গাঁলিয়ে এমন লেখ] তৈরি হয়; এযার-তাঁর কর্ম নয় । 

কোথাও স্তাকামি নেই, ভালোমানুষি ঢং নেই। কল্পনার জাদুকাঠি দিয়ে ছোঁয়া! ঝরঝরে সহজে বোঝা 
যায় এমনি ভাষা । কিন্ত সেরকম ভাষা আর কেউ কখনো ব্যবহার করে নি। তার একটু উদ্দাহরণ দিই-- 

ক্মীরের পুতুলের বাদরকে মা-যষ্ঠী দিব্যদৃষ্টি দিয়েছেন, বাঁদর দেখলে-_ 

বষ্ঠিতল! ছেলের রাজ্য-_ সেখানে কেবল ছেলে-ঘরে ছেলে, বাইরে ছেলে, জলে স্থলে, পথে ঘাটে, গাছের ডালে, সবুজ ঘাসে, 
যেদিকে দেখে সেইদিকেই ছেলের পাল, মেয়ের দল। কেউ কাঁলো, কেউ হুদার, কেউ গ্ভামল1; কারে! পায়ে নুপুর, কাকালে ছেলে, 
কারো গলায় সোনার দানা 'দে এক নতুন দেশ, দ্বপ্নের রাজা- সেখানে কেবল ছুটোছুটি কেবল খেলাধুলে। ; সেখানে পাঠশালা নেই, 
পাঠশালের গুরু নেই, গুরুর হাঁতে বেত নেই, সেখানে আছে দিঘির কালে। জল, তার ধারে সর-বন, তেপান্তর মাঠ, তারপর আম- 
কীঠীলের বাগান,গাছে গাছে ম্যাজঝোল! টিয়েপাখি, নদীর জলে গোৌলচোখ বে।য়াল মাছ, কচুবনে মশার ঝীঁক' ' 

এমনি দেশে বাস করতেন অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর। লোকে বলত খামখেয়ালি, মাথার ঠিক নেই ; মাথা ন্চি 
করে কিসব খুঁজে বেড়ায়; হুড়ি তোলে, গাছের শুকনো ডাল নিয়ে আসে; সেসব দিয়ে অদ্ভুত দেখতে 
জন্তজানোয়ার মানুষ বানায়। সত্যি কথা বলতে কি, কবিতে আর গ্গ্যাপাতে চুল-পরিমাণ তফাত থাঁকে। 
দুজনাই সাদ! চোখে যা দেখেশোনে অন্য লোক তা পায় না। প্রভেদ এই যে, কবির ক্ষমতা থাকে অন্ত 
লোককে দেখাবার শোনাবার, ক্ষ্যাপার রাজ্যে কারে! প্রবেশ নেই। 

যতই বলি ততই বুঝি কতকগুলি কথার জাল বুনে অবনীন্দ্রনাথকে ধরে দেওয়া যায় না, তাঁর রচনা না 
পড়লে ছবি না দেখলে, লেখা আর তক একসঙ্গে ন! মিলালে তার সম্বন্ধে কোনে! ধারণাই হয় না। 


“আলোর ফুলকি' ও অবনীন্দ্রনাথের গদ্ভ 
অলোকরঞন দাশগুপ্ত 


আপাতদৃষ্টিতে অসংলগ্ন হলেও, চলারের চ8111801606 ০6 7০19 ব'লে কাব্যকূপকখানি “আলোর 
ফুলকি'র প্রসঙ্গে ভাবাঁসঙ্গবাহী। সেখানেও পশুপাখির হাট বসে গেছে, হুবছ মানবিক সংরাগের উত্তাপে 
কখনো তিনটে ঈগল উচ্চকথনে মত্ত, কখনে|-বা মানবজাগতিক বাসনা বা বৈরাগ্যের অবিকল সাদৃশ্টে 
জলের পাখিদের মুখপাত্রী হিসেবে রাজহংসী নিলিপ্ত গলায় বলছে-_ 
3116 9116 ০1 1056 10117) 126 1111) 206 81100051 ! 

এই আখ্যায়িকার মধ্যে প্রতীকযোজন! ছাড়া চসার আর প্রায় সব-কিছুই একাধিক পূর্বচ্রীর কাঁছ থেকে 
দু হাতে নিয়েছিলেন সেই শ্যত্রে সিসারো, দাস্তে এবং ক্ডিয়াসের কাছে তাঁর কৃতজ্ঞ হবার কারণ অস্বীকার 
করবার উপায় নেই। আর যেখানে নিসর্গলক্ষ্মীর চারপাশে পাখিরা কাকলিরত, সেই জায়গায়, অর্থাৎ 
এ-বইয়ের সবচেয়ে ম্মরণযোগ্য অংশটিতে, আযালানাস ছা ইন্মূলিসের 78 21906 2070৫ বইটির 
কাছে চার অধমর্ণ। 

“আলোর ফুলকি'র দৃশ্যপট অনেকটা 17911187267 ০6 চ০%/19-এর মতই তির্ধক্‌ প্রাণীদের মনুষ্তে 
চঞ্চল। যেসব পশুপাখি অভিজাত সাহিত্যে উপেক্ষিত, এবং ঈসপের উপকথ| অথবা অঙ্ধুূপ কোনো- 
কোনো নীতিনিরুক্তির গল্পে সাত্বনার তাচ্ছিল্যে সমাদূত, এই বই ছুটিতে তারা উদ্দীপন-বিভাবের অবহেলিত 
এলাকা ছেড়ে আলম্বন-বিভাগের উচ্চাপনে উঠে এসেছে ।১ তা ছাড়া, এবং সেইটেই এই নিবন্ধের 
ৃচনাশুত্র, আলোর ফুলকি'ও মৌল রচনা নয়। এদ্ম রস্তার উপরে নির্ভর ক'রে ফ্লোরেন্স ইএটুস 
হান্‌ 716 96০07 ০7 07৮41620169" লিখেছিলেন । সে-বইটিই অবণীন্দ্রনাথের “আলোর ফুলকি'র 
ভিত্তিপট। চসার আমার্দের মনে যে-জিজ্ঞাসার উদ্রেক করেন, সেটি হল, একজন ক্ষমতাবান্‌ লেখক কেন 
অন্ুবাদকর্মে ব্যাপৃত হবার. অতিরিক্ত শ্রম স্বীকার করেন? অথবা প্রশ্নটিকে আরো একটু ঘুরিয়ে নিলে 
এ রকম দাড়ায়, একজন প্রথমস্রোৌীস্থ লেখক অন্বাদ করার সময়ে কি ভাবে রচয়িত| নির্বাচন করেন? 
বোধ করি দুজনের প্রবণতার সারূপ্য এর অন্ততম হেতু । উপরন্ত, কবিতার ভাষান্তরীকরণ একটি কঠি 





১ উপনিষদের নুবিদিত ছুটি পাখি অথবা বৈধ্ব পদাবলীতে তুলনাকল্পে গৃহীত ময়ূর প্রভৃতি পাখি আর্ উপলব্ধি বা মানবীয় 
ভাবাবেগের অন্ধ সহায়ক মাত্র। বাণভট্ট তো বৈশম্পীয়ন ব'লে গুকপাঁখিটিকে সর্বজ্ঞ বানিয়ে তার মুখ দিয়ে আমাদের 
রীতিমত সংস্কৃত আর্ধা-ছনে নিবদ্ধ গ্লোক শুনিয়েছেন (দ্রষ্টব্য কাদদ্বরী, পৃ. ৮৯ : অনুবাদ শ্ীপ্রবোধেনুনাথ ঠীকুর)। আবার 
লোকশ্রুত বুঅসের 0:7100810৫-তে মানুষকে পাঁখিতে পরিণত করা বোধ হয় একই প্রবণতার রূপভেদমাত্র। 
ধনগোপাঁল মুখোপাধ্যায় (0৫) [০০ | চিত্র চিতরগ্রীব, অনুবাদ : সুরেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় ), জ্যাক লগ্ডন (হোয়াইট ফ্যা্ড। অনুবাদ : 
নিরমলচন্ত্ গঙ্গোপাধ্যায়) ও হেমিংওয়ের (ওষ্ডম্যান আও দি সী। অনুবাদ : গ্রীমতী লীলা মজুমদার ) মধ্যে একটি সাদৃগ্ঠনথ্র সহজেই 
টানা যেতে পারে। এঁদের প্রত্যেকের প্রাসঙ্গিক অভিজ্ঞতা বিচিত্র ও প্রচুর, কিন্তু এঁর! তিনজনেই একদেশদর্শী । মানুষ এসব 
ক্ষেত্রে সত্রি্ন দর্শক ও প্রতিছিংসাপরায়ণ অভিভাবক ; 5 তথ্যটি এদের 
রোমাঞ্ধ-ষঞ্চারী রচনাবলী প'ড়েও কিছুতেই যেন ভোলা যাচ্ছে না। (দিছি 
১৩ 


১৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


দায়িত্ব, কেননা মূলের ধ্বনিগত আবহমগুল তাঁর পথে সবচেয়ে বড় প্রলোভন এবং প্রতিবন্ধক । কিন্তু 
তবু সে-আগ্রহের যুক্তি এ মানসিকতার সাধর্য্যে নিহিত। অবণীন্ত্রনাথের ক্ষেত্রে এই বথাটাকে 
আরো কিছু দূর প্রসারিত ক'রে নেওয়া সম্ভব। 776 19601 ০1 07,018 আলোর ফুলকি'র 
নতুন মাটিতে শুধু পুনর্জাত নয়, পুনর্নবত্থে উজ্জল। তার একটি কারণ কথাশিল্পে নয়, শিল্পকথার মধ্যে 
খুঁজতে হবে। “ভারতশিল্পের যড়ঙ্গ' বা বাগেশ্বরী শিল্প-প্রবন্ধাবলী'তে অবনীন্দ্রনাথ বহু বিদেশী শিল্প- 
সমালোচিকের উক্তি সবিস্তারে উদ্ধৃত করেছেন। নেই তথ্যটি এই কাহিনীর আলোচনাকালে মনে রেখে 
এ কথা বিন! ছ্িধায় বল! যায়, তার রচনার একটি বিশেষ পর্বে, অন্ত কোনো! গল্পগ্রন্থ বর্জন ক'রে এই বইটি বাছাই 
করার সময় লেখকের এক ব1 একাধিক উদ্দেশ্ঠট ছিল। প্রধানত, তার বাক্-রীতিটির অন্তলীন শিল্পাদর্শ-ই সেই 
উদ্বে্য এবং এখানে তিনি উদ্দিষ্ট সেই আদর্শে উপনীত হয়ে গেছেন। শকুন্তল| (১৩০২) বা ্দীরের 
পুতুল (১৩০২) তিনি রবীন্দ্রনাথের অঙ্গরোধে লিখেছিলেন এবং সরল স্থন্দর সুষ্ূতা ছাড়া অপর কোনো ব্যাপ্ত 
বিশেষত্ব সেই বই ছুটিতে অনন্করিত। রাজকাহিনী (প্রথম খণ্ড, ১৯০৯) গ্রন্থে তার শব্দসমীক্ষণ বিশিষ্ট হয়ে 
উঠেছে। ভূতপত রীর দেশ (১৯১৫), নালক (১৯১৬) বই দুখানিতে তারই উদ্বঙ্ন বণ্নিকাভঙ্গিতে বিচিত্রিত, 
বিচ্ছুরিত। পথে-বিপথে (১৯১৯) বয়স্কপাঠ্য রচনা, এর মধ্যে নানাভাবে ভাষা সম্পর্কে তার বিশেষ মনন 
কাজ ক'রে গেছে। এই মননভঙ্গিমা। আলোর ফুলকিতে এসে হথসমপ্ধস একটি শীর্ষচড় সার্থকতায় পৌছেছে। 
ছবির ভাষা অনেকটা সার্জনীন ভাষা এই কথাটি অবনীন্দ্রনাথের প্রথম প্রতিজ্ঞ! । ার্বজনীন”_ 
এই শবটির দিকে লক্ষ্য রেখেই যেন অবনীন্দ্রনাথ ভাষার উৎসসন্ধান এভাবে করেছেন__“ভূমিষ্ হওয়। মাত্র 
মান্গষ যে "মা শব্ধ উচ্চারণ করেছে এবং যে চোখের তারা ফিরিয়েছে বা যে হাত বাড়িয়েছে মায়ের 
দিকে, তার থেকে কথিত, চিত্রিত ও ইঙ্গিতের ভাষার একই দিকে স্থষ্টি হয়েছে বললে ভুল হবে 
ন1।”-_ শিল্প ও ভাষা» বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী । বস্তুত, জন্মমুহূর্তের এ তিনরকম ভাষ| কালক্রমে অনেকাংশে 
ত্রিধাবিভাজিত হয়ে গেছে এবং অবনীন্দ্রনাথ যেন তিনটিকে আবার একাধারে সমাহৃত করতে চেয়েছেন। 
“চিত্র-ভাষ।” শব্দটি তিনি অত্যন্ত জোর দিয়ে ব্যবহার করেছেন এবং তাঁর ভান্ত দিতে গিয়ে প্রাচীন মানুষের 
চিত্ররীতির প্রেরণান্ত্রটি আমাদের দেখিয়েছেন, “এ যেন মানুষের সঙ্গে চারি দ্রিকের যারা কথ। কইল তাদেরই 
পরিচয় আগে লিখতে বসলে! মানুষ: জলকে মানুষ জিজ্ঞাসা কর্‌লে জল, তুমি কেমন ক'রে চল ? জল স্রোতের 
রেখা ও গতিভঙ্গি দিয়ে একে ইঙ্গিত ক'রে শব্ধ ক'রে জানিয়ে দিলে-- এমন করে ঢেউ খেলিয়ে একে বেঁকে 
চলি। হরিণ, তুমি কেমন করে দৌড়ে যাও? হরিণ সেট! স্পট দেখিয়ে গেল। কিন্তু গাছকে পাথরকে শুধিয়ে 
মানুষ পরিষ্কার সাড়া পেলে নাঁ। গাছ, তুমি নড় কেন? এর উত্তর গাছ মর্মরধধনি করে” দিলে-_- এই এমনই 
নড়ি থেকে থেকে, জানিনে কেন! গাছের কথাই বোঝ! গেল না, ছবিতেও তার রূপ ধরলে না মান্থষ। 
পাহাড়, দাড়িয়ে কেন? আকাশ দিয়ে মানুষের জিজ্ঞাসার প্রতিধ্বনি ফিরে এল কেন!”-- এ, বাগেশ্বরী শিল্প- 
প্রবন্ধাবলী। বলা বাহুল্য, চিত্রভাষার প্রবর্তনা অবনীন্দ্রনাথকে তার দৃরান্বয়ী সংকেতের শক্তি নিয়ে অধিকার 
করেছে এবং তিনি মনে করেছেন এই ভাষার অস্থস্থতির ফলে মানুষ, নিসর্গ, পশুপাখি, জড়-চেতন সর্বত্রই ছবির 
ভাষার মত একটি 110£09. [০৪ বা সার্বজনিক ভাষার আভাস আদবে।২ তা হলে এই ভাষায় শব 


পপি 


২ দেবমুনি খক্‌দেবের মন্ত্রোক্কি ও [" 7/1800এর রচনার মত আপাতবিষম নানান উত্ম থেকে অবনীন্রনাথ গার উপপান্থের 


“আলোর ফুলকি' ও অবনীন্দ্রনাথের গঞ্ঠ ১৬৩ 


ধ্বনির নিযন্ত্রী নয়, বরং তা অর্থবহ ধ্বনির অনুগত । ধ্বনি এখানে মূল মাধ্যম এবং বিবৃতি দ্বিতীয় উপায় মাত্র । 
[20110-৮/০:৭ বা ধন্ুযুক্তি চিত্রোক্তির সঙ্গে যুক্ত হলে এ-ভাষার কাঠামো পাওয়া যাবে : “পায়রা রেগে 
গলা ফুলিয়ে বলে উঠল, “বোকো না, বোকো! না, মোটে না, বোকো না।* ঠিক সেই সময় বেড়ার উপরে ঝুপ 
করে এসে কুঁকড়ো বসলেন । পায়র! দেখলে মানিকের মুকুট আর সোনার বুক-পাঁটায় সেজে যেন এক বীর- 
পুরুষ এসে সামনে দাঁড়িয়েছেন। সন্ধ্যার আলো! তাঁর সকল গায়ে পলকে পলকে রামধন্ুকের রঙ ধরে 
ঝিকমিক ঝিকমিক করছে, দৃষ্টি তার আকাশের দিকে স্থির। মিষ্টি মধুর স্বরে তিনি ডাকলেন, “আ-লো। 
আ-লো। আ-লো। তারপর তাঁর বুকের মধ্যে থেকে যেন স্থুর উঠল, 'অতুঁ-ল ফু-উ-ল। আলোর ফুল ।» 
আলো, প্রাণের ফুলকি আলো, চোখের দৃষ্টি আলো, এসো ফুলের উপর দিয়ে, এসো পাতায় লতায় ফুলে 
বিক্মিক । আলোতে ঝিক্মিক__দেখ! দিক, সব দেখা দিক, ভিতরে যাক তোমার প্রভা, বাইরে থাক 
তোমার আভা, একই আলে। ঘিরে থাক্‌ শত দিকে শত ধারে, অনেক আলোর এক আলো, অনেক ছেলের 
এক মী।: "বনের তলায় সোনার লিখা, সবুজ ঘাসে সোনার চুমকি, আলোর ফুলকি অ-তুউ-ল অমূল 
আলো”-_ আলোর ফুলকি। প্রাণের স্রোতের উপরে ভাষা এখানে যেন আলোর মত নেচে চলেছে, 
ফ্রোরেন্দ ইএটুস হান থেকে প্রাসঙ্গিক প্রাক্রূপটি এর পাশে রাখা যাক: “০৮ ৪৮ ৪111” 
০1160 (175 11006 1126010 100151191)0]5 7 2110. 01610 11610 1711005516 ৮৪1৮ 96:515176 
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হাঁন্‌ যেখানে কৃতী ও দক্ষ, সেখানে অবনীন্দ্রনাথ বিষ্ময়কর ৷ মানুষের শব্ষচয়ন আর পাখিদের ধ্বনিব্হ্যাস 
স্বরসশ্মিতির (95301291106 ) মধ্যবতিতায় অভিন্ন এঁক্যে বিধিত হয়েছে । 42. 19991 12112022 
01110 21529 6300585 6116 301016071115 05 016 9210৩, 2100. 567৮201" 67,27793 01 5271221 
1১6%19,-_ জেস্পার্সনের এই কথাট1 এ-উপলক্ষ্যে আবার প্রমাণিত হল। স্থকুমার রায় 'আবোল 
তাবোলে" যেসব জোড়কলম শব্দ আর ধ্বন্যুক্তি ছড়িয়ে গিয়েছেন, সেগুলি এই প্রেক্ষাপটে তুলবার নয়। 
পার্থকা, স্থকুমার রায় দেশজ শব্দের নিঃশর্ত প্রেমিক, আর অবনীন্দ্রনাথ যদিও বাংলাদেশে অপ্রচলিত সংস্কৃত 
ভাষার” বিরোধী, তবু প্রয়োজনবিশেষে দেশজ ও তংসম শব্ধ একাস্ত পাশাপাশি বসিয়েও তিনি তাঁর 
ভাষণভঙ্গির গড়নের বিশেষ ঠাট বজায় রেখেছেন। ভাষা সম্বন্ধে তার এই নমনীয়তার উদাহরণ আপাতত 


ভিত্বিটিকে সুদৃঢ় করেছেন। প্র্প্রস্তর যুগের চিত্র বা গুহায় আকা ছবির সংকেত-পরিধি এতদুর বাড়িয়ে নেওয়ার কথ! লেওনার্দোর মত 
অমিতপ্রতিভাও ভাবেন নি। লেওনার্দো সেখানে বিন্দু, রেখা ব। বহিরায়তনিক সমস্ঠার মধোই চোখ রেখেছেন । | 


১৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


আলোর ফুলকির সমীপকাঁলীন রচনা পথে-বিপথে থেকে উপস্থাপিত হুল : “ঘন্টার পর ঘণ্টা নীলের এই 
ছুই যবনিকার ভিতর চলেছি। দক্ষিণে বামে কিছুই দেখছি না) কেবল সম্মুখ থেকে একটার পর একটা! 
ঝন্ঝনার ধাক্কা আসছে, আর মাঝে মাঝে হঠাৎ এক-একটা গাছের ঝাপসা মৃতি চোখের উপরে এসে আঘাত 
ক'রেই সরে যাচ্ছে ।৮_ “নিক্ষমণ”, গিরিশিখরে, পথে-বিপথে। 
চিত্রভাষা এবং ধ্বনিভাষা এখানে সমীরূত। আহ্ুরূপ্য খুজতে গিয়ে অসাবধান পাঠকের একবার 
রবীন্দ্রনাথকে মনে পড়তে পারে : “রাস্তায় কাদা, পত্রহীন গাছগুলো! স্তদ্ধভাবে দাড়িয়ে দাড়িয়ে ভিজছে, কাচের 
জানলার উপর টিপ টিপ করে জল ছিটিয়ে পড়ছে । আমাদের দেশে স্তরে স্তরে মেঘ করে; এখানে আকাশ 
সমতল, মনে হয় না যে মেঘ করেছে, মনে হয় কোনে! কারণে আকাশের রংটা ঘুলিয়ে গিয়েছে, সমস্তটা 
জড়িয়ে স্থাবর জঙ্গমের একটা অবসন্ন মুখশ্রী ।”-_ ঘুরোপ-প্রবাপীর পত্র । কিন্ত পরক্ষণেই তার সাদৃশ্ঠ-সন্ধান 
ব্যর্থ হবে। আবার, বিবেকানন্দ ও চার-ইয়ারী কখা”র বীরবলকে মনে রেখে সচেতন পাঠক অবনীন্দ্রনাথের 
এতিহাসিক অথচ স্বত্ব ভূমিকা অনুভব করতে পারেন। 
এই তথ্যটি মনে রাখলে বোধ হয় অযৌক্তিক হবে না, ১৩২৬ সনের বৈশাখ মাস থেকে অগ্রহায়ণ পধন্ত 
আলোর ফুলকি ধারাবাহিকভাবে ভারতী পত্রিকায় ছাপ! হয়েছিল। ঠিক একই সময় তার 'বাংলার ব্রত 
(১৯১৯) গ্রন্থাকারে প্রকাশিত। এই যোগাযোগের তাৎপর্য লক্ষ্য করবার মত। বাংলার ব্রত বইটিতে 
আমাদের ব্রতের লোকায়ত মন্ত্রগুলি অবনীন্দ্রনাথ. সযত্বে ধ'রে রেখেছেন। আল্পনার নক্শায় যেমন বাংলা 
দেশের পুরবাঁসিনীদের জীবনধর্মী শিল্লেষণা (৪7৮070016), তেমনি ব্রতকথনের মধ্যেও তাদের প্রাণছন্দ 
ধরা পড়ে গেছে। এই ঘরোয়! মন্ত্গুলির মধ্যে দ্রুতগ প্রবাহের কম্পন যেভাবে অন্তঃসলিল হয়ে আছে, 
তার প্রাণময়তা সর্বকালের কবি ব! কথককেই গভীরভাবে প্রলোভিত করতে পারে। এক সময় গোবিন্দরাস 
রা জ্ঞানদাসের মত ঞ্রুপদী চেতনায় স্থুসম্পন্ন কবিও বাংলাদেশের অঙ্গনের প্রচলিত বুলি (11109 ) 
ব্রজবুলির ক্লাসিক ভাষাবদ্ধের সঙ্গে যোগ করেছেন। তাতে নিঃসন্দেহে ভাষ! শ্লোতোবহা ও আবেদনসমৃদ্ধ 
হয়েছে। শিঙ্খমালার গল্পের কথাবস্তর আলোচন! করতে গিয়ে দীনেশচন্দ্র সেন ছু'শোর চেয়েও বেশি মেয়েলি 
ছড়ার ন্জির দিয়েছেন। প্রসঙ্গের প্রয়োজনে কয়েকটি অপরূপ উদাহরণ এখানে অনুস্যত হল-_- 
১. সেই কপালে সেই টিপ। সাধুর ভিটায় সোনার দীপ॥ 
২, গহিন জলে নিয়াস কাটে। কালীসাগর ফেটে উঠে ॥ 
৩. দহের জলে ঢেউ খেলে কিনা খেলে । কমল পাতের জল হেলে কিনা হেলে ॥ 
৪. বেলা পড়ে বেলা উজায়। গাছের পাতা! মর্মরিয়া শুকায় ॥৩ 
শঙ্খমালার গল্পের গগ্যভাগে ছড়ার মিশ্রণ'-_ এই পর্যায়ে দীনেশচন্দ্র লক্ষ্য করেছেন-“" "পাঠক যাহা 
গগ্যের মতন পড়িয়া যাইবেন, তাহার অনেকাংশই কতকগুলি মেয়েলি ছড়ার সমষ্টি। পাঠক পড়িধার 
সময় সেগুলি যে কবিতার অংশ তাহা একেবারেই মনে করিবেন না। কিন্কু তলাইয়! দেখিলেই এই 
সকল ছড়া ধরা পড়িবে ।” ছড়ার এই বাঁক্যবয্নরীতি অবনীন্দ্রনাথ আলোর ফুলকিতেই সর্বপ্রথম 
প্রচুরভাবে প্রয়োগ করেছেন : ”* 'পেরু সেই পেঁটরার কাছে মুখ নিয়ে বললে, 'শুনছ গিষ্লি, তোমার 


৩ বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য, অষ্টম সংস্করণ, পৃ ৪৯-৫২ জ্টবয 


আলোর ফুলকি' ও অবনীন্দ্রনাথের গঞ্চ ১৬৫ 


কুকড়োর এখন খুব বাঁড়-বাড়ন্ত' বলতেই পেঁটরার ডালা খুলে বুড়ি মুরগি হেঁয়ালিতে জবাব দিলে, পুরোনো 
চাল ভাতে বাঁড়ে গো! ভাতে বাড়ে" জবাব দিয়েই বুড়ি পেটরার মধ্যে মুড়িলুড়ি দিয়ে লুকিয়ে পড়ল ।” 

দৃক্ষিণারঞন মিত্র মজুমদার ও অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ছুজনেই দেশী ঘরানার এই সম্ভাবন! চরিতার্থ করেছেন । 
এর ফলে গগ্যের তটে যে-টেউ লাগে, তারই সাহায্যে তাঁর! গদ্ভ ও কবিতার রূপগত দূরত্ব অতিক্রম ক'রে 
গেছেন। গদ্য ও ছড়ার একাঙ্গ ল্গিবেশ বা এই ধরণের চম্পূ-রীতি তাদের বেশির ভাগ লেখারই বৈশিষ্ট্য । 
এবং যেখানে বহিরঙ্গে এই সাহচর্ঘ নেই, সেখানে ছড়ার ছন্দ অন্তমিলের সুযোগ নিয়ে গন্ের ভিতরে 
ঢুকে গেছে : | 

১, ফুলবনের কাছে গিয়৷ রাজপুত্র দেখেন, ফুলের বনে সোনার খাট, সোনার খাটের হীরার ভাট, 
হীরার ডাঁটে ফুলের মালা দোলান রহিয়াছে, সেই মালার নীচে, হীরার নালে সোনার পদ্ম, সোনার পন্মে 
এক পরমা স্থন্দরী রাজকন্যা বিভোরে ঘুমাহিতেছেন। ঘুমন্ত পুরী, ঠাকুরমা" ঝুলি। 

২, বর্ধাকালের কাজলমাথা পিছল রাতি। নিখুত রাত। কালোর পরে একটি খুঁত তারার টিপ। 
ভয়ংকরী নিশীথিনী, বিরূপা ঘোর, ছায়ার মায়া, থাকুন, তিনি রাখুন। নিশাচর নিশাচরী, রক্তপাত করি, 
আচন্বিতে নিঝুম রাতে, ছুপুর রাতে, নষ্টচন্দ্র, ভ্রষ্ট তার ভিতর-বার অন্ধকার-রাত সার! রাতি। নিঝুম 
ছুপুর, নিখু'ৎ ছুপুর, অফুর রাত। --আঁলোর ফুলকি। 

মনে হবে, আটোসাটে! ছন্দে বাধা রহম্াবহ ছুটি কবিত| ভুল ক'রে কম্পোজিটার যেন গণ্চে সাজিয়ে 
ফেলেছেন। দক্ষিণারঞ্রনের বেলায় যেন ছুয়েকট| শব্দ হঠাৎ বাইরে থেকে এসে একটুখানি জায়গ। জবরদখল 
করেছে, নইলে ছুটিই ষে ছন্দৌবদ্ধ কবিতা, রীতিমত পর্ব বিভাগ ক'রে সেট] দেখানো! যাঁয়। এইভাবে 
গছসহোদর! স্বরবৃত্ত ছন্দকে দক্ষিণারগ্জন এবং অবশীন্দ্রনাথ আবার গছ্যের কাছে ফিরিয়ে দিয়েছেন ।£ 
_ অবনীন্্রনাথের কোনে৷ এক পর্ধায়ের গগ্যছন্দ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ অভিযোগ করেছিলেন, 'ভাষাঁবাহুল্যের 
জন্য পরিমাণ রক্ষা” হয়নি বলে গগ্চকবিতার নিরীক্ষায় অবনীন্দ্রনাথ সফল হতে পারেন নি। এই 
অভিযোগের লক্ষ্স্থল অবনীন্দ্রনাথ যে কখনোই হতে পারেন না, এ কথা বলছি না। কিন্তু কথাটি 
সমগ্রত অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে প্রযোজ্য কি না, ভেবে দেখা দরকার । তাঁর সর্বজন-বিদিত কথকম্বভাব এই 
অনুযোগের দায়িত্ব বহন করছে। কথক মাত্রেই কথা বোনেন, বীজ অপেক্ষা বিস্তার, সাংবাদিক 
পরিমিতির চেয়ে পল্লবিত স্থৃতি-বিস্তাসেই তাঁর স্বাভাবিক ব্যগ্রতা। কিন্তু ঘরোয়।” বা 'জৌড়ার্াকোর 
ধারে+, ছুটি জীবনম্থৃতিবৃত্তই যখন সমাণ্থির মুখে, তখন বক্তা চুপ করেছেন, আত্মপ্তুত কবি ব! স্বগত-কথক জেগে 
উঠেছেন। মিতবাক্‌ এই সব অংশে গগ্যকবিত| তার নিপুণ সংহতি প্রদর্শন করেছে বললে তথ্য-রঞ্জন করা 
হবে ন!। রবীন্দ্রনাথের দিক থেকেও সমন্তাঁটিকে দেখ! যেতে পারে। এলপিকা"র রচনাগুলি-সম্পর্কে কবির 
“ভীরুতা'র কারণ হয়তো! একদিকে গীতি-আতুরতার (15715151 ) প্রতি আকর্ষণ এবং অন্তদিকে অনা ঝিষ্ট, 


পাপা 


৪. “বিচিতঁ পত্তিকার ১৩৩৪ নাঁজের শ্রাবণ, আইখ্বিন ও কাঁঠিক সংখ্যায় অবনীব্দ্রনাথের গণ্ছন্দ বলে নির্দেশিত পাহাড়িয়। 
পর্যায়ের যে-তিনটি কবিত। বেরিয়েছিল, সে সব স্থলেও থেকে-থেকে স্বরবৃত্তধ্মী শ্বাস।ঘাত অত্যান্ত স্পষ্ট। প্রথম কবিত। থেকে 
একটি দৃষ্টান্ত ৃ 
রাত থাকতে পীয় কি পায়ের পরশ 
তার শিশিরে মীজ। নিকষ পাষাণ? 
বরফ-গল! নতুন নদী--. উছলে পড়ে, উল্সে চলে-. 


১৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কার্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


নিছক গছ্ের দাবি। গগ্ঘকবিতা” ব'লে চিহ্নিত তার কবিতাঁবলীর কোথাও কি সেই দোটানা দেখা যায় নি? 
গগ্ভকবিতা একাধিকবার তাঁর হাতে গীতি-কবিতার দিকে ঝু কেছে* এবং গগ্ভগীতি বললে সেই কবিতাগুলির 
তুল পরিচয় দেওয়া হবে না। রবীন্ত্নাথ অবশ্য গণ কবিতায় এই গ্বীতিময়তা নিয়ে ঈষৎ অস্বস্তি অনুভব 
করেছিলেন এবং শেষ পর্যন্ত এই রকম কবিতায় যেন কাঠখোদাই বা ভাস্বর্ধমিতার ফলশ্রুতি আনবার দিকে 
তার আগ্রহ নিবদ্ধ হয়েছিল-_ 
স্থকুমার উজ্জল দেহ, 
দেবশিল্পী কুঁদে বার করেছে 
বিদ্যুতের বাটালি দ্রিয়ে। -_শেষ সপ্ক, ৩৩ 
অথচ গগ্কাঁব্যে এই দৃঢ়তা ছাড়াও আরেকটি দিক আছে, সে হল ক্রুতির দিক-_ 
দেখেছি কালে! চোখের পদ্মরেখায় 


জলের আভাম; 
দেখেছি কম্পিত অধরে নিমীলিত বাণীর 
ব্দেনা; --শেষ সপ্তক, ৪৩ 


স্ুমিতি-চেতনায় সাংকেতিক এই ভাষার নির্ভার লালিত্য অবনীন্দ্রনাথ অনেকবার স্পর্শ করেছেন : 

১, পদানন্দ তিনি বরফের উপর দিয়ে কুয়াশার ভিতর দিয়ে আনন্দে চলেছেন, নির্ভয়ে চলেছেন, 
সবাইকে অভয় দিয়ে, আনন্দ বিলিয়ে। মহাভয় তাঁর পায়ের কাছে কাপছে একটুখানি ছায়ার' মতো! 
মায়াজাল ছিড়ে পড়েছে তাঁর পায়ের তলায়_- যেন খণ্ড-খণ্ড মেঘ !_নালক। 

২. প্খুলুক খুলুক” দূরে ঝাপসা পাহাড় কুয়াশার চাদর খুলে যেন কাছে এসে দ্াড়াল। দুরের কাছের 
সব জিনিস পরিষ্কার হয়ে উঠছে, অন্ধকার থেকে আস্তে আস্তে বেরিয়ে আঁসছে নতুন করে আলোছায়া 
দিয়ে গড়া একটুকরো! পৃথিবী ।'--আলোর ফুলকি। 

৩. দ্এমনি জায়গায়-জায়গায় জিরিয়ে-জিরিয়ে চলতে চলতে সন্ধ্যা হয়ে এল, নিচের অন্ধকার পাহাড়ের 
চুড়োর দিকে আস্তেআস্তে উঠতে আরম্ভ করলে, মনে হচ্ছে কে যেন বেগুনী কন্বলে ঘেরাটোপ দিয়ে একটার 
পর একটা পর্বত মুড়ে রাখছে, দেখতে-দেখতে আকাশ কালে! হয়ে গেল, তারি মাঝে গোলাপী এক-টুকরে! 
ধোঁয়ার মতে দুরের পাহাড়ের চুড়ে| রাজের রঙের সঙ্গে ক্রমে মিলিয়ে গেল ।”__বুড়ো আংলা। 

৪. “দের আলো! পাতার ছাওয়া মাড়িয়ে মাপি চলে গেলেন নিজের ঘরে। যেন শ্বেতপাথরের 
পুতুল বাগান ঘুরে ঘুরে মিলিয়ে গেল চোখের আড়ালে। মাসির ঘরের আজন্ম চেনা কতদিনের ঘড়ি 
স্বর পাঠালে, যেন একটি ছোট্ট মেয়ে সোনার মন্দিরাতে ঘা দিয়ে দিয়ে থামল ।-_মাসি। 

থাতাঞ্চির খাতা (১৯২১) আলোর ফুলকির পরবর্তী রচনা । তাঁর অধিকাংশ বইয়ের মত, ভূতপত্রীর দেশ বা 
থাতাঞ্চির খাতায় রূপকথার রাজ্য আর মানুষের জগং কাছাকাছি এসে পড়েছে এবং তাঁর বিশেষ ভাবারীতি 
এদুয়ের যোজক। ত্রৈলোক্যনাথের 'কঙ্কাবতী' অনুষঙ্গে পাঠকের কাছে আসে। কিন্তু ভাষার এই 
ছন্দোময় সাফল্য সম্ভবত কঙ্কাবতীতে নেই। মারুতির পুঁথি বা ওইরকম আর-কয়েকটি যাত্রার ধরণে 


পিপিপি 
শীপপীদিশাশিশশীশিপিপিসপাশিসিদীশীশী? 


৫. পত্রপুট ৫, ১৩) শেষ সক ১,২৯-- অন্তত এই কয়েকটি কবিতার উল্লেখ রইল। 


'আলোর ফুলকি' ও অবনীন্দ্রনাথের গঞ্ধ ১৬৭ 


লেখা রচনায় অবনীন্দ্রনাথ নিজেও তাঁর ভাষার বাধুনি মানতে পারেন নি। অথচ সত্তর পৃষ্ঠার খাতাক্চির 
খাতায় যে স্বাচ্ছন্দ্য, বুড়ে!। আংলার এক শে! উননব্বই পাতা জুড়ে যেব্বপ্লচিত্রণ, তার সার্থকতার মূলে 
অবনীন্দ্রনাথের স্বরচিত এ বাকৃ-রীতি। এই ভাষার পূর্বসত্র আদি মানুষের ছবির নকশ। আর বাংলা দেশের 
প্রাঙ্গণ । স্বভাবোক্তির সঙ্গে পরিকল্পনা, তৎসম-বিদেশীর সঙ্গে দেশী-তগ্বের নীরন্ধ মৈত্রীতেই এই রূপবন্ধের অস্কুর 
ও বিকাশ । 'পাগলামির কারুশিল্প'__ বিরোধাভাসে ভাম্বর এই উক্তিতে রবীন্দ্রনাথ বোধ হয় অবনীন্দ্রনাথের 
রূপবন্ধের এই সচল শক্তির কথাই উদ্ঘাটন করেছেন। আজ এই কারুশিল্পের কোনো আস্তর ধারারক্ষী নেই । এর 
একটি কারণ হয়তো এই যে, বীরবলের মত তিনি প্রধানত বক্রোক্তিজীবিত অথচ বন্ধুজনবৃত সামাজিক প্রতিষ্ঠান 
নন, বরং তার সৃষ্টির নানারঙা বৈচিত্র্য তাকে 10511) পরিণত করেছে। এক দিকে তার স্বভাবের বহুমুখী 
নমৃতা, অন্য দিকে একান্ত আপন শিয্পন্বজ্ঞ।__ এই বৈষম্যে তিনি দীপ্যমান। বলতে বাঁধ| নেই যে, ভাষার 
ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথ তাকে উদ্‌বোধিত করলেও প্রভাবত করেন নি। নইলে হয়তে। তীর রচনা বলেন্দ্রনাথের 
মত ব্যাপক অর্থে রবীন্দ্রনাথের অন্তর্গত থেকেই আরেকভাবে মৃল্যায়িত হত।* ূ 

'বাগেশ্বরী শিল্প-প্রবন্ধাবলী” ১৯২১ থেকে ১৯২৯ পর্যন্ত বন্তৃতাকারে কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ে প্রদত্ত 
হয়েছে। এই সময়ের মধ্যে একই বিশ্ববিষ্ভালয়ে রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যসমস্থ। ও সৌন্দ্ধতব নিয়ে যে কথা বলেছেন 
তার সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের সিদ্ধান্তের সাদৃশ্য আছে। দুজনের সৌন্দর্যবীক্ষ1 ভাব ও রূপের নিজ-নিজ সেতু বেয়ে 
একটি অভিন্ন সমাধানের সৈকতে এসে দাঁড়িয়েছে__ 

১. মাহুষ তাই মধুর করেই বললে “আমার হৃদয়ের তারে তোমার নিমন্ত্রণ বাজল। রূপে বাজল, 
ভাবনায় বাজল, কর্মে বাজল, হে চির সুন্দর, আমি স্বীকার করে নিলেম। আমিও তেমনি হন্দর করে তোমায় 
চিঠি পাঠাব, যেমন করে তুমি পাঠালে 1৮ স্থষ্টি, ১৩৩০ | সাহিত্যের পথে, রবীন্দ্রনাথ । 

২, “হ্যা, স্ট্টিকর্তীর কাছে খণী হয়ে বসে রইলো না, এইখানেই সেরাশিল্পীর গুণপনা-_- মহাশিল্পের 
মহিমা প্রকাশ পেলে-"'পাতার ঘরে এতটুকু পাখি, সকাল-সন্ধ্যা আলোর দিকে চেয়ে সেও বল্লে আলো পেলেম 
তোমার, স্থুর নাও আমার-_- নতুন নতুন আলোর ফুলকি দিকে-দিকে সকলে যুগ-যুগাস্তর আগে থেকে এই কথা 
বলে চল্লো-- তার পর একদিন মানুষ এল ।”__ শিল্পের অধিকার, চৈত্র ১৩২৮। “বাগেশ্বরী শিল্প-প্রবন্ধাবলী। 

শিল্পীসতার এই সাড়া দেওয়ার কথা, “আলোর ফুলকি'র নায়কের সংলাপে এর আগেই প্রকাশিত হয়ে 
গেছে: “এই জগৎন্দ্ধ সবার কান্না আলোর প্রার্থনা এক হয়ে যখন আমার কাছে আসে তখন আমি আর 
ছোটে। পাখিটি থাকি নে, বুক আমার বেড়ে যায়, সেখানে প্রকাণ্ড আলোর বাজনা! বাজছে শুনি, আমার 
ছুই পাঁজর কাঁপিয়ে তার পর আমার গান ফোটে, আ-লো-র ফুল'। আর তাই শুনে পুবের আকাশ 
গোলাপী ঝুড়িতে ভরে উঠতে থাকে, কাঁকসন্ধ্যার কা ক! শব দিয়ে রাত্রি আমার গানের স্থর চেপে দ্রিতে 
চায়, কিন্ত আমি গেয়ে চলি, আকাশে কাগডিমে রং লাগে তবু আমি গেয়ে চলি আলোর ফুল, তার পর হঠাৎ 
চমকে দেখি আমার বুক স্থরের রঙে রাঙা হয়ে গেছে আর আকাশে আলোর জব! ফুলটি ফুটিয়ে তুলেছি 
আমি পাছাড়তলির কুঁকড়ে ৮ 


$ বলেন্্রনাথের আরুলীম। এক্ষেত্রে বিল্মর্ণীয় নয়। 


ভারতশিল্পে নবযুগের ভূমিকায় অবনীন্দ্রনাথ 
শ্রীনন্দলাল বস্থু 
শ্রাতিলিখন : শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল 


আধুনিক ভারতশিল্পের রেনেসী প্রথম আরম্ভ করেন অবশীবাবু। আরম্ত করলেন বঙ্গভঙ্গের সময়ে । তিনি 
বলতেন, আরস্ভের কারণটা অবশ্ঠ বঙ্গভঙ্গ নয়। যাই হোক, অবনীবাবু বিদেশীপনাকে দেখতেন বিষনজরে। 
ব্গভঙ্গ-আন্দৌলনের সময়ে সকলের মন জাতীয় ভাবনায় ভরে আছে। সেই শুভক্ষণেই নবজন্ম হল, একালের 
ভারতকলালক্মীর। 
'/ সেই সময়ে অবনীবাবু দ্বারকানাথ ঠাকুরের একজন মেমসাহেব বন্ধুর কাছ থেকে তীর একটা আযালবাম 
পেলেন, তাতে ছিল থুষ্টের জীবনের নকশ|-চিত্রাবলী। একই সময়ে তার এক আত্মীয়! দেশী ছবির একটি 
আলবাম পাঠালেন তাঁকে-- সেট ছিল পাটনা স্কুলের নকশা-করা। | 

এ দুটো পেয়ে তিনি লেগে গেলেন দেশী পদ্ধতিতে কৃষ্ণের জীবনচিত্র আীকতে। সেসব মূল্যবান ছবির 
অধিকাংশ ব্তমানে রবীন্দ্রভারতীর সংগ্রহে আছে। সে সময়ের অন্ভূতির কথা বলতেন তিনি, 'রোজই আরম্ত 
করতুম ছবি ; রাত্রে স্বপনের মতে দেখে রাখতুম । আর সকালে একে শেষ করতুম। সেইসব ছবির 
সঙ্গে, পরিচয়ে, বৈষ্ণব পদাবলীর পদাংশ জুড়ে জুড়ে দিতেন। পরিচয়ের বাংল! হরফ লেখ! হত-- পাশিয়ান 
কায়দায় ।.. 

অবনীবাবু বুদ্ধচরিতের উপর অনেক ছবি একেছিলেন। বুদ্ধ-্ুজাতা, বজ্রমুকুট-- এসব ত্বাকলেন 
ধতুসংহার থেকেও ছবি করলেন পাঁচ-ছ খানা । প্রবাসীতে ছাপা হয়েছে অনেক ছবি। 

এই সময়ে এসে গেলেন জাপানী শিল্পীরা । ওকাকুরার লোক সব আসতে, লাগলেন। হিসীদা, 
টাইকান এলেন। ফলে, অবনীবাবুরও স্টাইল কিছু বদলে গেল। জাপানী পদ্ধতিতে মেঘদূতের ছবি 
আাকলেন অবনীবাবু। বকের পাতি, গন্বর্ষের আকাশপথে গমন__ এই রকম পীঁচ-ছ খানা ছবি আকা 
হল গুর, নৃতন স্টাইলে । তবে একটা কথা জোর দিয়ে বলি, মনে রেখোঁ, অবশীবাবু জাপানী জ্টাইলে ছবি 
শ্াকলেন বটে, কিন্তু তাঁর পদ্ধতিতে ওদের পদ্ধতি মিশিয়ে দিলেন। ফলে, ভারতশিল্পের ধারা খানিক 
প্রসারিত হয়ে গেল। | 

অবনীবাবুর হাতে ক্রমশ: এই পদ্ধতিরও বদল হতে লাগল। স্বদেশী যুগে অবনীবাবু বঙ্গমাতার ছবি 
আকলেন। বঙ্গমাতার ছবি আকা হয়েছিল ওয়াশে। সেই বছর টাইকান চলে গেলেন জাপানে । আমি 
তখন গেছি আর্ট স্কুলে । তখনও দেখা হয় নি আমার, অবনীবাবুর সঙ্গে । আমি যখন আট স্কুলে ভত্তি হই, 
অবনীবাবু তখন বঙ্গমাতার ছবি ফিনিশ করেছেন। কিন্তু সে ছবিখানা দু-টুকরো! হয়ে গেছে ।-_ মধ্যিখানের 
ভাজে ক্র্যাক হয়েছে। জাপানী পদ্ধতি আর তার অন্তত আগের পদ্ধতি মিলিয়ে অবনীবাবু বঙ্গমাতার ছবি 
করেছিলেন 

এই পদ্ধতি তিনি অন্নুসরণ করেন ওমর খেয়মের চিত্রাবলীতেও। সে অদ্ভুত এক স্টাইল। 

সব সময়েই একট! স্টরাগ্ল্‌ দেখেছি তার মনে; এবং বার -বার তা অতিক্রম করতে হয়েছে তাঁকে? 
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ভারতশিল্পে নবযুগের ভূমিকায় অবশীন্দ্রনাথ ১৬৯ 


একঘেয়েমি তিনি বরদাস্ত করতে পারতেন ন| কিছুতেই । বিশেষ ক'রে, তার আগেকার আকা বিলেতী 
স্টাইল যখন এসে পড়ত, সেটা অতিক্রম করতে গিয়ে, তিনি নানা পদ্ধতির পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
করতে লাগলেন। 

অবনীবাবু আগে বিলাতী স্টাইলে ছবি ত্বাকতে শিখেছিলেন। প্যাস্টেল, ওয়াটার কলার, অয়েল 
পেন্টিং-_ এই সবে তার হাত পেকেছিল | সেই সঙ্গে মিশল তার নিজের স্টাইল । জাপানী স্টাইল, তিব্বতী 
স্টাইল, পাশিয়ান স্টাইল-_ এইসব । সব মিলেছিল-_ অদ্ভুত রকমে তাঁর তুলিতে। | 

মাঝে মাঝে ওলোট-পালটও হয়ে যেত। এই যেমন, প্রথম আরম্ভ করলেন উনি, দেশী পদ্ধতিতে 
ঝআকতে। অথচ কম ক'রে পাঁচ-ছ খান। ছবিতে অয়েল পেন্টিং প্যাষ্টেল ইত্যাদি স্টাইলের আদল এসে 
গেল। তীর এক-একটা সিরিজের ছবিতে দেখা যাঁয়, নান! ভাবের মিশ্রণ । 

যাই হোক, বিলিতী চীনে জাপানী মোগল-_- এইসব পদ্ধতি নিয়ে হল ভারতশিক্গের রেনেসার চেহার]। 

আমরা মুগ্ধ হলুম ; কিন্তু অবনীবাবুর স্টাইল নিতে পাঁরলুম ন]। 

আমাদের ঝৌঁক হল, অজন্তার দিকে। কা্গড়া, রাজপুত__ এইসবও করতে লাগলুম । 

আমাদের ছবি জাপানে গেল এগ্জিবিশনে | ওরা এসব ছবি দেখে খুব নিন্দে করলে । জার্মানীতে 
গেল। ওরাও আমাদের ছবির নিন্দে করলে । জার্মান বললে, ছবি ভালো, তবে হাতি বড় উইক; আর 
মোগল বা রাজপুতের মতে রঙেরও জেলা নাই । বিলিতী রং দিয়ে আকার দরুণ ম্যাজ্মেজে। 

এসব শুনে, তখন আমাদের সোসাইটির উডরফ, ব্রান্ট, প্রমুখ সদস্যরাও বললেন, দিশী পদ্ধতিতে আকা 
শুরু করে!। দিশী ছবি সব আমাদের গ্যালারীতে টাঙিয়ে দেওয়া হল। মোগল কাঙ্গড়ার ছবিও টাঙানে। 
হল। আমরা কিছু কিছু কপিও করেছিলুম । 

বিচিত্রায় কাম্পো আরাই জাপানী পদ্ধতিতে আমাদের শেখাতে আরম্ভ করলেন-__ সে কালি-তুলির 
কাজ। দেশী পদ্ধতিতে ঈশ্বরীপ্রসাদ শেখাতে লাগলেন আর স্কুলে। 

বিদেশে এই রকম বিরূপ সমালোচনার ফলে, আমরা আমাদের পুরাতিন পদ্ধতিতে ফিরে গেলুম ৷ এইভাবে 
আমর] সব পুরাতন পদ্ধতি শিখতে লাগলুম। তখন আমাদের প্রতিজ্ঞ! হল, বিদেশী ছবির অস্করণ করব না) 
মন থেকে ঝেড়ে ফেলব সেসব । 

পুরাতন-পরম্পরার সঙ্গে পরিচয় না থাকায়, নিজন্ব ধারায় আমাদের ছবি হতে লাগল। তবে 
আমাদের এঁতিহের ধার] খুঁজে পেতেও খুব একট] বেগ পেতে হয় নি। আমি আরম্ভ করলুম, আমাদের 
পৌরাণিক ধারায় ছবি আকতে। অবনীবাবু করতেন নান| পুরাণ সংস্কতকাব্য আর ইসলামি কাহিনী 
কেচ্ছ! থেকে রাজা-বাদশাদের ছবি ।-_ এসব উনি করতেন অতি অদ্ুতভাবে। সেটা! আমরা পারি নি। 

অবনীবাবু বলতেন, “তোঁমর! পারবে না এসব ছবি করতে ।-_ এই রকম মোগলাই কায়দায় ছবি তোমাদের 
হবে না। আমাদের বংশের মধ্যে পিরিলী ধারায় আছে এই কায়দা।-_ তোমারা করে৷ শ্রেফ দেশী ছবি ।» 

অবনীবাবু নাঁনা বিচিত্র বিষয় আত্মসাৎ করেছিলেন। আমরা! তা৷ পারি নি। কিন্তু আমরা য! পেলুম, সে 
হল-_- নিজ ধারার বৈশিষ্ট্য । আমার ধার! অবনীবাবুর মতো হল না; সে ধারা মোগল পদ্ধতিও নয় 
পাশিয়ান পদ্ধতিও নয়।_- অজজ্তা, রাজপুত আর দেশী পদ্ধতি মিলিয়ে এ হল আমার নিজস্ব ধারাঁ_. আমার 
গুরু অবনীবাবুর থেকে আলাদা । 

১১ 


১৭, বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


আর রং খুঁজেছি সব সময় । মৌগলদের মতো! ব্রাইট রং করা যাঁয় কি ক'রে, সে চিন্তা আছে বরাবর । 
কালি দিয়ে করেছি লাইনের ছবি, চীনেদের মতো । এট করতে গিয়ে, চীনে আর পাণিয়ান কালি-তুলির 
কাজে হাত শক্ত করতে হয়েছে । আর করা হল-_ ইত্থিয়ান স্কাল্প চারের আদর্শে অলংকরণের ছবি। 

যাই হোক্‌, গুরুর কথা বলতে গিয়ে নিজের কথাও এসে যাচ্ছে। আজ আর থাকৃ। গুরু আমার 
গৌরবিত-_- চার কাল ধরেই ॥ 


সংকলন 
রবীন্দ্রনাথ ও আট 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


প্রিয় সম্পাদক, 

শ্রীযুক্ত ফণীন্দ্রনাথ বন্ধ আধুনিক ভারতীয় শিল্পকলা নামে যে প্রবন্ধ শাস্তিনিকেতনে'র গত চেত্র সংখ্যায় 
প্রকাশ করেছেন সেট! পড়ে ছু-চার জায়গায় আমার ঠেকলো। 

ফণীবাবু বলছেন-_ প্রথমে কলিকাতার সরকারি আট স্কুলের অধ্যক্ষ হ্যাভেল সাহেব এ বিষয়ে আন্দোলন 
শুরু করলেন। হ্যাভেল সাহেবকে আমি গুরুতুল্য মনে করি, কিন্তু ব্যাপারটার আন্দৌলন তিনি শুরু করেন 
ন| বলতে আমি একটুও ইতস্তত করব না, কেননা আমি জানি কোথা থেকে কি হল। 

হ্যাভেল সাহেব কলিকাতা আট স্কুলে আসার পূর্বের কথ! হচ্ছে তিনি মান্্রাজে আর্ট স্কুলটাকে দেশী শিল্প- 
শিক্ষার উপযুক্ত করে তুলেছেন। কলিকাতার মে সময়ের কথ! রবিকাকা মহাশয়ের “বালক বলে পত্র সাধনা 
বলে পত্র এবং চিত্রাঙ্গদ! বলে কাব্য তিনি চিত্র দিয়ে সাজিয়ে তোলার কল্পন| করে আমাকে ডাক দিয়েছেন । 
আমাদের আর্ট স্কুল ও আট স্ট,ডিও ছুই স্থান থেকেই ইঙ্গ বঙ্গ ছবি ছাড়া আর কিছু পাওয়া যেত না। আর্ট 
গ্যালারিতে বিলাতী ছবিই দেখা যায়, দেশীয় ছবি একটি নেই। সেই সময়ে স্বপ্নপ্রয়াণের ছবি ঈশ্বরীপ্রসাদ 
বলে এক হিন্দুস্থানী কারিগরের ছারায় লিখোগ্রাম করে সাধনাতে দেওয়! হল। এবং রবিকাকার উপদেশ- 
মত বৈষ্ণব কবিতা সমস্ত পড়ে আমি দেশীয় ভাবে কৃষ্ণলীলার ছবি সবাক! শুরু করে দিলেম। সেই সময় 
রবি বর্মার এক সেট ছবি সব্প্রথম রবিকাকার কাছে দেখি এবং সেই সময়েই ঘটনাচক্রে আমার হাঁতে বিলাত 
থেকে ওদের সাবেক প্রথায় ত্বাকা একটা আলবম এবং দেশী শিল্পীদের আকা আর একট! এরূপ আলবম আমার 
হাতে পড়ে। এই শেবোক্ত দেশীয় চিত্রমংগ্রহ দেখে ৬বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর দিলীর চিত্রশাল| একটি প্রবন্ধ লেখেন 
ও রবিকাক1 সেটি সাধনাতে প্রকাশ করেন, সাধারণের সঙ্গে আমাদের আটের পরিচয় বাংলার স্থত্রপাতি 
এইভাবে হল। তোমরা শুনে অবাক হবে কৃষ্ণলীলার কুড়িখানা ছবি শেষ করতে তখন আমার পুরো এক 
বৎসর খাটতে হয়েছিল এবং তথন সারাদিন ছবি, সন্ধ্যার সময় রবিকাকার খামখেয়ালী মজলিশে সংগীত 
সাহিত্য কাব্য ও নাটক -এরই চর্চা, এই খন চলেছে নিম্মিতভাবে বলতে পার অনিয়মিতভাবে তখন এলেন 
হ্যাভেল সাহেব কলিকাতীয়। হ্যাভেল সাহেবের সঙ্গে আর্ট স্কুলের ছাত্র হিসেবে আমার পরিচয় নয়, আমি 
কোনো কালেই আর্ট স্কুলে ভতি হই নি, আমার সঙ্গে হ্যাভেল সাছেবের পরিচয় আমার কৃষ্ণলীলার ছবি নিয়ে 
এবং সেই শ্ৃত্রে মোগলশিল্প ও অন্তান্ত শিল্পের সঙ্গে পরিচয় বিশেষ করে তীরই সাহায্যে আমার ঘটল। 
সেইজন্যই আমি তাকে বলি আমার গুরু কিন্তু হ্যাভেল সাহেব আমাকে ডাকতেন ০০112190220: বলেই, 
স্সেহ করে কখনে| ব| বলতেন ০1119 | বাংলার কবি আর্টের স্থত্রপাত করলেন বাংলার আর্টিস্ট সেই 
সত্র ধরে একলা একলা কাজ করে চলল কতদিন__ তার পর ভারতশিল্পের নন্দলাল, সুরেন্দ্র গাঙ্গুলি, অধ 
গা্ুলি, কুমারম্বামী, উডরফ সাহেব, হ্যাভেল সাহেব এবং [91910 ৯9০16 ০৫ 0111709]1 4 দেখা 


১৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠ্তিক-টত্র ১৮৮১-৮২ শক 


দিলেন পরে পরে । হ্যাভেল সাহেব অন্ুস্থ হয়ে চলে যাবার পরে যখন একা আমি ছাত্রদের এবং আমার 
জনকতক ইংরাজ বন্ধুদের নিয়ে আমাদের আর্টের সঙ্গে আর্টিষ্টদের বাচিয়ে রাখার চেষ্টায় ফিরছি 
এবং গভর্নমেন্টের চাকরিতে ইস্তফ| দিয়ে আর্ট স্কুলের বাহিরে এসে পড়েছি সে সময়ে শাস্তিনিকেতন এতটুকু 
একটি টোল বা পাঠশালা মাত্র! আমি এক দিকে চলেছি, রবীন্দ্রনাথ অন্য দিকে । 091162069] 46 
3০০1০ঠকে সম্বল করে চলতে চলতে একট] দিন এমন এল ষে, দেখলেম আমি যে ভয়ে আর্ট স্কুল ছেড়ে 
বার হলেম সেই ভয়ই গভর্নমেন্টের অনুগ্রহ হয়ে এককালের স্বাধীন £৮ ৪০৩1০৮৮ আর্টিস্ট-পাখি পোষার 
একটা খাচারূপে পরিণত করে দিয়ে গেল। 

ঠিক এই অবস্থায় পৌছবার পূর্বে রবিকাকার অভয় এল, আর্টিস্টদের জন্য “বিচিত্রাভবন* স্থা্টি হল 
কলিকাতীয়। তার পরের কথ! শান্তিনিকেতনের আলো আর বাতাসে ঘেরা আর্টিস্টদের জন্যে দেশের 
বুকে ছোট্রবাসা বাসাঁ_ রবীন্দ্রনাথের দান ভারতীয় শিল্পশিক্ষার্থীদের জন্য ! তাঁহার পঞ্চষষ্টিতম বংসরের 
উৎসব শুধু তে| ছৰি নিয়ে নর-_ কবিতা! নাটক আর্টের যে আর-তিনটে দিক সংগীত তাঁও নিয়ে। এটা 
ফণীবাবু কেমন করে ভুলে বসলেন তা তো বুঝলেম না। 


শান্তিনিকেতন পত্র, জন্মোৎসব সংখ্যা, জ্যৈষ্ঠ ১৩৩৩। 
অবনীন্ত্রনাথ কর্তৃক উল্লিখিত প্রবন্ধটির প্রকাশ : শান্তিনিকেতন পত্র, চৈত্র ১৩৩২ 
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অবনীন্দ্রনাথ 


শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভার সবচেয়ে বড় পরিচয় তার ছবি। চিত্রকর অবশীন্দ্রনাথকে জানতে হলে, তার ছবি 
দেখ] ছাড়া অন্ত কোনে৷ পথ নেই । আধুনিক ভারতীয় চিত্রের ইতিহাসে চিত্রকর অবনীন্ত্নীথের আর-একটি 
পরিচয় নৃতন আদর্শের প্রবর্তক রূপে, এ দিক দিয়ে তাঁর একটি বিশেষ এঁতিহাসিক মূল্য আছে। চিত্রকর 
অবনীন্ত্রনাথের চেয়ে, ভারতীয় চিত্রের পুনরুদ্ধারকারী এবং নবযুগের প্রবর্তক অবণীন্ত্রনাথের খ্যাতি কোনো 
অংশে কম নয়। অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভার এতিহাসিক মূল্য তথ্যের দ্বার! বিচার করা সম্ভব। তথ্যের 
সাহাষে/ বা যুদ্তিতকের দ্বার! তার স্ষ্টির জগতে আমর] প্রবেশ করতে পারব না, কিন্তু এই আলোচনার দ্বারা 
তাঁর প্রতিভার একট। মূল্য বিচার করা সম্ভব হবে। এবং তার ছবি একট! এতিহাসিক পটভূমি পাবে, 
এই মাত্র। 

অবনীন্দ্রনাথের অসামান্ত প্রতিভার প্রথম পরিচয় তার অন্ষিত রাধারুষ্চের চিত্রাবলীতে (১৮৯৪-৯৬)। 
তার নিজের জীবনে এবং আধুনিক ভারতীয় চিত্রের ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথের এই ছবিগুলি নৃতন যুগের সুচনা 
করেছে। সে সময়ের অবস্থার সঙ্গে তুলনা করলে অবণীন্দ্রনাথের প্রতিভা এবং এই ছবিগুলির এঁতিহাসিক 
মূল্য আমরা বুঝতে পারব। 

এক দিকে দিল্লী-কলম পাটনা-কলম ইত্যাদি বিভিন্ন নামে পরিচিত দেশী চিত্রের যে গতানুগতিক ধার! 
চলে আসছিল তার সংস্কারগত শিক্ষার বাধাবাধি নিয়ম, কিছুট| কারিগর-স্থলভ ওক্তাদি এবং দেশীয় চিত্রের 
আলংকারিক কাঠামো তখনও বজায় ছিল; উত্তরে কাংড়াকলম তথা রাজপুত ঢঙের কাজ অন্যান্ত ধারার 
চেয়ে অপেক্ষাকৃত সতেজ ছিল সত্য, কিন্তু সবস্থদ্ধ এসময়ে ভারতীয় চিত্র অলংকারবহুল শিল্পবস্ততে পরিণত 
হয়েছে বলা অন্তার হবে না। চিত্রের প্রাণ ও রসের দিক দিয়ে ভারতীয় চিত্র এসময়ে অতি দরিদ্র । 

অন্য দিকে দেখি নবাগত যুরোপীয় চিত্রের আদর্শ, বা মুরোপীয় চিত্রের আদর্শ নামে তখন আমরা যে বস্ত 
গ্রহণ করেছিলাম, তার সাহায্যে যুরোপীয় রূপকলার প্রাণের সন্ধান আমর! পাই নি, পরিবর্তে পেয়েছিলাম 
বিলাতি শিক্পসংস্কার (66০1:10102] ০০:৮:3101), বস্তরূপকে অনুকরণ করবার কৌশল; ভিন্ন প্রকৃতির 
হলেও দেশী বিদ্বেশী দুই ছবিতেই ছিল কৌশলের বিস্তার। আমাদের বিকৃত রুচির প্রতি লক্ষ করে হ্যাভেল 
সাহেব বলেছিলেন-_ 
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অবনীন্দ্রনাথের ছবিতে প্রথম আমর]| এমন-এক রসবস্তর প্রকাশ দেখি যে-রস সমকালীন কোনো! চিত্রের 
মধ্যে পাওয়া যায় না। কিন্তু তখনকার নব্য শিক্ষিতমাজ কারিগরী কাজ দেখেই অভ্যন্ত। শিল্পবস্ত ও 
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১৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


রসবস্তর মধ্যে পার্থক্য করবার শিক্ষাও ছিল না, এবং সে শিক্ষা পাবার স্বযোগও ছিল না। এইজন্য 
অবনীন্্রনাথের ছবি যখন সাধারণের সামনে প্রকাশিত হল, তখন বিগ্ভার যাঁচাই করতেই একদল রসিক বেশি 
আগ্রহ দেখিয়েছিলেন । 

এতে আ্যানাটমি নেই, প্রক্গিপ্ত ছায়া (০85 91180) নেই, পরিপ্রেক্ষিত (১6:০০) নেই 
কেন? এই প্রশ্নই প্রধান হয়ে উঠেছিল । এই শ্রেণীর সমালোচকের। অবনীন্দ্রনাথের ছবি ও নৃতন পদ্ধতিকে 
কি চোখে দেখেছিলেন একট উদাহরণ দিই__ 

'ভারতীয় চিত্রকলার মূলস্থত্র বোধ হয় এই যে, এমন বন্ত আকিবে বা এমন বিরুত করিয়া! আকিবে যে 
স্বাভাবিক বস্তর সহিত তাহার কোনো সৌসাদৃশ্ঠ না থাকে, লোকে চিনিতে না পারে, অর্থাৎ স্বভাবের 
বিরুদ্ধতাই তথাকথিত ভারতীয় চিত্রকলার প্রাণ। স্বাভাবিকতাঁর শ্রাদ্ধই গ্রাচীন ভারতীয় চিত্রকলার একমাক্জ 
উদ্দেশ্ট। পানের দোকানে ও পুরাতন পঞ্রিকায় ভারতীয় চিত্রকলার যে আদর্শ দেখা যায়, ভারতীয় চিত্রের 
নৃতন পন্থীগণের চিত্র সৌন্দর্যকল্পনায় বা বমনোদ্দীপক বর্ণবিস্তাসে তাহা অপেক্ষা কোনো অংশে হীন নহে। 
ভারতীয় চিত্রকলার অন্ুশাসনে আঙুল ও হাত-পা অস্বাভাবিক ও অতিরিক্ত লম্বা! কর হয়। আ্যানাটমির 
বিরুদ্ধ হইলেই যে-কোনে! চিত্র ভারতীয় চিত্রশালার যোগ্য হয়। যে স্বাধীন কল্পনাঘ়্ মানুষের হাত-পা 
যোজন বিস্তৃত আকারে পরিণত হয়, তাহা কল্পনার অভিধানের যোগ্য নয়। ভারতীয় চিত্রকলা অনুমারে 
চিত্রিত চিন্রগুলি স্বভাবের এত বিরুদ্ধ ও লতানে কেন হয় তাহাও আমর] বুঝিতে পারিব ন]।”১ 

চিত্র-সমালোচনায় যুক্তির ক্ষেত্রে বিদ্রপ এবং রসের পরিবর্তে কৌশলের প্রতি মোহ নব্য শিক্ষিত-সমাজের 
প্রায় সর্বত্রই বিদ্যমান ছিল। 

আর্টের আদর্শ সম্বন্ধে ইংরেজের কথাই তখন অকাট্য । শারীরস্থানের জ্ঞান, পরিপ্রেক্ষিত, প্রক্িপ্ত ছার! 
ছাঁড়৷ ছবি হতে পারে নাঁ_ এই হুবহু নকল ও কাস্ট শ্যাডোর মোহ কেবল যে আমাদের শিক্ষিত সাঁধারণকেই 
অন্ধ করেছিল তা নয়। পণ্ডিত এতিহাসিক প্রত্বতাত্বিক-_ ধাদের দেশীয় শিল্পের সঙ্গে এবং দেশীয় মৃতি- 
শিল্পের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল, তারাও এই কাস্ট শ্াডোর মোহ কাটাতে পারেন নি; তারাও বোধ হয় 
বিশ্বাম করতেন কাস্ট শ্যাডে| -বজিত চিত্র হতে পারে না । এই বিশ্বাস দৃঢবদ্ধ না হলে কি কোনো পণ্ডিত 
ব্লতে পারেন চীন দেশের দৃষ্ঠচিত্রে আলে। ও ছায়ার সম্গিবেশের কোনো চেষ্টার কোনও চিহ্ন দেখিতে 
পাওয়। যায় না, তাই বলিগ্ন! চীনা চিত্রকরদের শিক্ষা্তরু ভারতশিল্পীও যে উদাসীন ছিলেন এরূপ অশ্ুমান 
সমীচীন নহে ?২ কেবল শিক্ষার অভাবে নয়, ভুল শিক্ষায় আমাদের চিত্ত তখন বিভ্রান্ত । 

দেশীয় রূপকল! সম্বন্ধে অজ্ঞতার বশে আমর! যে নিকষ্ট বিলাতি চিত্রের অন্ধ অনুকরণ করছি, হ্যাভেলই 
প্রথম সে কথ! আমাদের মনে করিয়ে দেন। ইতিপূর্বে ভারতীয় ভাক্ষর্য স্থাপত্য চিত্র নিয়ে দেশীয় প্রত্বতাত্বিকের 
আলোচনা করেছিলেন, কিন্তু ভারতীয় শিল্পের নন্দনীয়তা (%59611961৩ 01121105) সম্পর্কে কেউ ঝৌক 
দেন নি। সাহস করে হ্যাভেলই প্রথম বলেছিলেন-_ 
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১ সাহিত্য ১৩১৭ বৈশাখ । 
২ ভারতের প্রাচীন চিত্রকলা, রমাপ্রসাদ চন্দ । প্রধাসী ১৩২৭ অগ্রহীয়ণ। 


অবনীন্দ্রনাথ ১৭৫ 
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অধ্যয়নবিমুখ দান্তিকের উক্তি বলে একজন বিখ্যাত পণ্ডিত হ্যাভেলকে বিদ্রপ করেছিলেন। হ্যাভেলের 
এই মত অকাট্য নয় এবং ভারতীয় আদর্শ বোঝাতে তাঁকেও ইতিহাস ও প্রাচীন সাহিত্যের আশ্রয় নিতে 
হয়েছিল সত্য, কিন্ত সে সময়ে এই উক্তির প্রয়োজন ছিল। হ্যাভেল ছাড়া! ডাক্তার কুমারম্বামী, উড়্ফ 
সাহেব ও ভগিনী নিবেদিতার লেখার মধ্য দিয়ে ক্রমে ভারতীয় কলাসংস্কৃতির প্রতি ধীরে ধীরে দৃষ্টি 
পড়ল। যখন হ্যাভেল ভারতীয় কলাসংস্কৃতির প্রবর্তনে যত্ব করছিলেন সেই সময়ে অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
তার পরিচয় । হ্যাভেল অবণীন্দ্রনাথকে ভারতীক্প শিল্পী বলে প্রচার করলেন। অবনীন্দ্রনাথের চিত্র 
ভারতীয় পদ্ধতিতে অস্কিত হচ্ছে, এ কথা পণ্ডিতরা কিছুতেই স্বীকার করতে চাইলেন না। শিল্পশাস্ 
উদ্ধত করে কেবলই তীরা অবনীন্দ্রনাথ ও তার অন্গামীদের চিত্রের অভারতীয়ত্ব প্রমাণ করতে 
চেয়েছিলেন-_- অবনীন্দ্রনাথ বা তার অন্ুগামীদের কোনো ছবিই ভারতীদ্ব আদর্শে তৈরি হচ্ছে 
না, কারণ প্রাচীন শাস্রমত তারা অনুসরণ করছেন না, প্রাচীন তাল-মান-প্রমাণাদির সঙ্গে তাদের 
ছবির বিসদৃশ-রকম প্রভেদ। তাদের মত যে খুব যুক্তিহীন ছিল ত। নয়। কারণ, সত্যই অবনীন্দ্রনাথ 
প্রাচীনের দলভুক্ত নন) কিন্তু আধুনিক যুগের ভারতীয় মনকে তিনি যে প্রকাশ করতে পেরেছেন, এ কথা 
তখন পণ্তিতর! হয়তো! লক্ষ করেন নি। কিন্তু এখন আমর] তা ভালে! করেই বুঝতে পারি। 


প্রাচীন ভারতীয় চিত্রকলার সঙ্গে অবশীন্দ্রনাথের নাম যুক্ত হওয়ায় যদিও পগুতদের কাছ থেকে 
বিরুদ্ধত| এসেছিল, অবনীন্্রনাথের প্রথম প্রতিষ্ঠা লাভ হয়েছিল ভারতীয় চিত্রের নবজন্মদাতা হিসাবেই । 
হ্যাভেল বা কুমারম্বামী অবনীন্দ্রনাথের বাঁ তার. সম্প্রদায়ের ছবি সম্বন্ধে আলোচন| করতে গিয়ে সবচেয়ে 
ঝোক দিম্নেছিলেন তার ভারতীয়ত্বের উপর-_ 
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ভারতীয়ত্বের উপর ঝৌক হ্যাভেলের কথায়ও আমরা পাঁই-_ 
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১৯১১ পর্যন্ত নব্য বাংলার চিত্রকলার যে রূপ, তাঁর অতি সুন্দর ও পরিষ্কার পরিচয় এই ছুই উক্তিতে 
পাওয়া যাবে। কিন্তু এখানে আমরা দেখছি, প্রাচীন ভারতীয় আদর্শকে পুনরুজ্জীবিত করবার চেষ্টা 
করছেন ব৷ করেছেন কিন্তু সেই আদর্শ অবনীন্দ্রনাথ ইত্যাদির ছবিতে প্রকাশিত হয়েছে, এ কথা দুইজনের 
কারো উক্তিতেই পাই না। এই সময়ে দেশের মধ্যে যে জাতীয়তার আন্দোলন চলেছিল তারই অংশ 
বলে অবনীন্দ্রনাথের আদর্শ জনপ্রিদ্ন হয়েছিল । অবনীন্দ্রনাথ স্বদেশী আর্টিস্ট, এইটাই সবচেয়ে বড় কথাঁ_ 
কিন্তু যে ভারতীয় আদর্শের প্রতীকরূপে অবনীন্দ্রনাথকে তখন দেখা হচ্ছিল তাঁর ভক্তরা তখনও তার 
রূপকলার ভাষা আয়ত্ত করতে পারেন নি। ভারতীয় শিল্পাদর্শ সম্বন্ধে ধারণাও তীদের অস্পষ্ট । ধর্ম দর্শন 
সাহিত্য সম্বন্ধে তাদের জ্ঞান যথেষ্ট ছিল; এইজন্য অবনীন্দ্রনাথের ছবি নিয়ে যখনই তাঁর। আলোচনা করেছেন। 
দার্শনিক চিন্তা, সাহিত্যের রূপক, আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য! দিয়ে অবনীন্ত্রনাথের ছবি বোঝবার ও বোঝাবার 
চেষ্টা করেছিলেন । এরা কি চোখে অবনীন্দ্রনাথের ছবি দেখতেন তাঁর একটি উৎকৃষ্ট উদাহরণ এই-_ 

'ভারতশিল্পে নবীন উদ্ধমের নেতাগণ যে কেবলমাত্র শিল্পের জন্য শিল্পকার্য করিয়াই ক্ষান্ত তা নয়, হিন্দু 
জাতির প্রকৃতিগত থে আধ্যাত্মিকতা তাহারও বিকাশে ইহারা সকলে সচেষ্ট। স্বৃতরাং ভারতবর্ষের আধুনিক 
চিন্তাপ্রবাহ, মহতী আশা ও দেশহিতৈষীতার সহিত ভারতশিল্পের এই নববিকাশের ঘনিষ্ঠ যোগ স্থসংগত। 
ঠাকুরমশায়ের [ অবনীন্দ্রনাথের ] এই ছবিখানিতে [ পুরীতে ঝড়, ১৯১১] আছে শুধু একটি ধূসর বালুরেখা, 
রুদ্র সমুদ্ধের স্থদূর আভাস । অথচ ভারতবর্ষের উদ্দাম প্রকৃতির সকল ভীষণতা৷ এবং সমগ্র বিষাদ আমাদের 
মনে অঙ্কিত করিয়| দিবার পক্ষে যথেষ্ট। ফলতঃ যিনি এই প্রদর্শনীতে সুর্ধযালোক- উদ্ভাসিত দৃশ্যপট খুঁজিতে 
আসিবেন তিনি নিরাশ মনে ফিরিবেন। ইউরোপীয় ভ্রমণকারীগণ ভারতবর্ষের যে বাহিক রূপ দ্রেখিতে পান, 
প্রাচ্যসৌন্দর্য-লিগ্ম, ইউরোপীয় চিত্রকরগণ যে শস্তশ্তামল| ভারতবর্ষ আীকিতে চেষ্ট। করেন, এ স্থানে সে ভারত 
প্রতিফলিত হয় নাই। ইহা অস্তরর্শ ও বিষাদাচ্ছম্ম একটি অতিপ্রারুত ভারতবর্ষ। বূপকাত্মক আধ্যাত্মিক 
ধর্মপ্রাণ ও চিন্ময় ।২ | 

ছবিকে দার্শনিক বা কাব্যিক চিন্তা দ্রিয়ে দেখবার এই চেষ্টা, এ দেশে বাঁ বিদেশে, অবনীন্দ্রনাথের 
সপক্ষীয়র। সকলেই করেছিলেন । ভারতীপ্ন ছবি ভাবাত্মক কাজেই আধ্যাত্মিক, এই বিশ্বাসে আধ্যাত্মিক ভাব ও 
দার্শনিক চিন্ত। ছবিতে খোঁজবার চেষ্ট! হয়েছিল। এই চেষ্টারই ফলে আজ অধিকাংশের কাছে আধুনিক 
ভারতীয় ছবি আধ্যাত্মিক ভাবাপন্ন, এখনও এই মোহ সম্পূর্ণ কাটে নি। ধারা এই জাতীয় ব্যাখ্যা সে- 
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০ ফরাসী পত্রিকা থেকে সংকলিত প্রবন্ধ : দ্র. ভারত-চিত্রশিল্পের পুনবিকাশ। প্রবাসী ১৩২০ শীবণ। 


অবনীন্দ্রনাথ | ১৭৭ 


সময় দিয়েছিলেন তাঁদের আন্তরিকতা সম্বন্ধে সন্দেহ করবার কিছু নেই। কিন্তু দুর্ভাগ্যক্রমে ভাবের 
আধিক্য এমনই হয়েছিল যে, ছবি যে দেখবার জিনিস সে কথা আমরা প্রায় ভুলেছলাম। আমাদের প্রাচীন 
ভারতীয় শিল্পাদর্শের পুনকুদ্ধারকার্ধ চলেছে অবনীন্দ্রনাথ আর তার শিষাদের হাতে, এইতেই সকলে 
খুশি । নৃতন ছবিতে খুব বড় রকমের গভীর ভাব ভারতীয় চিন্ময় রূপ নিয়ে প্রকাশিত হচ্ছে, এ কথা 
তখন বেশ ভালো! রূপেই আমাদের মনে গেঁথেছিল। কিন্তু সাহিত্যক্ষেত্রে যেমন ভাব ও ভাষার অচ্ছেছ্য 
সম্বন্ধ থাঁকাঁতেই কবির ভাব আমাদের অন্তরে প্রবেশ করে, ছবির ক্ষেত্রেও যে তেমনি ভাব-প্রকাশের জন্য 
উপযুক্ত ভাষ! দ্রকার-_ পে কথা তখন কেউ মনে করতে পারেন নি। রূপের রেখার বর্ণের ঝংকারে 
ভাব যুক্ত হলে তাকেই আমর! বলি ছবি। ছবির ভাঁষাকে চেনবার ওঁৎস্থক্য তখনও জাগে নি। এ দ্বিক 
দিয়ে কোনো চেষ্টাও হয় নি। কেবল আদর্শকে ব্যক্ত করবার চেষ্টা হয়েছিল-_ কিন্তু ভারতীয় আদর্শ যেমনই 
হোক, রূপকলার ক্ষেত্রে সে আদর্শের প্রয়োগ ও প্রকাশ যে কি ভাবে হয়েছে সে সম্বন্ধে তাদের ধারণা 
হত তীরা যদ জানতেন-_ 
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এতক্ষণ পর্যন্ত অবনীন্দ্রনাথের সপক্ষে বিপক্ষে যে তর্ক উঠেছিল তারই পরিচয় দিলাম। এইবার এই 
তর্কজাল অতিক্রম করে তার ছবির সঙ্গে পরিচয় করবার চেষ্টা করলে কি আমরা পাই, দেখবার চেষ্ট! করব এবং 
তাঁর সম্বন্ধে মতামতের বা মূল্য কতটা, তাও যাচাই করতে পারব। 
চি 


দেশে ও বিদেশে অবনীন্দ্রনাথের প্রতিষ্ঠা, ভারতীয় চিত্রের পুনরুদ্ধার করেছেন বলে। কিন্তু অবনীন্দ্রনাথ 
কোনোরিন কোনো কিছু চেষ্টা করে পুনরুদ্ধার করতে চান নি। অলংকারশা্্ তিনি পড়েছিলেন, 'ষড়ঙ্গ' 
লিখেছিলেন এবং 'ভারতশিল্প” গ্রন্থে ভারতীয় আদর্শ সম্বদ্ধে ওকাঁলতিও করেছিলেন, কিন্ত ছবি রচনার কালে 
সে মত তিনি অনুসরণ করেন নি। সংক্ষেপে, ভারতীয় নন্দনতত্ব সম্বন্ধে তার যথেষ্ট আগ্রহ এবং যথেষ্ট শ্রদ্ধা 
থাকলেও, ভারতীয় চিত্র বা ভাক্বর্ষের ভঙ্গীকে তিনি অন্থসরণ করেন নি । 

আচার্য অবনীন্দ্রনাথ তার ছাত্রদের ১৩১৬ সালে যে উপদেশ দিয়েছিলেন সেই থেকে তার সে সময়ের 
মনোভাব পরিষ্কার দেখা ষায়-- 
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॥ ১২ 


১৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


“আমি দেখিয়াছি তোমরা কোনে! একটা সুন্দর দৃষ্ঠ লিখিতে হইলে বাগানে কিবা নদীতীরে গিয়! গাছপালা 
ফলফুল জীবজন্ত দেখিয়া দেখিয়! 'লিখিতে থাক। এই সহজ ফাঁদে সৌন্দর্যকে ধরিবার চেষ্টা দেখিয়। অবাক 
হইয়াছি। তোমর| কি জাননা সৌন্দর্য বাহিরের বস্ত নয়, কিন্তু অন্তরের? অন্তর আগে কবি কালিদাসের 
মেঘদূতের রস-বরযায় সিক্ত কর তবে আকাশের দিকে চাহিয়া দেখিও, নব মেঘদূতের নৃতন ছন্দ উপভোগ 
করিবে ; আগে মহাকবি বাল্ীকির সিন্ধুবর্ণন, তবে তোমার সমুদ্রের চিত্রলিখন।”১ 

অবনীন্দত্রনাথের এই উপদেশের উদ্দেশ্য কি? তিনি চেয়েছিলেন কল্পনার বা ভাবের জগতে ছাত্রদের 
মনকে নিয়ে যেতে, কিন্তু সেই ভাব কি ভাবে কোন্‌ উপায়ে তার। প্রকাশ করবে সে মন্বন্ধে কোনে! ইঙ্গিত 
নেই বস্তর বাইরের রূপটাই সব, তার অন্ুকরণই আট, এই ধারণার বিপরীত মত দেখা দিল। বস্তরূপটা 
কিছুই নয়, ভাব প্রকাশের জ্ন্য অন্ুকরণের কোনোই প্রয়োজন নেই__ এই মতকে চরম নন্দনাদর্শ (8€51175610 
1068] ) বল! যেতে পারে । এই মত ব্যক্তিগত; জাতিগত আদর্শ একে বলা চলে না। কাজেই নিঃসন্দেহে 
বলা চলে, অবনীন্দ্রনাথ কোনে] দেশ বাঁ কালের আদর্শ অস্রুসরণ করেন নি, নিজের রুচির দ্বারা চালিত 
হয়েছিলেন। প্রাচীন ভারতীয় আদর্শ সম্বন্ধে তাঁর জ্ঞান ছিল, বুদ্ধি দ্বারা সে আদর্শকে তিনি জেনেছিলেন, 
কিন্তু অন্তরের সঙ্গে তিনি সে আদর্শ গ্রহণ করেন নি বলেই মনে হয়-_ 

ভারতশিল্পের বাষু দেবতার মৃতি-- তাও আমাদের ইন্দ্র চন্দ্র বরণের মতোই ছেলেমান্ধি পুতুলমাত্র। 
একই মৃতি, একই হাবভাব, ভাবনার তারতম্য নেই। দেবমৃতিগুলো তেত্রিশকোটি হলেও একই ছাচে একই 
ভঙ্গিতে প্রায়শঃ গড়া, তারতম্য হচ্ছে শ্ধু বাহন মুদ্রা! ইত্যার্দির। একই বিষুঃ যখন গরুড়ের উপরে তখন 
হুলেন বিষু, সাতটা ঘোড়া জুড়ে দিয়ে হলেন হূর্য। একই দ্েবীমৃতি, মকরে চড়া হলেই হলেন গঙ্গা, 
কচ্ছপে বসে হলেন যমুনা! বেদের ইন্দ্র চন্ত্র বাষু বরুণের রূপকল্পনার মধ্যে যে রকম-রকম ভাবনার ও 
মহিমীর পার্থক্য, গ্রীকমৃতি আপোলো ভিনাস জুপিটার জুনো ইত্যাদির মৃতির মধ্যে যে ভাবনাগত তারতম্য 
তা ভারতের লক্ষ্ণীক্রাস্ত মৃতিসমূহে অল্পই দেখা যায়। একই মুতিকে একটু আসবাব রংচং আমন বাহন 
বদলে রকম-রকম দেবতার রূপ দেওয়া হয়ে থাকে । বায়ু আর বরুণ, জল আর বাতাস ছুটে এক নয়, দুয়ের 
ভাষা ও ভাবনা এক হতে পারে না। এ পর্যন্ত একজন গ্রীক ভান্কর ছাড়া আর কেউ বাযুকে হ্থন্দর করে 
পাথরের রেখায় ধরেছে বলে আমার জানা নেই। এ মৃত্ির একট! ছাচ আচার্ধ জগদীশচন্ত্রের ওখানে 
দেখেছি-_ আীকদেবীর পাথরের কাপড়ের ভাজে ভাজে ভূমধ্যসাগরের বাতাস খেলছে চলছে শব্ধ করছে-- ছবি 
দেখে বুঝবে না, মৃতিট! স্বচক্ষে দেখে এসো 1” 

অবশীন্দ্রনাথের পরিণত বয়সের এই মত, কাজেই এই মতের মূল্য অস্বীকার কর! চলে ন|। অবনীন্দ্রনাথের 
প্রতিভার পরিণতিতেও এই মতের কার্ধকারিত লক্ষ করা যায়। 
একদিন অবনীন্দ্রনাথ দেশী ও বিদেশী চিত্রের আলংকারিক রূপ দেখে মুগ্ধ দিল রান রাধাকৃষ্ণের 
চিত্রাবলীতে (১৮৯৪) তারই প্রকাশ আমরা দেখি । কিন্তু দেশী ছবির আলংকারিক কাঠামো বিশুদ্ধ রইল 
না। তার বিলাতী অঙ্কনবিগ্ভার প্রভাবে ক্রমে এমন-একটা রূপ পেল তার ছবি যা হুবহু বিলাতী মিনিয়েচার 
(যয ) নয়, দেশী আলংকারিক পটও নয়--কিন্ত নতুন কালের নতুন ছবি, যে ছবি সে সময় ছিল 


কউ আশপাশ পপ পপর 


১ তি ১৩১৬ কাঁতিক । 
২ বাগেশ্বরী শিল্প-প্রবন্ধীবলী | 


অবনীন্দ্রনাথ ১৭৯ 


না কোঁথাও। দেশী ব| বিদেশী ছবির করণকৌশল এতদিন অচল অবস্থায় ছিল, অবনীন্দ্রনাথের ছবিতে ছুই 
কৌশল একত্রিত হয়ে সক্রিয় হয়ে উঠল। অবনীজ্রনাথের প্রতিভার সর্বপ্রধান দান এই । আধুনিক যুগের 
উপযোগী রূপকলার ভাষা আমাদের দিলেন; সে ভাষা যতই অর্ধাচীন হোক, বু সেই ভাষার দ্বারাই নিজেকে 
ব্ক্ত করবার স্থযোগ পেলাম আমরা 
এ ১৮৯৪-৯৬ সালে যখন অবনীন্দ্রনাথ রাঁধাকৃষ্জের চিজ্ঞাবলী রচনা করছিলেন তখন তিনি অখ্যাত [১ ১৮৯৭ 
সালে ই. বি. হ্যাভেলের সঙ্গে পরিচয়ের ফলে অবনীন্দ্রনাথ সাধারণের সামনে এলেন। ভারতীয় আদর্শের 
নবজন্পধাত। বলে হ্যাঁভেল তাঁকে পরিচিত করলেন। দেশের লোক তার ছবিতে “অস্বাভাঁবিকত্” প্রকাতির 
বিরুদ্ধতা, লম্বা হাত-পা! দেখে কি রকম মর্মাহত হয়েছিলেন সে পরিচয় পূর্বেই দিয়েছি। হ্যাভেলের সাহায্যে 
অবনীন্দ্রনাথ মোগল-চিত্র বিচারবিশ্লেষণ করে দেখলেন। মোগল চিত্রকরদের আশ্চর্য অঙ্কনকৌশল 
ও সুক্ষ কারুকাধ দেখে তিনি মুগ্ধ হলেন। তার নিজের কথায়-- ছবিতে ভাব দিতে হবে”। এই ভাব 
কথাটির অর্থ তখন তিনি কি বুঝেছিলেন তা কোথাও লেখার ভাষায় প্রকাশ করেন নি। কিন্তু ছবিতে 
একটি পরিবর্তন দেখতে পাই যার প্রকাশ “ভারতমাতা” (১৯০২) চিত্রে এবং যার পরিণতি 
“ওমর-খৈয়াম (১৯১৮) চিত্রাবলীতে । প্রথমেই দেখি, তীর প্রথম দিকের ছবির আলংকারিক বাধন 
শিথিল হয়ে এসেছে। ছবিতে পটভূমির সমতলতা নষ্ট হয়ে দূরত্ব (519০৩ ৫৩১61) দেখ| দিয়েছে। 
ছবিতে এই পরিবর্তন মোগল ও জাপানী চিত্রের সংস্পর্শে হয়েছে সত্য, কিন্তু সেই সঙ্গে বিলাতী 
(4০8001710 5০11901) অঙ্কনপদ্ধতির প্রভাবও যে ছিল আমর! অধিকাংশ ক্ষেত্রে তা স্মরণ রাখি না। 
অবশীন্দ্রনাথ তার টেকনিকের উপকরণ পেয়েছিলেন মোগল জাপানী এবং ফুরোপীর শিল্পসংস্কৃতি থেকে । 
মুরোপীয় ও জাপানী শিল্প-সংস্কতির প্রধান গুণ ছিল বাস্তবিক (11001911501) প্রকাশভঙ্গীর দিক দিয়ে, 
সেই পদ্ধতির ছবিতে রূপের চটকদারিটাই সব। মোগল দরবারী পদ্ধতিকে আমর! বলতে পারি স্বাভাবিক 
(0691156০), যাতে রূপের বাহার খোলে গুণের যোগ-বিয়োগে । অবনীন্দ্নাথের টেকনিক ষে স্বাভাবিক 
এ কথা এখন স্বীকার করা যেতে পারে । কিন্তু তার ছবির স্বাভাবিকতা বিলাতী আ্যাকাডেমির মত নয়, 
জাপানীর মত নয়, মোৌগলের মতও নয়। এ স্বাভাবিকত। তার নিজের । আরও ধিচার করলে এই বল! 
চলে যে মৌগলচিত্রের আলংকারিক রূপ, তার সুক্ম কারুকার্য আরও একটু 15৪1 করে স্বাভাবিক করে 
তিনি দেখালেন। কিন্তৃযে উপায়ে তিনি দেখালেন সেট! কোনো বিশেষ রীতি নয়-- একান্তভাবে তার 
নিজের তৈরি, নিজম্ব ভাব প্রকাশের জন্য । অবনীন্দ্রনাথ অঙ্কনরীতির প্রবর্তক নন, তিনি স্টাইলের অঙ্টা। 
অবনীন্দ্রনাথের ছবির সবচেয়ে বড় সম্পদ, তার স্টাইল, উপেক্ষিত রয়ে গেছে ছুই কারণে। প্রথম 
ও প্রধান কারণ, কেবলই ত্বকে ভারতীয় দার্শনিক ও আধ্যান্সিক কোঠায় ঠেলে দেবার চেষ্টা; দ্বিতীয় কারণ, 
অবনীন্দ্রনাথের খ্যাতি এবং তাঁর সম্বন্ধে সবচেয়ে বেশি আলোচনা হয়েছে যে সময়ে তখন তার কাছ থেকে সব 
চেয়ে বেশি আশ! ছিল ভারতীয় শিল্পী হিসাবেই-_ এইজন্য তার স্টাইলের বৈশিষ্ট্য চোখে পড়ে নি; প্রাচীনের 
সঙ্গে তুলনা করে তিনি কতটা মোৌগলের কাছে পৌছেছেন সেইটাই দেখবার চেষ্টা হয়েছিল। এইজগ্ভই তীর 
স্টাইল উপেক্ষ। করে তার ভাবের কথাই সকলে বলেছেন। 
কোনে দিক দিয়েই অবণীন্দ্রনাথকে ভারতীয় চিত্রকরগোঠীর অন্তভৃক্তি করা যায় না। তাঁর নিজস্ব 
অস্কনভঙ্গী স্টাইলের আলোচনায় আরও পরিষ্কার হল। তাঁর আত্মতন্ত্র ও একান্ত নন্দনাদর্শ, তাঁর রূপ-উপাসক 


১৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাততিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


(রূপান্কারী নয়, ) দৃষ্টিভঙ্গী, তার আকবার স্টাইল, সব নিয়ে তাঁকে প্রাচীনের সগোত্র বলা চলে না । তিনি 
আধুনিক কালের অসামাস্ত প্রতিভাবান চিত্রকর-_ এ রকম প্রতিভা দীর্ঘকাল ভারতীয় চিত্রের ক্ষেত্রে দেখ! দেয় 
নি। তবে কি ভারতীয় শিল্পাদর্শ আজও পুনরুজ্জীবিত হয় নি? অবণীন্দ্রনাথ কি ভারতীয় চিত্রের নৃতন যুগের 
প্রবর্তক নন? এই প্রশ্নের উত্তর সাক্ষাত্ভাবে দেবার দরকার নেই, তার সম্বন্ধে একটু আলোচনা করলেই এ 
প্রশ্নের উত্তর পাৰ। 

4 বিশুদ্ধ প্রাচীন দেশী আর্ট অবনীন্দ্রনাথ করেন নি। কিন্তু আশ্চর্থ ক্ষমতায় চিত্রকলায় আধুনিক রূপ 
দিলেন বিভিন্ন পদ্ধতির মিশ্রণের ছারা ।./বিদেশী সংস্কৃতিকে যেভাবে তিনি নিজের করতে পেরেছেন 
সমগ্র এশিয়ায় তার তুলনা কম। ধারা এইভাবে চেষ্টা করেছেন, তীদের মধ্যে অবনীন্দ্রনাথ অন্ততম এবং 
কোনো-কোনে| দিক দিরে তিনি অদ্বিতীয়। জাপানে চীনে প্রাচীন পদ্ধতির বড় বড় ওস্তাদ আছেন, 
বিলাতীর অঙন্ককারক আছেন, কিন্তু গ্রহণ করে নিজস্ব করে নেওয়ার ক্ষমতা দৈবাৎ চোখে পড়ে। ্বদেশীযুগের 
গৌড়! মনোভাবের কাছে অবনীন্দ্রনাথের এই বিশ্লেষণ হয়তো] রুচিকর হত না, কিন্তু আজকের আমর! তীর 
কাছে কৃতজ্ঞ। কারণ তিনি অপরের থেকে গ্রহণ করবার সাহস দিয়েছেন । তার পর, ভারতীয় পুরাতন 
কলাসংস্কৃতির প্রতি যে দৃষ্টি ফিরেছে সেজন্য হ্যাভেল ও কুমারম্বামীর কাছে আমরা খণী, এবং স্বদেশী আন্দোলনের 
প্রভাবও অনেকখানি | 

কিন্তু উড়িস্ার পূর্বপ্রথাগত খোদাইকরা মৃতি বা পাটনাঁকলমের ছি নিয়ে আধুনিক মনকে পরস রাখা 
সম্ভব ছিল না। ইংরেজের আর্ট কেবল তর্ক দিয়েও দূর কর! যেত না যদি অবনীন্দ্রনীথের সাধনার মধ্য দিয়ে 
আত্মপ্রকাশের পথ ন| হত । এ অবশীন্দ্রনাথের প্রভাবে আমর| আধুনিক হয়েছি। আধুনিক হয়ে আমরা 
প্রাচীনকে দেখেছি, প্রাচীনকে অনুসরণ করে আধুনিক হই নি।/ তার পর, যখন ইংলগু এবং মুরোপের প্রায় 
সর্বত্র ছবির নামে কেবল বিদ্যারি বাহাছুরি এবং ধূপছায়ার (81180 2120 11£176এর ) ছড়াছড়ি চলেছে 
সেই সমদ্ন এই অগ্থকৃতির (752891150-এর) মোহ কাটিয়ে রমস্থষ্টির আদর্শকে দেখতে পাওয়ার 
মূল্য অনেকখানি । তাই আর একবার বলতে হয়, অবণীন্দ্রনাথের প্রাচীন শিল্পাদর্শকে পুনরুজ্জীবিত করবার 
আন্দোলন নয়, তার সাধনার দ্বারা শিল্পবোধের রসবোধের পুনরুজ্জীবন সম্ভব হয়েছে। এই দিক দিয়ে 
অবনীন্ত্রনাথের এঁতিহাপিক মৃল্য খুব বেশি। 
৩ 
এইবার ভাবের দিক দিয়ে বা রসের দিক দিয়ে কতটুকু বলে প্রকাঁশ করা যেতে পারে দেখ! যাক। 
অবনীন্দ্রনাথের জীবনে সবচেয়ে বড় এবং স্থায়ী প্রভাব রবীন্দ্রনাথ । সাহিত্যের আবহাওয়ায় অবনীন্দ্নাথের 
রমবোধের উন্মেষ এবং অবনীন্্রনাথের প্রতিভা সাহিত্য এবং চিত্র এই ছুই ধারায় একই সঙ্গে প্রকাশিত হয়েছে। 
তার প্রতিভা এমনভাবে এই ছুই ধারায় বিভক্ত হয়েছে যে কোন্টি তার প্রধান ক্ষেত্র বলা শক্ত। সাহিত্যের 
অনুভূতি এবং চিত্রকরের দৃষ্টি এই ছুইয়ের মিশ্রণে এবং দুইয়ের ছ্বন্দে অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভা রূপ পেয়েছে । 
অবনীন্দ্রনাথ তার অননুকরণীয় ভাষায় আমাদের গল্প শুনিয়েছেন। ভাষার বেগে আমাদের মন এগিয়ে চলে; 
শুধু কথা শোনার সুখ ; শুনতে শুনতে চোখের সামনে ফুটে ওঠে ছবি-- ভালো করে দেখতে যাও কি ছবি 
ফুটে উঠল, ভাষার দমকে আর উপমার ঝংকারে সবকিছু মিলিয়ে যায়, আবার হঠাৎ আসে আর-একট। ছবি। 
ভাষা; অলংকার, ক্রমে ছবি, তাও মিলিয়ে আমে-- মনের মধ্যে বাজতে থাকে শব্ধের ঝংকার; আবার মনে 


অবনীন্দ্রনাথ ১৮১ 


পড়ে যায় ভাষা, অলংকার, চোখের সামনে ভেসে ওঠে ছবির টুকরো! । তাঁর রাজকাহিনী, ভূতপত্রীর দেশ, 
বুড়ো আংলা-_ ধ্বনির তরঙ্গে ভেসে ওঠা ছবি। আর, চিত্রকর অবনীন্দ্রনাথের ছবি কিরকম তার উত্তরে বলতে 
পারি-_ বর্ণের ঝংকালে ফুটে ওঠা বূপ। সাহিত্যে যেমন তাঁর শব্দের ঝংকার, ছবিতে তেমনি তীর বর্ণের 
ঝংকার আমাদের আকৃষ্ট করে। ছবিতে রঙের জগৎ পেরিয়ে একটুখানি রূপের আভাস আমর পাই, কিন্ত 
বর্ণের আবরণের অন্তরাল থেকেই রূপের সঙ্গে আমাদের পরিচয় । একেবারে সামনে এসে দৈবাৎ 
অবশীন্দ্রনাথের রূপের জগৎ আমাদের দেখ! দেয়। তাঁর আরব্য উপন্যাসের চিত্রারলীতে এই রূপের 
জগৎ যত কাছে আমাদের আসে, অন্য কোথাও দেবাৎ এমন করে তার সাক্ষাৎ পেয়েছি । অধিকাংশ স্থলেই 
একটু স্থর একটু ইঙ্গিত দিয়েই তাঁর রূপের জগৎ বর্ণের অন্তরালে মিলিয়ে যায়। এত মৃদু সেই ইঙ্গিত, এত 
ক্ষণিকের থে চিত্রকরের নিজেরই সন্দেহ জাগে, সব স্থর কানে পৌহুবে কি না, সব ইঙ্গিতের অর্থ আমর] বুঝব 
কিনা। তাই আগে থেকে বলে রাখার চেষ্টা। এই চেষ্ট। থেকেই অবনীন্দ্রনাথের ছবিতে নামের প্রবর্তন 
এবং এইজন্তই অবশীন্দ্নাধ ছবিতে নামের এত মূল্য দিয়েছেন। 

অবনী্রনাথের সাহ্ত্যিরচনা আর তার ছবিরচন|, এই ছুয়েরই সবচেয়ে বড় আকর্ষণ রী দেখাবার জন্য 
দেখানো, বলবার জন্তই বলা। বলবার জিনিসটা যেমনই হোক, বলে তিনি কিছু বোঝাতে চান নি। দেখিয়ে 
তিনি কিছু চেনাতে চান নি। তিনি তাঁর সাহিত্যে ছবিতে যা করতে চেয়েছেন তা তারই কাছ থেকে আমর! 
শুনে নিতে পারি-- 

'শন্দের সঙ্গে ূপকে জড়িয়ে নিয়ে বাক্য খদি ছোলে। উচ্চারিত ছবি, তার ছৰি হোলো র রূপের রেখায় রঙের 
সঙ্গে কথাকে জড়িয়ে নিবে রূপকথা ।, 

অবশীক্গনাথের ছবি সত্যই বূপকথ|_- রঙের স্থরে, রূপের ইঙ্গিতে তা ব্যক্ত হয়েছে। 


বিশ্ভারতী পত্রিকা, দ্বিতীয় বর্ষ, তৃতীয় সংখ্যা 
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4৯ বা) কখন 1400 বু এরা 015, এ 5600011) 11701801 81113511110) 
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ইত্ডিঘান মিউ(জয়মের উদ্যোগে প্রকাশিত এই গ্রন্থে ষে-ছবিগুলি সংকলিত হয়েছে, আধুনিক ভারতীয় 
চিত্রকসার ইতিহাসে সেগুলি অমূল্য সম্পদ। কিন্তু পারিপাশ্বিক অবস্থার বৈগুণ্যে অবনীন্দ্রনাথের 
যৌবনকালে রচিত এই ছবিগুলি কখনোই উপযুক্ত সমাদর পায় নি। অবনীন্দ্রনাথ যখন এই ছবিগুলি 
একেছিলেন তখনকার বিলেতি নন্দনরুচির ছারা প্রভাবান্বিত শিক্ষিতসমাঁজে ছবিগুলির যথার্থ মূল্য স্বীকৃত 
হয়নি। তেমনি, আজও আহেল বিলেতি নন্দন-আদর্শের প্রভাবে নবীন শিল্পী ও শিল্পরসিকের কাছে 
এই ছবিগুলির মূল্য শ্বীক্ুত হবে কি না সন্দেহ হয়। অবনীন্দ্রনাথের শিল্পপ্রতিভ1 এবং তার প্রথম 
দিকের ছবিগুলি সম্বন্ধে বিশেষ আলোচন। এই গ্রন্থে উদ্ধৃত হয়েছে, কিন্ত আধুনিক মনোভাবাপন্ন শিল্পরসিকের 
মনে সে আলোচন। কতট। স্থান পাবে তাও বলা যায় ন!। 

অবশ্ঠ সকল দেখেই মহৎশিল্পীদের সম্বন্ধে মতবিরোধ থাকে, কোনো প্রতিভাকে একবাক্যে স্বীকার 
করে নিতে সময় লাগে । কাঁজেই অবনণীন্ত্রনাথের অসাধারণত্ব সম্থন্ধে সন্দেহ থাক বিচিত্র নয়। কিন্ত 
আমাদের দেশে বর্তমানে ধার! অবশীন্বনাথের নিন্দা করে থাকেন, সন্দেহ হয়, তাদের অনেকেই অবনীন্দ্রনাথের 
ছবি দেখেন নি। অবনীন্দ্রনাথের অঙ্কিত চিত্র বাংলাদেশের বাইরে কমই প্রদ্রশিত হয়েছে । ভার 
পরিখত প্রতিভার রচনা বাংলাদেশের মধ্যেও সুপরিচিত বলা চলে না। এ অবস্থায় অবনীন্দ্রনাথের 
চিত্র ০০ 11150:56100এর বেশি কিছু নয় এ রকম একটা ধারণ। হবার কারণ কী, এ বিষয়ে 
একটু অন্গসন্ধান করতে গেলে দেখা যাবে__ অবশীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে এই িহজিয়া” উপেক্ষার বাণী আমাদের 
রসিকসমাজ আয়ত্ত করেছেন ইংরেজ সমালোচক রজার ফ্রাই এর কাছ থেকে । রজার ফ্রাই ঠিক এইরকম 
মতই দিয়েছিলেন যে, অবনীন্দ্রনাথের ছবি 179252105 1]10509%001 অবশ্, রজার ফ্রাইও যে 
অবনীন্দ্রনাথের ছবি ভালোভাবে দেখে এ মত দিয়েছিলেন তা নয়। রজার ফ্রাই -এর শিল্পবিষয়ক 
বহু মতামত তার নিজের দেশে পুরোনে! এবং বাতিল হয়ে এসেছে । কিন্তু আমাদের দেশের নব্যরসিক- 
সমাজে অনেকের কাছে তার মতামত আজও অভ্রান্ত। পৃথিবীতে এমন কোনো মহাপুরুষ বা কৃতী ব্যক্তি 
জন্মগ্রহণ করেন নি ধাকে কথার গ্যাচে ক্ষণকালের জন্যে নম্তাৎ করে দেওয়া! ন। যায়। কিন্ত আবার তাদের 
নাম সমাজে উজ্জল হয়ে ওঠে এবং আবার তারা মানুষের পূজা পাঁন। এমনিভাবেই ওঠাপড়ার মধ্য দিয়ে 
স্মরণীয় নাম চিরস্মরণীয় হয়ে ওঠে । 

একসময়ে রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যপ্রতিভা সন্বন্ধেও কেউ কেউ সংশয় প্রকাশ করেছিলেন-_ যথেষ্ট আধুনিক 
তিনি নন বলে তাকে জাতে ঠেলে দেবার চেষ্ট। হয়েছিল। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যস্্টির নব নব 
দ্রিক-পরিবর্তনের সঙ্গে পাঠকের সম্বন্ধ মুহূর্তের জন্যও বিচ্ছিন্ন না হওয়ায় রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে এই বিরুদ্ধ 
মত স্থায়ী হতে পারে নি। 

চিত্রের ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথ যে বিম্ময়কর নৃতন হুষ্টি করেন নি তা নয়। কিন্তু তাঁর সেই নৃতন সৃষ্টি 
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রসিক দর্শকের সামনে আসবার স্থযোগ পায় নি। কাজেই অবনীত্রনাথের, শিল্পের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় না 
হওয়া পর্যন্ত আমাদের এ আলোচন! নাও স্বীরূত হতে পারে । 

অবগ্ত কেউ যদি পাশ্চাত্য শিল্পের আধুনিক পরিভাষায় অবণীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আলোচন| করেন__ 
অবনীন্্রনাথের চিত্রের €০%0019] 0091165, তার রচনায় 00691 5৮০ ০0015 ও 1111)61 [017001011) 
তার ছবিতে ৮1591] 231920% ও (90015 251০০ -এর মূল্য ইত্যাদি ইত্যাদি, তা হলে এইসব অর্ধজীর্ণ 
বাক্যপমাবেশে হয়তো নব্যমনকে অবশীন্ত্রনাথ সম্বন্ধে নৃতন করে মচেতন করে তুলতেও পারে । এবং 
সেই অবস্থায় হয়তো! অবনীন্দ্রনাথের ছবি ন|! দেখেও তার প্রতিভার অসাধারশত্ব মেনে নিতে আপত্তি 
হবে না। 

পুস্তকসমালোচনার ক্ষেত্রে সাময়িক মতামত সম্বন্ধে উল্লেখ হয়তো অপ্রাসঙ্গিক এবং অপ্রয়োজনীয় বলে 
মনে হতে পারে । কিন্তু সাময়িক মতামতের মূল্য চিন্তন ন| হলেও অল্প মুহতের জন্য সাময়িক মতামতের 
আস্ছন্নত| অত্যন্ত গাঢ। সাময়িক মতের মোহ এত গাঢ় বলেই এর বাইরের কিছু লক্ষের মধ্যে নিয়ে 
আসা! প্রায় ছুঃসাব্য । এইজন্যই মূল বক্তব্যে পৌছবার পূর্বে সামরিক অবস্থা সম্পর্কে আমাদের সচেতন 
থাঁক। দরকার | 

অবণীন্ত্রনীথের শিল্পরচনার দীর্ঘ ইতিহাস আজ আমাদের সামনে রয়েছে । তার শিল্সের বিবর্তনের 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের মধ্য দিয়ে কী আমরা পেতে পারি, কী পেতে পারি না, সে সিদ্ধান্তে পৌছনে 
আজ কঠিন নয়। 

বে যুগে অবনীন্দ্রনাথ জন্মেছিলেন সে সময়ে সমগ্র প্রাচ্যশিল্লের অবস্থা প্রায় একই রকম । 

চীন জাপান ব! ভারতবর্ষে শিল্পসংস্কৃতির সামনে প্রধান সমন্তা পাশ্চাত্য প্রভাবকে গ্রহণ বা বর্জন। 
এই ছুই চরম মনোভাবের পক্ষে, অবশীন্দ্রনাথের প্রতিভার আলে! শিল্পীদের আত্মীকরণের পথ দেখিয়েছিল। 
এদ্রিক দিয়ে অবনীন্্রনাথের কৃতিত্ব কেবল ভারতীয় চিত্রকলার ইতিহাসেই স্মরণীয় যে ত| নয়, এক্ষেত্রে সমগ্র 
প্রাচ্য ভূভাগের ইতিহাসেও আজ অবনীন্দ্রনাথের ন্ায় প্রতিভা বিরল। 

অবনীন্দ্রনাথের চিত্ররচনা, আঙ্গিকে ছূর্বল বা করণকৌশলের দিক দিয়ে বৈচিত্র্যহীন কি না সে আলোচনার 
শেষ মীমাংস। না করেও কেবল ইতিহাসের সাক্ষ্যেই সহজে প্রমাণ করা যাবে যে, ভারতীয় সংস্কৃতির 
নবজাগরণের ইতিহাসে অবণীন্দ্রনাথের দান অতুলনীয়। অবশীন্দ্রনাথের শিল্পভাষা যে একদিন নবজাগ্রত 
ভারতবাসীকে আত্মপ্রকাশের সামর্থ্য ও স্থযোগ এনে দিয়েছিল, এ কথ! অস্বীকার করা অসম্ভব । 

ব্িমচন্ত্র জাতীয় আন্দেলনের ক্ষেত্রে একদল স্বেচ্ছাসেবক গঠন করেন নি বলে যেমন বঙ্ষিমচন্দ্রের নাম 
জাতীয় আন্দোলনের ইতিহাস থেকে মুছে ফেল চলে না, তেমনি অবনণীন্ত্রনাথের প্রতিভার দান আধুনিক 
সংস্কৃতির ইতিহাস থেকে মুছে ফেল! চলে না। এ কথা বল! চলে না যে, তিনি সাময়িকতার নিদর্শন মাত্র । 

অবশ্ঠ পূর্বেই বলেছি, শুবু ইতিছাসের খাতিরেই যে অবশণীন্দ্রনাথ ম্মরণীয় এমন নয়। তবে ইতিহাসের 
সাক্ষ্যকে ব্যক্তিগত খেয়াল ব'লে উপেক্ষা করা সহজ নয়, এজন্যই ইতিহাসের কথা উল্লেখ করলাম। 
প্রতিভার আভিজাত্যে অবনীন্দ্রনাথ চিত্রকলার ইতিহাসে অমর । অবনীন্দত্রনাথের প্রতিভার অসাধরণত্ব বা 
তার বৈশিষ্ট্য জানতে হলে যে পারিপাশ্বিকের সঙ্গে তার শিল্পজীবনের যোগ সে সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ পরিচয় 
নেওয়া দরকার। ইউরোপের রেনেন-যুগের পপ্রবতিত £91151)এর আদর্শ উনবিংশ শতকের গণ্ডির 


১৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


মধ্যে এসে যখন চরম বাস্তবতার সংস্কারে পরিণত হল, যখন নগ্নদেহ ছাড়া শিল্পীদের সামনে আর কিছু 
রইল না, তখনই ইউরোপীয় শিল্পীদের চমক ভাঙল, তারা বুঝলেন_- আসল শিল্পদৃষ্টি তারা হারিয়েছেন । 

তার পর ছুর্দমনীয় ইচ্ছ! ও প্রাণপণ চেষ্টার সঙ্গে অন্থুসন্ধান চলল শিল্পদৃষ্টিকে ফিরে পাবার । 

আধুনিকতার নামে ইউরোপে যে শিল্পসংস্কৃতি সম্প্রতি গড়ে উঠেছে তার মূল উদ্দেশ্ত শিল্পদৃষ্টিকে ফিরে 
পাওয়া । ০0150 থেকে শুরু করে 0০921500061092191)) পর্যন্ত যে চেষ্টা তাকে খেয়াল বলা চলে না) 
কিন্তু সে চেষ্টায় ইউরোপীয়রা যা পেয়েছেন তা শিল্পদৃষ্ি নয়__ শিল্পভাষার বহু এই্বর্য, শিল্পকৌশলের বহু 
নৃতন নৃতন ভাব ও ভঙ্গী। ইউরোপে এই ভাবে ধার! শিল্পের ব্যাকরণ, শিল্পের ভাষা এই্ব্ধমপ্তিত করেছেন 
তারাই নিজেদের সেই কৃতিত্বে কতট? মুগ্ধ তাও বলা কঠিন। 

কিন্তু আধুনিক দর্শক যে আধুনিক শিল্পের. এই নৃতন নৃতন সিদ্ধাই দেখে-শুনে বহুশঃ বিভ্রান্ত সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই । এক দিকে চরম বাস্তবতা, অপর দিকে জ্যামিতিক বা মনস্তান্বিক ছুর্বোধ্য যার-প্যাচ, এই 
ছুই চরম অবস্থার মধ্যেই অবনীন্্রনাথের শিল্প রচিত হয়েছে । তীর প্রথমজীবনে অবনীন্দ্রনাথ ধাদের 
দর্শক রূপে পেয়েছিলেন তাদের দৃষ্টি নিবদ্ধ ছিল বাস্তবতার ক্ষেত্রে। তাই, অবনীন্দ্রনাথের শিল্পরচনাকে 
চিনতে পারা তাদের পক্ষে সম্ভব হয় নি। আর আজ ধার| নৃতন দর্শক, তাদের দৃষ্টিও বিজ্ঞান-ঘেষা, 
ব্যাকরণ-ধেষা। এরা অন্ুন্ধান করছেন শিল্প-বিজ্ঞানের কতটা সম্পদে এই চিত্রকলা সম্পংশালী। 
বলা বাহুল্য, অবনীন্ত্রনাথের শিক্পন্ষ্টি থেকে কোনো “রম” আদর্শ খুঁজে পাওয়া যাবে না। কারণ, 
অবনীন্দ্রনাথ বাস্তবতাকে যেমন একমাত্র লক্ষ্যবস্ত বলে দেখেন নি, তেমনি শিল্পের বিজ্ঞানকে বা ব্যাকরণকেও 
কোনোদিন শিল্পের প্রাণ বলে মেনে নেননি । অবশীন্দ্রনাথের সহজাত শিল্পঘৃষ্টির সামনে যা প্রকাশিত 
হয়েছিল, রঙে রেখায় তারই রূপ আমাদের সামনে তিনি প্রকাশিত করেছেন। অবনীন্দ্রনাথের চিত্রে 
চেষ্টার আধিক্য নেই বলেই সে ছবি সহসা দুর্বল বলে মনে হতে পারে। কিন্তু আপাতদুষ্টতে যা মহজ তাই 
যে অসার, অতি সাধারণ অথব| দুঃসাধ্য সাধনারই সিদ্ধি নয় এ কথ। ব্বতঃসিদ্ধ মনে করি নে। 

অবণীন্দ্রনীথের প্রতিভার মহত্ব উপলব্ধি করার পথে বড় বাধা এই দিক দিয়ে। যথার্থ 
সহজ হওয়া কত কঠিন, কত অপাধারণ-_ আধুনিক দর্শকের মনে তার কোনো ধারণ! আছে কিন! সন্দেহ হয়, 
বর্তমান যুগট1 কারসাজির যুগ, সিদ্ধাইয়ের কেরামতি দেখব বলেই আমর] উৎংস্থক। এই অবস্থায় শিল্পন্টির 
অনায়াসলন্ধ রূপ আমাদের অনেকেই স্বীকার করতে প্রস্তুত নন। তবে এই সহজ স্ষ্টির আদর্শ যে সংসার 
থেকে সম্পূর্ণ লুপ্ত হয়েছে তাও বলা চলে না। ইতিমধ্যেই ইউরোপীয় শিল্পী ও শিল্পজ্ঞ রগিকেরা কেউ 
কেউ তাদের আঁধুনিকতাঁর আদর্শ সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ করতে শুরু করেছেন। 

বিচার-বিশ্লেষণের পথে আধুনিক ইউরোপীয় শিল্পীরা যা পেয়েছেন সাক্ষাতভাবে ঠিক-হিক শিল্পসুষ্টির সঙ্গে 
তাঁর মন্বন্ধ নেই --এ সন্দেহ যখন একবার দেখা দিয়েছে, তখন শিল্পের ক্ষেত্রে প্রচলিত বহু মতামতের অদল- 
বদল হওয়ার সম্ভাবনাই বেশি। অবশেষে, হয়তে! এই নৃতন মত-পরিবঙনের মধ্য দিয়েই অবনীন্দ্রনাথের 
প্রতিভার অসাধারণত্ব রসিকসমীজে উজ্জ্বল হয়ে উঠবে । 

বলা বাহুল্য, আমাদের দেশের অধিকাংশ শিল্প-সমালোচক ও নব্য মেজাজের রসিক ইউরোপের 
চিন্তাধারার সঙ্গে তাল রেখে চলেন না। চলা সহজও নয়। তাই আজও তীরা ০0037 প্রভৃতি 
মাপকাঠি নিয়ে সন্তুষ্ট তারই সঙ্গে কিছু £০10 05000 -এর কথা এবং ইতস্তত সমাজসচেতন হওয়ার 


গ্রন্থপরিচয় ১৮৫ 


অনভ্যন্ত বুলি। এই অবস্থায় অবনীন্দ্রনাথকে নাকচ করে দেওয়া সহজ | কিন্তু এই বিচারকে চরম সিদ্ধান্ত 
বলে মেনে নেওয়ারও হেতু নেই। ব্যাপকভাবে দেখলে দেখা যাবে, শিল্পবিচারের ক্ষেত্রে মতামত, আদর্শ, 
উদ্দেপ্ত সব-কিছুই বাষ্পভাবাপন্ন__ কারণ, কাল যে মনোভাব যে আদর্শ স্থির ছিল, আজ সে সম্বন্ধে সন্দেহ 
এসেছে । এই বিবর্তনের কালে অবণীন্দ্রনাথের প্রতিভায় ধারা আস্থাবান তাদেরও ধের্য ধরা ছাড়া 
উপায় নেই। 

এইবার সাক্ষাৎভাবে পুস্তকখানি সম্থন্ধে কিছু বল! দরকার। বইখানিতে যে ছবিগুলির প্রতিলিপি দেওয়! 
হয়েছে সে ছবিগুলি তাঁর শিল্প প্রতিভার উন্মেষের পরিচায়ক এবং তার আঙ্গিকের পূর্ণপরিণতির ইঙ্গিত। 

লক্ষ্য করলে দেখা যাবে যে, অবনীন্দ্রনাথের এই প্রথম দিকের চেষ্টার মধ্যে কোথাও 1551%৪1এর 
নৃনতম ইচ্ছাও নেই। গ্রহণ আছে, যেমন ২ ও ৩ সংখ্যক চিত্রে। তার পর আমরা পাই জাপানি শিল্পের 
সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের পরিচয়ের নিদর্শন ৪, ৭ ৮ সংখ্যক ছবিতে। 

নিজের আঙ্গিককে গড়ে তোলার জন্য অবনণীন্দ্রনাথের চেষ্টার নিদর্শন উক্ত ছবিগুলি। কিন্তু তার 
সহজাত শিল্পদৃষ্টিকে অনুসরণ করে তার আঙ্গিক কী রূপ পেয়েছে তার প্রকুষ্ট দৃষ্টান্ত ৬, ১২, ১৩ সংখ্যক চিত্র । 
আর, অবনীন্দ্রনাথের পরিণত স্টাইলের নিদর্শন ৯, ১০ সংখ্যক চিত্র। পুস্তকের নাম 13215 ৬৮০: 
হলেও অবনীন্দ্রনাথের শিল্প প্রতিভার অবশ্ম্মরণীয় কতকগুলি ছবি এই পুস্তকে পাওয়া যাঁবে। 

স্বর্গত রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী যে নিপুণতার সঙ্গে এটি সম্পাদন করে গেছেন সেজন্য রসিকসমাজ ত্বার কাছে 
কৃতজ্ঞ থাকবেন। আশা করা যায়, অবনীন্দ্রনাথের শিল্পরূ্সিক দেশবাসী, অন্তত শিল্পীরা, বইখানি সংগ্রহ 
করবেন। অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে বহুব্যাঞ্চ অবহেলা ও ওদাসীন্ত সত্বেও, অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভার দ্বারা 
প্রভাবান্বিত ও উপকৃত নন এমন শিল্পী ভারতবর্ষে কম। এজন্য তার প্রতিভার বিকাশের সঙ্গে 
পরিচয়-সাধন ও ভার প্রতি শ্রদ্ধা-নিবেদন শিল্পী-মাত্রের অবশ্য কর্তব্য । 

অবণীন্দ্রনাথের শ্রে্ঠ চিত্রাবলী এখনও অপ্রকাশিত। আশা করা যাক, শীঘ্রই সেগুলি প্রকাশের 
বাবস্থা হবে; ফলে দেশে ও দেশের বাইরে অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে যে ভ্রান্ত ধারণা রয়েছে তা কিছু পরিমাণে 
দূরীভূত হবে। 


শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


১৩ 


১৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


মাসি । বিশ্বভারতী গ্রস্থালয়, কলিকাতা ১২। মুল্য আড়াই টাকা 

একে তিন তিনে এক | এম. সি. সরকার আযাগড সন্স, কলিকাতা ১২। মূল্য তিন টাকা 

মারুতির পুঁথি । ইতিয়ান আসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোম্পানি প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ৭। 
মূল্য সওয়া তিন টাকা 

রং-বেরং। অভ্যুদয় গ্রকাশ-মন্দির, কলিকাত| ১২। মৃল্য সাড়ে তিন টাকা 

টাইবুড়োর পুঁথি । ইপ্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোম্পানি প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ৭1 
মূল্য তিন টাকা 

অবনীন্্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন। অভ্যুদয় প্রকাশ-মন্দির, কলিকাতা ১২। মূল্য চার টাকা 


সাহিত্যের আসরে স্বীকৃতি অবনীন্দ্রনাথ প্রথম থেকেই পেয়েছিলেন, কিন্তু সত্যকার প্রতিষ্ঠালাভ করলেন 
শেষজীবনে ৷ তার প্রথমযুগের রচনাগুলি লোককে আকুষ্ট করে নি তা নয়, কিন্তু বিভ্রান্তও করেছিল । 
সেগুলির যে একট। বিশিইত। ছিল তা নজর এড়ায় নি। কিন্তু সেই বিশিষ্টতা ছিল একটু উগ্র রকমের। 
তার মধ্যে খেয়ালখুশির, ব্যক্তিগত মেজাজ, অভিরুচি ও কণ্ঠম্বরের এমন একটা অকু্ প্রকাশ ছিল য| 
তখনকার দিনের সাহিত্যরীতিতে অভ্যস্ত বাঙালী পাঠকের পক্ষে পরিপাক করা সহজ ছিল না। কাহিনী 
খুঁজতে এসে পেল তার| ছবির পর ছবি যার সৌন্দর্য সম্পূর্ণ উপভোগ করার মত মন তখনও তৈরি হয় 
নি? অর্থসংগতি খুঁজতে পেল ভঙ্গিমার বৈচিত্র্য যা কথার স্ুত্রটিকে কেবলি প্রসঙ্গ থেকে দুরে টেনে নিয়ে 
যাঁয়; ভাষার বুননে দেখল এক অদ্ভুত খামখেয়ালি__ তার মধ্যে মিশেছে ঘরোয়| কথা, হাটবাঁজারের 
কথা, উড়ে বামুন খোট| দরোয়ান দাস দাসী নায়েব খাজাঞ্চির বুলি, বটতলার পাঁচালি, আর তা ছাড়া 
লেখকের মেজাজের মৌচড়ে তৈরি অদ্ভুত সব ইডিয়ম বা! শব্দঝংকার । একটা বিরোধিতার পাল! 
যে শুরু হয় নি তার কারণ অবনণীন্দ্রনাথের শিল্পকর্মের প্রতিষ্ঠা। ত৷ ছাড়া রচনাগুলি এসেছিল প্রতিভার 
বাড়তি দান হিসাবে, শিল্পীর নিভৃত ব্যক্তিগত জীবনের, কিংবা তার অবসরযাপনপদ্ধতির সাক্ষ্য হিসাবে। 
শিল্পীর কোনে নৃতন স্ষ্টির রাজ্যে পদক্ষেপকে লোকে একটু প্রশ্রয়ের চোখেই দেখে । সে যেন প্রতিভার 
কাজ নয়, খেলা । কিন্তু অবনীন্দ্রনাথের থেল। ক্রমশই একটা মনোহর ব্যতিক্রমের ভূমিকা থেকে স্থুসন্বদ্ধ 
সথষ্টির ক্ষেত্রে উঠেছে । সমসাময়িক সাহিত্যে এই স্থষ্টিকে তার মর্ধাদার আসনটি না দিয়ে আর উপায় নেই। 
এর থেকে বোঝা যায়, এমন কোনে। তাগিদ অবণীন্দ্রনাথের স্বভাবে ছিল যা তাকে অনিবার্ষভাবে 
ঠেলে দিয়েছে সাহিত্যের দিকে । শুধু চিত্রশিল্পে ভিতরকার সে দাবি মেটবার নয়। শিল্পীর ভিতরে 
ছিল একটি মান্থষ যে তার দৈনন্দিন ঘরোয়! জীবনটিকে প্রাণ দিয়ে ভালোবেমেছিল। চেনা ঘরদোর 
বাগানবাগিচা আসবাব-সরঞ্জাম আনাচকানাচ, চেনা লোকজন কথাবার্তা আদবকায়দা, মায়ামমতা ও 
অন্তরঙ্গতার রসে ভর! ঘরোয়া জীবনের অনুভূতির বিচিত্র সক্ষম হার্মনি, এবং এই চেনা জীবনের স্সেহ- 
পরিবেশের মধ্য থেকে মাঝে মাঝে মনোহর কিন্বা1! উন্তট খেয়ালের স্বপ্রযাত্রা' *এই সমস্ত অবনীন্দ্রনাথের 
শিক্ষা পীড়ামুক্ত ( 2:139712190০86৩৫ ) মনের কাছে এতই সত্য, এতই মূল্যবান, এতই স্থট্িবেগময় ছিল 
যেতার একটা নিক্ষমণ-ব্যবস্থা না করে তাঁর উপায় ছিল না। প্রথমটায় এর সাহিত্যিক মূল্য সম্বন্ধে 
সম্পূর্ণ সচেতন না হয়েও নিজের ঝৌককে পথ করে দিয়েছেন, কিন্তু পরের দিকে তিনি সাহিত্যের 


গ্রন্থপরিচয় ১৮৭ 


ক্ষেত্রেও হয়ে উঠেছেন সচেতন শিল্পী। দৈনিক জীবনযাত্রার মধ্যে রূপ রস শব্ধ স্পর্শ গন্ধের যে 
অপর্ধাপ্ত এশ্ব্য ছড়িয়ে আছে তার শিল্পমূল্য আবিষ্কার করেছেন শিল্পপ্তরু, এবং তার মপ্য দিয়ে আবিষ্কার 
করেছি আমরা । 

জীবনভোগের এক মহলে তীর এমন অবাধ অধিকার থাকা মব্ষেও কেন তিনি শিশুপাহিত্যের গণ্ডীতেই 
নিজেকে আবদ্ধ রাখলেন এ প্রশ্ন স্বভাবতঃই মনে আসে । জেমূস্‌ জয়েমের 'ইউলিসিস” ধরশের কোনে 
এক বৃহত্তর সাহিত্যপ্রচেষ্টা তীর কাছে আশা করা যেতে পারত। কিন্তু তার নটি ছিল কিশোরের, 
একদিকে সরল, নমনীয়, স্সেহকোমল, অন্যদিকে আবার কৌতুকক্রীড়াচঞ্চল, শাণিত চতুর ছুষ্টামির হাসিতে 
উজ্জল। এই রকমের মনে যদি প্রতিভার ম্পর্ণ লাগে, তবে তা সহজেই লাভ করে একটি সুন্দর যথেচ্ছাচারের 
অবিকার, কিছু একট] সম্পূর্ণ ভেবে দেখা বা গড়ে তোলার দায়িত্ব এড়িয়ে বিষয় থেকে বিষয়ে, আনন্দ 
থেকে আনন্দে পলায়নের অধিকার | তাই মণিমুক্তা যতই থাক সেইগুলিকে গাখবার স্থত্র খুজে নেওয়াই 
অবনীন্দ্রনাথের পক্ষে শক্ত ছিল। কাহিনীট1 কোথাও থেকে পেলে__ তা সে রাজস্থান থেকেই হোক. 
বা প্রচলিত কোনে। উপকথা রূপকথা হিতোপদেশের গল্প বা মেয়েলি ব্রত কখা থেকেই হোঁক-_- তাতে 
রং ফলাতে, সুক্ম সুন্দর কারুকাজে তাকে ভরে তুলতে, শিল্পার ভেস্কি লাগিয়ে তাকে একেবারে নৃতন 
ক'রে ফেলতে তার আনন্দ। মোট কাঠামোটা প্রকৃতির ভাড়ার থেকে নিয়ে তিনি করেন কুটুম-কাটমে"র 
কারিগরি । যেখানে তাকে সত্যিই কাহিনীট। বানিষ্নে নিতে হয় সেখানে সব চেয়ে স্বাভাবিক, সব চেয়ে 
সুপরিচিত এবং তার স্থষ্টির পক্ষে সব চেয়ে অনায়াস সম্ভবনামঘ কাহিনীস্ত্রই তিনি বেছে নেন। সে 
আর কিছু নয় ভ্রমণ। দেশ থেকে দেশে, এবং মেই উপলক্ষ্যে অভিজ্ঞত| থেকে অভিজ্ঞতায় ভ্রমণ । যেমন 
বুড়ো আংলার। দীর্ঘ নিরবিচ্ছন্ন ভ্রমণ না হয় অন্তত ফেরি ্টীমারে ডেলি পেমেঞ্জারি যেমন দেখি তাঁর 
“মাসি” বাদে একমাত্র বয়স্ক কাহিনী "পথে বিপথে, গ্রন্থে। 

তাই শেষ পর্যন্ত তার গ্রস্থগুলি শিশু বা কিশোর সাহিত্যের শ্রেণীভুক্তই করতে হয়। কিন্তু এই 
সাহিত্যের অঙ্টাকে স্থান দিতে হবে বাংলা সাহিত্যের খোলা দরবারে । সেখানে তার দান কোনে! বই 
নয়, এ সমস্ত বইয়ের উৎস একটি সম্পূর্ণ জগ; কাহিনী নর, একটি নৃতন সাহিত্যিক মেজাজ, একটি বিশিষ্ট 
সাহিত্যিক কণঠম্বর ও 

পথে বিপথে” বাংলা গল্প-সাহিত্যে একটি শ্রেষ্টস্থান অধিকার করা উচিত ছিল। যদি তা না পেয়ে 
থাকে তার কারণ এর স্ুত্রবয়নের অনিশ্চয়তা । কিছুকাল হল অবনীন্দ্রনাথের যে ছুটি বই প্রকাশিত হয়েছে, 
তার! সৌভাগাক্রমে সে দোষে দুষ্ট নয়। সাহিত্যিক অবনান্্রনাথের কাছে আমাদের যা প্রত্যাশা তা এই 
দুটি গ্রন্থ অপূর্ণ রাখে নি। বিশেষ ক'রে এদের মধ্যে দেখা যায় পরিকল্পনার সামগ্রশ্ত ; শুধু উজ্জ্বল বিচিত্র 
উপাদান ব। অংশগুলির প্রতি মনোযোগ নয়, সম্পূর্ণ কাহিনীটার সমিতি ও হুযমার দিকে দৃষ্টি 

“মাসি বইখানির বিশেষত্ব তার স্গিগ্ধ অন্তরান গল্পহ্ত্রটি। মাপি বাড়ি বদলেছেন, বোনপো অবু 
খুঁজতে খুঁজতে এসে হাজির। ব্যস্, এইটুকুই গল্প। কিন্ত সম্পূর্ণ রুত্রিমতামুক্ত এই সরল সৃত্রটিকে 
অদ্ভুত কৌশলে ব্যবহার করা হয়েছে যার ফলে দুটি বিভিন্ন পরিবেশের জীবনধারা তাদের পরস্পর তুলনীয় 
দৃশ্য চরিত্র ও সুত্র অনুভূতি নিয়ে অতি স্বাভাবিক ভাবে ধরা দিয়েছে। আর তার ফলে “রোয়া'র কবিশিল্পী 
ঘরকে ঘিরে তার গ্রীতি ও ইন্দ্রিয়বোধের সংবেদনগুলিকে স্তবতির মধ্য থেকে টেনে এনে সাজিয়ে গুছিয়ে 


১৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


সামনে ধরে দিতে পেরেছেন। সমস্ত কাহিনীটির আবহাওয়া একটি শিগ্ধমছা অনুভবের অন্থচ্চগ্রামে 
স্থাপিত। তার মধ্যে পুরানো কথা ভাবার, কথার পিঠে কথা বানিয়ে চলার, যৎসামান্যকেও দৃষ্টির প্রসাদ 
দেবার মত যথেষ্ট অবসর আছে। চলন-বলনের খুটিনাটি নিয়ে রঙ্গরস সেখানে বেমানান নয়। 
একেবারে সাধারণ আটপৌরে জীবনের স্থরটিকে স্থায়ী ক'রে তার উপর তোলা হয়েছে মিড়, দৈনন্দিনের 
অন্ুগ্র জমিতে ফুটে উঠেছে ভালোবাসার, ভাঁলো-লাগার, খেয়ালের রঙতামাশার' কারুকার্ধগুলি। 
এইটুকু গল্পের আসরে কত সহজে বিনা আড়ম্বরে যাচ্ছে আসছে হরেকধরণের চরিত্র। হয়তো কেউ 
নেপথ্যে থেকেই মনোযোগ দাবি করছে, সামনে আসছে না। যেমন ফেলা, আর ফেলার মা ও আরো 
অনেকে । এ বঙ্কারী ছিস্কারী চাংড়াদাদ চাত্ড়াদিদি, বাস্স্তে ইত্যাদির এ গল্পের মধ্যে কাজ কি? কাজ এই 
যে ওরা ওরাই, বিশিষ্টভাবে ওর! ওদের নিজস্বতাটুকু জাগিয়ে রেখেছে, গৃহের পরিবেশটুকে তার দ্বারাই 
করেছে এশ্বর্যময়। ঝি-চাকরের কথা বলতে হঠাৎ কবিতার আবির্ভাব বইএর মধ্যে । “ওরা আমারও 
কেউ ছিল, তোমারও কেউ ছিল।” এ কবিতা নেহাত খেয়ালের ব্যাপার নয়। ল্যাম-এর মধ্যে 
চেনার প্রতি, সাবেকি জিনিসের প্রতি, অন্তরঙ্গ গোষ্ঠীর প্রতি, 0891: বা বেখাপ্পা ব্যাপার ও জিনিষের 
প্রতি যে মমতা! কাব্যরসাক্রান্ত হয়ে উঠেছে, অবনীন্দ্রনীথের মধ্যেও সেই পর্যায়ের একটি অতি সুক্ষ গভীর 
রসবোধ সারাজীবন তার মনকে সমদ্ধ করেছে, তার শিল্প ও সাহিত্যেও অরুপণধারায় নেমে এসেছে। 
মাসি গ্রন্থে এই ঘরোয়া রসের অনেকগুলি দিক্‌ ফুটেছে। তার মধ্যে মিলেছে লঘুর সঙ্গে গভীর, 
পরিহাসের সঙ্গে একটি স্ষিপ্বশ্রী, একটি অন্তরঙ্গ মাধুর্ষের ধ্যান। সহজ সরল কথোপকথনের আশ্চর্য 
কলাকৌশলের স্থরের যে হার্মনি মাঁসিতে ধরা দিয়েছে, উপাদানগৌরব চাপিয়ে কাহিনীর মূল একোর 
যে জিগ্ধ হৃদয়টি আত্মপ্রকাশ করেছে তা মাসিকে শ্রেষ্ঠটসাহিত্যের পর্যায়ে উন্নীত করেছে । ভাজিনিয়। 
উল্ফ, প্রমুখ সাহিত্যিকরা শান্ত অন্ুত্তেজিত পরিবেশে হুক্ম হৃংস্পন্দন রেখাস্কিত করার যে চেষ্টা 
করেছেন, মাসি সেই ধরণের সৃষ্টি । সেই হিসাবে এর শ্রেঠতা সংশয়াতীত। একেবারে হালকা হাঁসি 
থেকে গভীরতম উপলব্ধি পর্যস্ত অন্কুভবের যে 12172 এই কাহিনীর মধ্যে অবলীলাক্রমে গ্রথিত হয়েছে 
তা অবনীন্দ্রনাথের মত প্রতিভার পক্ষেই সম্ভব । 

ঘরোর। কথাবাতার বিভ্রমে যে ধ্যানটি একবারও বিক্ষিপ্ত হয়নি চকিতে এখানে ওখানে তার দেখা 
মেলে । যথা 

“চাঁদের আলো পাতার ছাওয়। মাড়িয়ে মাগি চলে গেলেন নিজের ঘরে । যেন শ্বেতপ।থরের পুতুল 
বাগান ঘুরে ঘুরে মিলিয়ে গেল চোখের আড়ালে । মাসির ঘরের আজন্ম চেন! কতদিনের ঘড়ি স্থুর পাঠালে, 
যেন একটি ছোট্র মেয়ে সোনার মন্দিরাতে ঘা দিয়ে দিয়ে থামল 1” 


মাসি" শিশুদের জন্যই নয়, সকলের । কিন্ত একে তিন তিনে এক' ছেলেমেয়েদের জন্য | এর মধোও 
এমন একটি হুসামঞগ্জশ্ত, একটি শিল্পের সর্বাঙ্গীণতা! দেখি যা অবনীন্্রনাথের আগেকার লেখাগুলিতে ছিল নাঁ। 
যাত্রাপালার অনিয়ন্ত্রিত কৌতুকগ্রবণতা এখন দেখি শিল্পসংগতির মধ্যে ধর] দিয়েছে, তাই এর ছুটি নাটিকা__ 
ধরা পড়া! ও রাসধারী-- অতি উপাদেয় হয়ে উঠেছে। গল্পগুলি নিপুণভাবে সীমিত ; উপাঁদানগুলি বিশৃঙ্খল 
নয়, আধারকে তারা বিড়ম্বিত করেনি । ছুএকটি পুরাণো উপকথা! বা £%1৩এর নৃতন রূপ দেওয়া হয়েছে, 


গ্রন্থপরিচয় ৪ 


এবং তার মধ্যে যেটুকু নৃতন দান তা নিখুঁতভাবে উৎকীর্ণ। পরিশ্রমী পিপড়ে পুরানো উপকথার জিনিস, 
কিন্তু গঙ্গা গঙ্গা” বলে গঙ্গাফড়িংএর সংকীর্তন এক নৃতন সরস স্থ্টি। কোনোঁকোনো গল্পে এচলিত 
উপকথার ছড়৷ প্রভৃতির চরিত্র, যথা ভোঘ্বলদাস, রতা শেয়াল ইত্যাদি নিয়ে নৃতন চমৎকার কাহিনী তৈরি 
করা হয়েছে। কোনো-কোনো গল্পের আসর একেবারে লৌকিক জীবনের টৈনন্দিন আনাগোনা দেখা- 
শোনার মধ্যে পাতা হয়েছে। একে তিন তিনে এক" তিন পাড়াগেঁয়ে বন্ধুর কলকাতাভ্রমণ। এই 
ভ্রমণ-অভিজ্ঞতার সমস্ত বিচিত্র রপ কি অদ্ভুত দক্ষতার সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথ সমস্থিত করেছেন, ত| এই গল্পটি 
না পড়লে বোঝ যাবে না। এই বইএর গল্পে, নাটিকাঁয় বিভিন্ন চরিত্রকে, এমন কি তাদের গৌণতমাটিকে 
তিনি এমন নিপুণ আলেখ্যে ফুটিয়েছেন যার তুলনা শুধু তার নিজেরই অঙ্কনশিল্প। “মন-বুলবুল+ গাইতে 
গাইতে যে নেড়ানেড়ী ঢুকল, আমি তাদের বাউল-মুলভ চোখ-ঝাঁমটি ( ধার! রসিক বাউল গাইরে দেখেছেন 
তার| কথাট। বুঝবেন ) দেখতে পেলুম । 

মোটকথা একে তিন তিনে এক সাহিতক্ষেত্রে শিল্পোধকর্ষের নৃতন মান নিয়ে প্রবেশ ক'রেছে। 

শেষজীবনে এক ধরণের স্বগত কৌতুকে অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন বহু যাত্রার পালা। বিষয়চয়নে 
বাধা মানেন নি কিছু। পুরাণ, ঈশপের গল্প, সংস্কৃত উপকথা, রামারণ, মহাভারত, এমন কি আধুনিক 
লেখকের লেখা কোনে গল্প-_ যা পেয়েছেন হাঁতের সামনে তাই নিয়েই শুরু করেছেন পালাগান । 
গল্পগুলো কখনো-কখনো হয়ে উঠেছে একেবারে উদ্ভট কল্পনা যেমন গ্রীসের আফলাতুন (প্লেটো)কে 
এনে দারকায় শ্রী ও পাগুবদের সঙ্গে তার মূলাকাত করিয়ে দেওয়া । কিন্তু একটি বিচিত্র উচ্চ কৌতক- 
রসায়ন কোথাও ফুরিয়ে যায় নি। এই ভোগরসই এই লেখাগুলির প্রাণ। যাত্রাপালার টেকনিকেই এর 
অনেক পরিমাণে মুক্তি সম্ভব, কিন্তু সবট1 নয়। যাত্রার রচনাকার নিজের টীকা-টিপ্লনি, রঙ চড়িয়ে বর্ণনা, 
দর্শক-পাঠকের সঙ্গে রসিকতা ইত্যাদির যথেচ্ছ সুযোগ পান না। এই শিষ্টতার বা শিল্পের বাধনটুকুও 
অবনীন্দ্রনাথের দুরন্ত যাঁখুশি মেজাজের কাছে অশহৃ। তাই তার সন্ধান: কোথায় সেই স্থিতিস্থাপক 
শিরপাত্রটি যার মধ্যে তার বাধনছেঁড়৷ আনন্দ-খেয়ালটিকে পুরো ঢুকিয়ে দেওয়া যাবে? এই সন্ধানের 
ফল পাওয়| গেল তার মৃত্যুর পর প্রকাশিত 'মারুতির পুথি'তে। যাত্র/পীচালির সঙ্গে, কথকতার সমস্ত 
আত্মবিস্তার মিশিয়ে এটি তৈরি। বর্মান লেখকের “কালোর বই” প্রকাশের আগে তার কয়েক অধ্যায়ের 
নাটকের ছাঁচে ঢাল! ছড়াগুলিকে তিনি কাহিনীর বহমানতার মধ্যে মুক্তি দিতে পরামর্শ দিয়েছিলেন । 
এটি তার নিজের দীর্ঘ অভিজ্ঞতার ফল। মারুতির পুঁথিতে তার এই দিকের শিল্প-অভিজ্ঞতাটি পুর্ণফল 
প্রসব করেছে। 'মাসি'র সেই চাঁংড়াদাদা! এই মারুতির পুথির পাঠক। তার রকম-সকম ক্রিয়ীকর্ম 
বোলচাল সবই এতে ধরা হয়েছে। পুখির গল্প আছে, সেই গল্পের পাঠকের গল্পটিও আছে। আমরা 

ংড়াদাদার চোখে দেখি দেবতাদের বানরবিবাহ আর হনুমানের রাজকাজের পাল] আর অবনীন্দ্রনাথের 

চোখে দেখি চাংড়াদাদা ও চাংড়াদিদির লীলা । এইভাবে মঞ্চ থেকে একটু সরে ্লাড়িয়ে অবনীন্দ্রনাথ 
শুধু সাঁবেকি ধাঁচের একটি পাঁচালি পু থিই উপহার দেন নি, একটি পুরানো! দিনের রুচি ও সামাজিক সম্ভোগের 
আসরের পর্দা সরিয়ে দিয়েছেন । 

শুধু অতীতকেই পুনরাবিষ্কার নয়, এরই মধ্য দিয়ে অবনীন্দ্রনাথ কিছু কিছু শিল্পগ্রকরণ আবিার 
করেছেন যা নৃতন দিনেও সম্ভাবনাময় । সেটি হচ্ছে কাহিনী বা প্লটের স্থত্র রচনায় আধুনিক সমস্ত 


১৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


নিয়মকানুন, বুদ্ধির ব্যায়াম, মনস্তত্বের চতুর প্রয়োগ__ এক কথায় সমস্ত মাথাব্যথাকে সম্পূর্ণ পরিহার। 
স্থতো ছিড়ে মালার মুক্তোগুলৌকে টলটল ঝলমল ক'রে গড়াতে দেওয়া । স্থপ্রসর থালা একটা থাকতে 
পারে, কিন্তু স্থাত্র নয়। এর ফলে প্রতিটি ঘটনা, 51৮19619, ভাবকে দায়িত্মুক্তভাবে আলাদ1 আলাদা 
ক'রে পাওয়া যায়, পূর্ণ অকু সম্ভোগ করা যায়। ঘরপালানো কিশোর ছেলের দল যেমন যা কিছু সামনে 
পাঁয় তারই উপর প্রত্যুৎপপ্নমতিত্ব খাটিয়ে দেখে, বাইরের জগত্টাকে &:৪15০০০৪-এর মত পরিবাতিত 
হতে দিয়ে গাভীর্ষে-চাপল্যে হাসি-কান্মায় অস্-মধুরে নিজেদের ভিতরটাকে বিচিত্ররসে সিক্ত করে তোলে, 
দায়িত্ব মানে না, পরম্পরার সংযোগ রক্ষা! করে না, যখন যা পায় নেয়, নিজেদের যা দেবার পুরো! শোধ 
করে দেয়, ঠিক তেমন করেই কেন সাহিত্য হাজির হবে না জীবনের দরবারে? মারুতির পু থির বানরগুলো 
সেই হিসাবে চমত্কার জীবন রসিক । এই হাসি, এই কাম্নী। এই অনাহারে মৃত্যুপণ, সঙ্গে সঙ্গে 
মরণের সবরকম লক্ষণের অতি চটুল, অতি বিজ্ঞ বিচার। পূর্বাপর জ্ঞান নেই, ধাপ থেকে ধাপে যাবার 
আরোহ অবরোহের সুক্ম পরিমিতি বিচার নেই, ঝম্পকছন্দে এক অভিজ্ঞতার মধ্য থেকে আর এক 
অভিজ্ঞতায় ঝাপ। যখন সামনে যা তার মধ্যেই পূর্ণ আত্মনিয়োগ, আত্মপ্রকাশ । মনে রাখতে হবে 
্রস্তৃতবিষয়ে এই সর্বাঙ্গীন আত্মাহুতি শেক্স্পীয়রের একট] মূল্যবান্‌ বৈশিষ্ট্য । জীবনের এক দৈনন্দিন স্তরে 
অবনীন্দ্রনাথ সেই ক্ষমতার সাধনা করেছেন । 

আর এই বিচিত্র শক্তিসাধনার বাহন হিসাবে পয়ার ছন্দকে ইচ্ছামত দীর্ঘহৃষ্ব ক'রে শেষকাঁলে 
কোনোক্রমে মিলট! জুগিয়ে রীতিমত একধরণের ছন্দের স্বাধীনতা-আন্দোলন চালিয়ে গেছেন 
অবনীন্দ্রনাথ । জনজীবনের কাব্য, পালাগানের এই পথ । এতে ছন্দটাও একরকম উদার সর্বংসহ রকমে 
টিকে থাকে এবং মেজাজের, মজার কোথাও হানি হয় না। জানি না এই সাধনের উত্তরসাধক কেউ 
হবেন কি না। 

মারুতির পু থিকেও আমাদের সাহিত্যের দরবারে একটি বিশেষ আসন দিতে হবে। 


অবণীন্দ্রনাথের মৃত্যুর পর সর্বশেষ প্রকাশিত আরো তিন্খানি বই হচ্ছে রংবেরং, টাইবুড়োর পুঁথি, ও 
অবশীন্দ্রনাথের কিশোরসঞ্চয়ন। রং-বেরং একে তিন তিনে এক -এর মত একটি পাচমিশেলি রচনার সংকলন । 
ভাঙা যাত্রা গান, চর্ভটি'নাটক, টুকরে। পাঁচালি, পশ্তপক্ষীর মহতী জনসভার অর্থাৎ 'জেন্ত সভা'র বিস্তৃত 
রিপোর্ট, বাবুই পাখির ফিল্ড রিসার্চ অর্থাৎ গবেষর্া-ভ্রমণ ও তার বিবৃতি, রোমান্স কল্পনার রঙ চড়িয়ে হঠাৎ বা 
রাজকাহিনীর মেজাজে এক অজানা বা গৌণ ইতিহাসের ছিন্ন কাহিনী-_ অবনীন্দ্রনাথের ডালিতে জ'মে ওঠা 
এমন অনেক কিছু উপাদানসম্ভারের সংকলন । শিল্লোতকর্ষে একে তিন তিনে এক -এর সমপর্ধায়ে একে 
রাখা যায় না, কিন্তু এর মধ্যেও ছড়িয়ে আছে তার কলাকৌশলের অনেক নৃতন নিদর্শন । শিব-সদ্াগরকে 
নিয়ে তার চর্ডটি নাটকটি হল রবীন্দ্রনাথের শারদোৎসবের অবনীন্দ্র-৮€131০0-- শুধু এ নাটকে শরৎ আর 
এই নাটকে বর্ধাই উপলক্ষ্য-_ এই যা" তফাত। সবচেয়ে উল্লেখষোগ্য রচনা হচ্ছে সিকস্তি পয়স্তি কথা । 
এই গল্পের সামনের আসর জুড়ে আছে "শকুন বিদ্যার ব্যাখ্যান”, খু'দিরাম ও খাজাঞ্চিমশায় মিলে মোরগ 
কাক গোরুর ভাষা ও ধ্বনির মর্মোদ্ঘাটন। কিন্ত এরই আড়ালে আবভালে এগিয়ে চলেছে একটি কঠোর 
বস্ততাপ্ত্রিক বিরোধের প্লট উদ্তটর চরে সংক্রান্তি ঠাকুরকে উৎখাত করে খাজাঞ্চি মশায়ের খোঁটাগাড়ি 


গ্রন্থপরিচয় ১৯১ 


ক'রে জবরদখল নেওয়ার বৃত্তান্ত । লঘু হাস্যরস ও গুরুতর চরিত্র ও কার্যকলাপের এই শিল্পায়ত্ত সংমিশ্রণ 
যে বিশেষ প্রতিভার পরিচায়ক তাতে সন্দেহ নেই। 


টাইবুড়োর পুঁথি মারুতির পুঁথিরই সগোত্র। সেই চাইবুড়োই বক্তা, আর বিষয় হনুমানের নয়, 
রাবণের কীতিকলাপ। সে তার মামা কালনেমি, মা নিকষা, বোন স্ুর্পণখা, বোন মহোদরী ও তার স্বামী 
মহোদর-- এরাই সব হল এই পাঁচালির প্রধান চরিত্র । পরিহাসের মেজাজের দমকা হাওয়ায় অবনীন্দ্রনাথ 
এই কাহিনীতে যথেচ্ছ ঘটন। ও উদ্ভাবনার দ্বার একেবারে উন্মুক্ত করে দিয়েছেন। রাগের সময়ে প্রথমে 
ছিন্দি এবং তার পর 'রাব্ণকে তখন ইন্জিরীতে পাওয়ার যোগাড় হচ্ছে দেখে সকলের পলায়ন”; 
মধু দৈত্য রাব্ণ ভ্রী কুস্তীনসীকে হরণ ক'রে তার পর ধরা পড়ে নিজেকে একট| ছারপোকা প্রতিপন্ন করবার 
চেষ্টা করছে__- মধু আকর্ণ বিস্তৃত ঠোট মেলে ছার খিলাও, ছার খিলাও ব'লে রাবণের দিকে এগোতে 
লাগল, রাবণও দুর্বোর ব'লে ছুদ্দাড় প্রস্থান। এখন এইসব চটুলতা যতই আপত্তিজনক মনে হোক, 
একবার একটু প্রশ্রয় দিলে আর এর মারাত্মক সংক্রামকতা থেকে রক্ষার উপায় নেই। তখন ধূর্ত মহোদরের 
সমস্ত ভাতা, ন্ুর্পণখার পতিভোজন, লঙ্কার মেয়েদের 'উলুঙ্কু' হয়ে হনুমানের ল্যাজে বাধবার কাপড় 
দেওয়]_- এ সমস্তই নিবিবাদে সুবোধ ছেলের মত গলাধঃকরণ করা ছাড়! উপায় নেই। মারুতির পুথির 
চেয়ে এই বইয়ের শি্পমর্ধাদ1! অবশ্যই কম, কিন্তু এর উচন্ক। উনপঞ্চাশ পবনের আবহাওয়া যাকে সুড়ন্থড়ি 
দেবে সেই -এর যথার্থ আনন্দটি ভোগ করতে পারবে । 


অবনীন্দ্রনাথের কিশোর সঞ্চয়নের প্রধান আকর্ষণ এর মধ্যে তার বিখ্যাত শিশু-উপন্তাস খাতাঞ্চির খাতার 
পুনমুর্রণ। তা? ছাড়া এর মধ্যে আছে তার নানাধরণের লেখার বিচিত্র নমুনা । ম্থৃতিকথা, চট্-জল্দি কবিতা, 
'রাজকাহিনী'র গল্প, যাত্রাপালা, খেয়াল খুলীর গল্প-__ কিছুই বাদ যায় নি। কিশোরদের প্রতি তার 
স্লেহোপহারের এই সংগ্রহ কিশোর ও বয়স্ক পাঠক সকলেরই ভালো লাগবে। 

ছয়খানি বইই শক্ত বাধাই, সুনিমিত ও ক্ুচিত্রিত। সমস্ত লাইব্রেরি ও বিছ্যাপ্রতিষ্ঠানে বইগুলি 
থাকবে আশা করি। | 


সুনীলচন্দ্র সরকার 


স্বৃতিচিত্র । শ্রীমতী প্রতিমা দেবী। পিগ.নেট প্রেম, কলিকাতা ২০। মূল্য সওয়া ছুই টাকা। 

বাবার কথা । শ্রীমতী উম| দেবী । মিত্রালর, কলিকাতা ১২। মূল্য তিন টাকা । 

অবনীন্দ্র-চরিতম্‌। শ্রীপ্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর। ইত্য়ান আযাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোং প্রা. লি, 
কলিকাতা-৭। মূল্য পাঁচ টাকা । 


“যে যুগের কথা শুরু করলুম সেদিন বাঙলার নবধুগ, বর্তমান সাহিত্য শিল্পের গোড়াপত্তন হয়েছিল সেই দিন। 
যুগাস্তরের সন্ধিক্ষণে তখন বহুকালের সনাতন প্রথাগুলি নাড়া খেয়ে উঠেছিল, প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের সম্মিলন 
এখনকার মতো! গভীরভাবে ঘটেনি, দেউল ছিল খাড়া প্রাচীন বটের মতো, তার রদ্ধে রন্ধে, ধরেছিল ঘুণ।-., 


১৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


“..সামনের বৃহৎ বাঁড়িটার দিকে তাকিয়ে মনটা উতল1 হয়-_- এ অন্ধকার নির্জন বাড়িটা একদিন 
প্রাণের আলোড়নে পূর্ণ ছিল, আজও সেই পুরনো! কালের ছু-একজন স্থৃতির অবশিষ্ট খুঁটি আগলে বসে 
আছেন। চক-মেলানে! ঠাঁকুর-দীলানটির দিকে চেয়ে মনটা তখন ভরে উঠেছে, হঠাৎ অন্ধকার আকাশ 
চিরে পেঁচার ডাকে বুকটা ধড়াম্‌ করে উঠল । চিলছাদের এক কোণে একট! আকাশপ্রদীপ মিটুমিট করে 
জলছে। আমার চোখের সামনে এ ভাঙ! বাড়ির আত্ম! তার কবর থেকে বেরিয়ে এল, তার বন্ধে রন্ধে 
জীবনের তান শুনতে পাচ্ছি, আবার জলল আলো, চোখের সাঁমনে ধেন পরীস্থানের ইমারত 1, 

পরিচ্ছন্ন একটি ভাষার পটভূমে এইভাবে প্রতিমাদেবী তাঁর স্বৃতিচিত্রের প্রথম রেখাপাত করেছেন। 
ক্রমে তা বিবিধ রূপের লিখনে, বহু কুণীলবের চলচ্চিত্রপ্রতিম প্রবেশে ও প্রস্থানে, বিচিত্র বর্ণের রঞ্রনে, 
একটি বিশেষ দেশকালের আব্হ-স্থজনে এবং সর্বব্যাগী একটি ভাবলাবণ্যে ও রসের ব্যঞ্চনায় উংকৃ্ট সাহিত্যের 
পদবীতে উত্তীর্ণ হরেছে। স্থৃতিচিত্র' নামটি বিশেষভাবেই সার্ক। ভাষ| ভাব, দুঃখ স্থখের স্মৃতি, 
বিন্ময় গ্রীতি ও অনির্বচনীয় বিষাদ বা ওদাস্ত-- স্কুল হক্ম বিবিধ তরঙ্গের ঘাত প্রতিঘাঁতে অপরূপ 
ধ্বনি” জেগে উঠেছে সে তো সত্যই, তা ছাঁড়া ফুটে উঠেছে যেন কাংড়। কলমের একখানি ছবি। অতীতের 
সাচীকৃত সেই আননে অবয়বে কী সৌন্দর্য কী সৌকুমার্, কী শালীনতা, ভাষা-হার-মানে এমন কী যেন 
ভাষা-_ কটাক্ষ-ইঙ্গিতে বলে না কি? আমি বর্তমান নই, সোজাস্থজি চোখ তুলে চাইতে পারি নে তোমার 
চোখে, অথচ একেবারে মুখ ফেরাই নি বিস্বাতি ও বিলুপ্তি পানে- আছি তোমার অন্তর্দৃষ্টিপথে শাশ্বত 
অন্তরলোকে 1 রামধনু-রঙে বিশ্লিষ্ট হয়ে আলে! যেখানে ঠিকরে পড়ে দিকে দিকে, দিবস রাত্রির সন্ধিক্ষণে, 
সুন্দর কোমল আভায়, তেমনি কাংড়া কলমের ছবি কি? হয়তে! তুলনাটি নিখুত হল না। মাতুল 
অবণীন্ত্রনাথের রঙ-লেপা (লিগ্ন) আর রঙ-ধোওয়া ( ওয়াশ ) অভিনব চিত্রশৈলীর সঙ্গেই এ রচনার 
সাদৃশ্য সমধিক । অর্থাৎ, পরিস্ফুট রূপের ও ঘটনার বিলিখন এবং কোমল করুণ মনোরম বর্ণের ছুাতি শুধু 
নয়; তারও পরে সমস্ত চিত্রক্ষেত্রটি (মানুষের চিত্তক্ষেত্রই বাহিরে মেলে ধরা তা বৈ অন্ত কিছু নয়) 
ব্যাপ্ত ক'রে আছে বহু বিমিশ্র রঙের অনিপিষ্ট মায়াছায়ার একটি আবরণ-- সে যেন জীবন্রে শীতসন্ধ্যায় 
দীর্ঘশ্বাসের একটি কুয়াশা বিছানো, সে যেন সেই কুয়াশা ভেদ ক'রে বারে বারে অস্তাচলের শিখর থেকে 
অরুণাচল পর্যন্ত বিসপিত করুণ অরুণ আভা মনে পড়ে ৫ নম্বর ছারকানাথ ঠাকুর -ভবনের অধুনাবিলুপ্ধ 
দক্ষিণের বারান্দায় স্যষ্ট ওমার-খৈয়াম কাব্য অথবা আরব্য উপাখ্যানের অতুল ছবি। এ পাঁচ নম্বর আর 
ছ নম্বর বাঁড়ির সাত-মহল। স্থপরিসর রঙ্গমঞ্চে যে জীবননাট্যের সত্য অভিনয় হয়েছিল একদিন, প্রধানত; 
তারই ঝলক দিয়ে গেছে এই রচনায়, অদৃশ্তই দৃশ্ত হয়েছে আর্টের মায়ামন্ত্রে। 

ফলতঃ, রসোততীর্ণ হয়েছে, ০: 9£ 21 হয়ে উঠেছে, মনস্বিনী লেখিকার ক্ষীণতন্থ এই স্মৃতিচিত্র। 
বিশেষ একটি পরিবারের কথা, ঘরের কথা, নিশ্চিহ কতকগুলি উধাঁসন্ধ্যা দিবানিশার ঘটন|, আপন বৈশিষ্ট্য 
অক্ষুপ্ন রেখেও পেয়েছে সব দেশের আর সব কালের ধবপদবী, হয়েছে আজকের আর আগামীকালের সব 
জনের অন্তরঙ্গ অনুভব ও অভিজ্ঞতার বিষয়, শব্ধ কিছুই নয়, মানুষের রসনায় রসনায় তার সচকিত জন্ম 
মৃত্যু, নাহয় বৃহদায়তন কোধগ্রন্থের যাছুঘরে তার জড় ও অনড় স্থিতি। অথচ সেই শব্ধই ছন্দ:স্পন্দিত ও 
রসধ্বনিত হয়ে গ্রায় অক্ষয় অমর জীবন অধিকার করে। নিজের অন্তর্জীবনটি নিঙড়ে নিঙড়ে আর্টের 
আধারে এই অমর্ত জীবনের যিনি অষ্টা, আপন সৃষ্টিতে তিনি মিলে মিশে থাকেন, একীভূত হয়ে থাকেন 
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জোড়াসাকে! ঠাকুরবাড়ি 





প্লী গবনান্পনান ঠাক 


গ্রস্থপরিচয় | ১৯৩ 


শাশ্বতকালের জন্য-_ আর্টিস্টের সেই হুল বিশেষ সার্থকতা । "ম্বৃতিচিত্র' লিখে শ্রদ্ধেয় প্রতিমাদেবী নিজেকে 
ফুরিয়ে-ফেলা হারিয়ে-ফেল] সেই সার্থকত| লাভ করেছেন বলেই পাঠক হিসাবে আমরা খুশী হয়েছি আর 
বাঙল! সাহিত্যও নৃতন সম্পদ লাভ করেছে। ভাব-ভাষার উপর অতুল অধিকারে, আলেখ্যলিখনের 
নিখুত নৈপুণ্যে, উনিশ-বিশ অবশ্তই আছে, তবু অবনীন্্রনাথের “আপন কথাঃ বইটির জুড়ি এটিকে বল! 
চলে; বহুস্থলে অবনীন্ত্রনাথের মুখের কথাই সংকলিত হয়েছে স্থতি থেকে । এ বইয়ে অনেকগুলি উংকুষ্ট 
আলোকচিত্র ছাপা হয়েছে; মুদ্রণ-পারিপাট্য আর দৃষ্টিতর্পণ বেশভূষা সেও বিশেষ প্রশংসারই যোগ্য। 


বাবার কথা লিখতে বসেছি, বাবার জীবনী নয়। নিতান্ত ঘরোয়া কাহিনী । এতে হয়তে। থাকবে 
ন! ধারাবাহিকতা, থাকবে না সম্পূর্ণতা। তা না থাকলেও তার অন্তরের অন্দর মহলের স্গিগ্ধ ছবিগুলোরই 
কয়েকট] টুকরো এতে পাওয়া যাঁবে। ষারা তাঁর জীবনচরিত রচনা করবার চেষ্টা করবেন তাদের কাজে 
লাগলেও লাগতে পারে । তবে কারও অনুরোধে বা কারও দরকারে". আমি কিছু লিখছি না। বাবার 
কথা লিখতে ভালো লাগছে, ভাবতে ভালে! লাগছে_- তাই মনে ক'রে লেখবার চেষ্টা করছি।” এই 
উদ্ধৃতি থেকেই অবনণীন্ত্রনাথের কন্ঠ! শ্রদ্ধেয়া উমাদেবীর লেখা বাবার কথা” বইখানির বিষয়বস্তু বা 
প্রকৃতি চমংকার বোঝা যায়। লেখিকা জানাতে ভোলেন নি, যেমন “এতে ইতিহাস নেই” তেমনি “মিথ্যের 
অবকাশ একবিন্দুও নেই |” 

পাইকা অক্ষরে ছাপা এই পুস্তিকাখানি একপধ্ণশত্বম পৃষ্ঠটাতেই সমাপ্ত, এই অল্প পরিসরে লোকোন্তর 
চিত্ররূপ -শ্রষ্টার অলৌকিক প্রতিভার পূর্ণপরিচয়-দান সম্ভবপর নয় আর লেখিকার লক্ষ্যও ছিল না কিন্ত 
মাতৃগতপ্রাণ পুত্র-রূপে, স্সেহশীল পিতাঁ-রূপে অবনীন্দ্রনাথের যে বৈশিষ্ট্য-_ চিরশিশু স্বভাবের যে বিষাদ সখ 
কৌতুকপ্রিয়তা ও স্বতউতসারিত আনন্দ উৎসাহ এবং বিমল প্রীতি-- তার অনেকটাই অনুভূত বা অনুমিত হয় 
নান! ঘটনাধারার অনায়াস অনাড়ম্বর বিব্রণ-যৌগে। অবনীন্দ্রনাথের কোণারক-ভ্রমণ, সিঞ্চলে সুোদর-দর্শন, 
আর্ট ইস্কুলে চাকরি নেওয়া আর চাকরি ছাড়া, “বাগেশ্বরী'-ব্যাখ্যান, পাখি পোষা, কুটুমকাটুম বানানো__ 
সেইসঙ্গে শিল্পীর জননী জায় ও কন্যার অপরূপ পার্খচিত্র_- অবনীন্ত্-চরিত্রের অনাবিল প্ররুতি-প্রীতি, 
মানব-গ্রীতি, বিশুদ্ধ অনুরাগ, অনাসক্তি ও সত্য-হুন্দরের সন্ধান, এ-সবই ছোটো ছোটে! আখ্যানের ভিতর 
দিয়ে বিনা ব্যাখ্যায় ও বিশ্লেষণে আমাদের জ্ঞানগোচর হয়ে আনন্দ দান করে। বহু প্রসঙ্গ “জোড়াসাঁকোর 
ধারে, অথবা ঘরোয়া" পাওয়া গেলেও, পূর্বে আমাদের জানা ছিল না আর শোনা হয় নি এমন প্রসঙ্গও 
অল্প নয়। আর প্রত্যেক প্রসঙ্গই নান! চিত্তবৃত্তির আলোকে নানা দৃষ্টিকোণ থেকে সর্বথ! নৃতন রূপ না 
পেলেও, নৃতন অপরূপতা! পায় ও নৃতন রঙে রঙিয়ে উঠে আদরণীয় হয় এ কথাও মিথ্যা! নয় । তিনখানি 
আলোকচিত্রে আর অবনীন্্রনাথের আকা একখানি চিত্রে ( "শেখ-- আসলে এটি শিল্পীর কল্পরূপ নয় কি?) 
গ্রন্থখানির মূল্য এবং মান বধধিত হয়েছে। অবনীন্দ্রনাথ-গগনেন্দ্রনাথ সম্পর্কে এক্সপ স্থৃতিকথা আরও লেখ! 
হয়, বিস্তারিতভাবে লেখ! হয়, তার বিশেষ প্রয়োজন আছে। না হলে নবযুগে ভারতীয় শিল্প ও সংস্কৃতির 
নবজাগরণের ইতিহাস নিখুঁতভাবে লেখা! যাবে না। 


পূর্বোক্ত দুখানি গ্রন্থের তুলনায় “অবশীত্দ্রচরিতম্‌” বিস্তারিতভাবে লেখা হয়েছে সত্য এবং নূতন 
দৃষ্টিকোণ থেকে নৃতন 'রঙিলা? ( রঙ্গিলা”) আলোর উদ্ভাসে উদ্ভাসিত হওয়াতে অবনীন্দ্ররূপ-লিখন অপরূপ 


১৪ 


১৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


লিখন হয়ে ওঠে নি তাই বা বলা যাঁয় কেমন ক'রে? অথচ লেখাটি বড়ো বেশি ব্যক্তিগত । বিষয়বস্তর 
অপ্রতুলতা নেই-_-সাঁধারণ পাঠকের পক্ষে অস্থবিধা এই যে, বক্তব্যকে বহুগুণে অতিক্রম ক'রে গেছে 
বলার ভঙ্গী। অবনীন্দ্রনাথের বিশেষ বিশেষ চিত্রকতির সুন্দর বর্ণনা! আছে এই রচনায়; ভাবে-ভোলা 
গুণীর বিচিত্র আচার-আচরণের সঙ্গে নিপুণভাবে মিলিয়ে দেওয়া হয়েছে তার মুখের কথা! বা মুদ্রিত ভাষণ। 
ঠাকুরমশায়ের এই উদ্যমের বিশেষ এক-প্রকার মূল্য বা মর্যাদা আছে। তার ভাব ও ভাষার বুত্পত্তি-জ্ঞান 
অল্প নয়। তিনি একাধারে রসিক ও পণ্ডিত। তাঁর বলবার কথ! আছে অনেক, এই গ্রন্থের ছুখানি মলাঁটের 
মধ্যেই সব যে ধরেছে এমনও নয়, আমাদের বিশেষ আক্ষেপের কারণ এই যে, এ রচনাকে তিনি অসংগত 
আগ্রছে “রম্যরচনাঁ”র পর্যায়ে উন্নীত' করতে চেয়েছেন। উদ্দেশ্ঠের পরিপন্থী হয়েছে উদ্দেশ্টসাঁধনের উপায়। 
লেখকের কাছে আমাদের এ নিবেদন সবিনয়ে এবং সমসন্থমে ৷ যা তিনি দিয়েছেন তার অনেক বেশি আমরা 
তার কাছে প্রত্যাশ। করি। অবনীন্দ্রনাথের আঁকা ছবির নয়খানি একবর্ণ ও একখানি বহুবর্ণ গ্রতিচিত্রে এই 
গ্রন্থ সমৃদ্ধ হয়েছে। ছুঃখের বিষয়, সচরাচর একবর্ণ প্রতিচিত্র থেকে অবশীন্দরনাথ-সথষ্টর বূপের মাধুরী ও রঙের 
জাদু, স্থক্মাতিস্ুক্্ম কারিগরি, কিছু বোঝা যায় না-_ রঙিন প্রতিচিত্রও যে একেবারে আশান্রূপ হয় তা 
অবশ্য নয়-- এস্বলে অনেকগুলি একবর্ণ প্রতিচিত্রের বদলে অল্প কয়েকখানি রঙিন প্রতিচিত্র দেওয়াই কি 
ভালো ছিল? এটি বিবেচনার বিষয়। অপরূপ প্রচ্ছদশোভা হয়েছে শিল্পীগণের অগ্রণী নন্দলালের আকা 
তুলিধর অবনণীন্দ্ররূপে ৷ অবনীন্দ্র- চরিতে ও চিত্রে আক্ষষ্ট ধারা, ঠাকুরমশায়ের এ গ্রন্থ তাদের পড়তেই হবে । 
বিশেষ প্রকার বাগ ভঙ্গীটিকে বিশেষ বাধা বলে মনে ন! করলে অবশ্যই তাঁরা লাভবান হবেন ।১ 


স্দর্শন চক্রবর্তী 





১ গ্রন্থের ৭৩ পৃষ্ঠায় বল! হয়েছে, 'দীসথৎ' ছবিটি কোনো প্রদর্শনীতে দেখানো হয় নি। অথচ আমাদের যতদূর মনে গড়ে, কলিকাতায় 
যাঁডুঘরের স্থিতলে রবীঞ্সভারতীর উদ্যোগে যে অবনীক্জ-চিত্রপ্রদর্শনী হয় ভাতে এ ছবিটি দেখানো হয়েছিল। যধথাকাঁলে পাওয়! যায় নি 
ব'লে চিত্রতালিকায় উল্লেখ ছিল না-- এমন হতেও পারে। | 
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৭ 


হাখিলী? 
শসা আবনাশধনান হাকুর 


অবনীন্দ্রনাথ-রচিত বাংলা! গ্রস্থের সূচী 
পুলিনবিহারী সেন ও পার্থ বস্থু 


বিশ্বভারতী পত্রিকার তৃতীয় বর্ষ তৃতীয় সংখ্যায় (মাঘ-চৈত্র ১৩৫১) ব্রজেন্দ্রনীথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
অবণীন্দ্রনাথ-রচিত গ্রন্থের একটি তালিকা প্রকাশ করিয়াছিলেন; উহাতে “জোড়ানীকোর ধারে" পর্যস্ত যাবতীয় 
গ্রন্থ সুচীভূক্ত হয় । তাহার পর অবনীন্ত্রনাথের আরও অনেক রচনা সাময়িক পত্রাদি হইতে সংকলিত হইয়া 
গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হুইয়াছে। বর্তমান সুচীতে এযাবং-মুদ্রিত সকল গ্রন্থের বিবরণ পূর্বাপেক্ষা কিছু 
বিস্তারিত আক|রে, নিবদ্ধ করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। 

অবনীন্ত্রনাথের প্রথম-প্রকাঁশিত গ্রন্থ, যতদূর জান! যায়, “শকুন্তলা । "আমার বই লিখতে শেখা? বিষয়ে 
অবনীন্দ্রনাথ যাহা লিখিয়াছেন, বহু-উদ্ধত হইলেও তাহা এই প্রসঙ্গে পুনরুলেখযোগ্য : 

“একদিন আমায় উনি [ রবীন্দ্রনাথ ] বললেন, “তুমি লেখ -না, যেমন করে তুমি মুখে মুখে গল্প কর তেমনি 
করেই লেখ” আমি ভাবলুম, বাপরে, লেখা- সে আমার দ্বারা কম্মিন কালেও হবে নাঁ। তা আবার 
আমি লিখব কি করে? উনি বললেন, “তুমি লেখই-না ; ভাষার কিছু দোষ হয়-- আমিই তো আছি।" 
সেই কথাতেই মনে বড় জোর পেলুম । একদিন সাহস করে বসে গেলুম লিখতে । লিখলাম এক কঝৌঁকে 
একদম শকুন্তলা বইখান1। লিখে নিয়ে গেলুম রবিকাকার কাছে, পড়লেন আগাগোড়া বইখানা, ভালো 
করেই পড়লেন; শুধু একটি কথা পপন্থলের জল” ওই একটি মাত্র কথা লিখেছিলেম সংস্কৃতি । কথাট। 
কাটতে গিয়ে “না থাক্‌” বলে রেখে দিলেন ।* "সেই প্রথম জানলুম আমার বাংলা বই লিখবার ক্ষমতা 
আছে।" 'মনে বড় স্ফুতি হল, নিজের উপর মস্ত বিশ্বাস এল। তারপর পটাপট করে লিখে যেতে লাগলুম 
ক্ষীরের পুতুল ইত্যার্দি। সেই যে উনি সেদিন বলেছিলেন "ভয় কি, আমি তো আছি”_- সেই জোরেই 
আমার গল্প লেখার দিকটা খুলে গেল 1৮১ 

এই প্রসঙ্গে বাল্যগ্রস্থাবলী'র উল্লেখ করা যাইতে পারে। "শিশুদিগকে নিতীস্তই শিশু বলিয়! গণ্য 
ন| করিয়া তাহাদের জন্য সাহিত্য রচনায় ও প্রকাশে রবীন্দ্রনাথ আযৌবন উৎসাহী ছিলেন-_ “বালক? (১২৯২) 
পত্রিকা প্রকাশের পর এ বিষয়ে ঠাকুর-পরিবারে অপর উদ্যোগ বাল্যগ্রস্থাবলী প্রকাঁশ। যতদুর জান! যায় এই 
্রন্থমালায় তিনখানি পুস্তিকা প্রকাশিত হুইয়াছিল-_ প্রথম গ্রন্থ অবনীন্দ্রনাথের 'শকুস্তলা” (শ্রাবণ ১৩০২ ), 
দ্বিতীয় গ্রস্থ রবীন্দ্রনাথের নদী” ( মাঘ ১৩০২ ), তৃতীয় গ্রস্থও অবনীন্ত্রনাথের রচিত, কক্ষীরের পুতুল” (ফাস্ধন 
১৩০২) তিনটি রচনাই বাংল। সাহিত্যে চিরাযু হইয়া আছে। 


৯ 

বাল্যগ্রস্থাবলী ১ 1/শকুস্তল! ।/্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর |/মৃল্য ছয় আনা। 

অপর পৃষ্ঠায় ূ 

শ্রীঅবনীন্ত্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক/চিত্রাস্কিত।/৩৩নং জেলেটোলাস্থ"ইণ্ডিয়ান আর্ট কটেজে”/শ্রীদেবেন্্রনাথ ধর 





১ “আমার হবি ও বই লিখতে শেখ।'''”, প্রবাসী, বৈশাখ ১৩৪৮। পরে 'জোড়াসীকোর ধারে'র অন্তর্গত | 


১৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


কর্তৃক প্রন্তর-ফলকে মুক্রিত কলিকাতা ॥/আদি ব্রাক্মদমাজ যঞ্ে/শ্রীকালিনাস চক্রবর্তী ছারা মুক্রিত ও 
প্রকাশিত ॥/শ্রাবণ ১৩০২।১ 

পৃ [৮০ 7 ২৯ 

চ 

বাল্যগ্রস্থাবলী ৩ ॥ক্ষীরের পুতুল ॥/শ্রিঅবনীন্্রনাথ ঠাকুর ॥মূল্য ছয় আন]। 

আখ্যাপত্রের পিছনে 

কলিকাত/আদি ব্রাক্ষসমাজ যঞ্্ে/শ্রীকালিদাস চক্রবর্তী দ্বারা মুদ্রিত ওপ্রকাঁশিত ॥/ফান্ধন ১৩০২ 1/৫৫নং 
অপার চিৎপুর রোড ।২ 

পৃ ৮০ 7,8৪৫ 

ছয়খানি রঙিন চিত্র সন্লিত, ছুইখানি পূর্ণপৃষ্ঠ। 

রাজকা হিনী/( মেবার )/প্রথম খণ্ড (শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/মূল্য ৮ আন]। 

পৃ[।০7৮১। প্রকাশ [২৮ জুন ১৯০৯ ]৩। প্রকাশক হিতবাদী লাইব্রেরী, কলিকাতা । 

মলাটের নামচিত্র অবনীন্ত্রনাথ-কর্তৃক লিখিত, ফার্সী অক্ষরের ছাদে । শ্রীনন্দলাল বন্ধ প্রভৃতি শিল্পী কর্তৃক 
অঙ্কিত কয়েকখানি চিত্র আছে। 

সুচী ॥ শিলাদিত্য ; গোহ; বাগ্লাদিত্য ; পদ্মিনী। 

ভারত শিল্প/শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/মূল্য আট আনা 

পৃ[1০ 7৮৮ 1০। প্রকাশ [ সেপ্টেম্বর ১৯০৯ ]| প্রকাশক হিতবাদী লাইব্রেরী, কলিকাতা । 

সুচী ॥ স্পষ্ট কথা; কি ও কেন?; পরিচয়; মানস চর্চ|) শিক্ষে ত্রিমুত্তি ) শিল্পের ত্রিধারা ); আর্ট ও আটিষ্। 
ভূতপত্রীর দেশ/শ্রীঅবণীন্্রনাথ ঠাকুর/মূল্য বারো আন 

পৃ[৮০]৫৫। প্রকাশ [১৯১৫] প্রকাশক ইত্ডিয়ান পারিশিং হাউস, কলিকাতা । 

শ্রীন্দলাল বন্ধু অস্ধিত চিত্র। 

নালকা শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/মূল্য আট আনা 

পু[1০ 7৮৮ [৮০ ]1 প্রকাশ [১৯১৬ ]। প্রকাশ ইত্য়ান পারিশিং হাউস, কলিকাতা । 
আট-আনা-সংস্করণ-গরন্থমালার ষট্ত্রিংশ গ্রন্থ/পথে-বিপথো/শ্রীঅবনীন্ত্রনাথ ঠাকুর/চৈত্র ১৩২৫ 

পৃ [1০ 7, ১৪৪১ [৪ ]1 প্রকাশক গুরদদাস চট্টোপাধ্যায় এগ্ড সঞ্ম, কলিকাতা । 


শি ও টি ৮০ ৯৯ »৮ ৬৮ ৩০ জা আও ঢা ওত ক জজ ক রা জাগ ক ওল সি ক অন ৮ ও পি এ ছে নও জা জপ আক ও এ রঙ উজ বক ও 


১ এই পুস্তকের এক কপি বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদে আছে। দুঃখের বিষয় এই কপিতে ছবিগুলি নাই। 

২ ক্ষীরের পৃতুল প্রথম সংস্করণ শ্রীঅমিতেক্রনাঁথ ঠাকুর দেখিতে দিয়াছেন । 

৩ বন্ধনীমধ্যে প্রদত্ত ইংরেজি তারিখ ব্রজেন্ত্রনাথ বন্যোপাধ্যায়-সংকলিত তালিক! হইতে ৷ তিনি এ-সকল তারিথ 
বেঙ্গল লাইব্রেরি ক্যাটালগ হইতে লইয়াছিলেন। | 


অবনীন্দ্রনাথ-রচিত বাংলা গ্রশ্থের সুচী ১৯৭ 


্চী | নদী-নীরে-_ মোহিনী) অস্থি গুরুজী; টুপি) দোশাল1; মাতৃ শেমুষী; ইন্দু; অরোরা) 
পর্-ঈ-তাউন্‌; ছাই-ভম্ম ; লুকি-বিছ্যে | গিল্ধু-তীরে-- গমনাগমন | গিরি-শিখরে__ নিক্ষমণ ; আরোহণ; 
বিচরণ) [ অবরোহণ ]। 

৮ 

বাংলার ব্রতা/শ্রীঅবনীন্্নাথ ঠাকুর/মূল্য আড়াই টাকা 

পূ [৮০ ], ২, ৬২,%০। ১২০ পৃষ্টা একবর্ণ আলপন! চিত্র ও ২ পৃষ্টা বহুবর্ণ আলপনা চিত্র, 
প্রকাশ [ ১৯১৯ ]। প্রকাশক ইত্য়ান পাব্রিশিং হাউস, কলিকাতা । 

“নিবেদনে? অবনীন্দ্রনাথ লিখিতেছেন : "আজ দুই তিন বছর ধরে “বিচিত্র! সভার জন্য আমার ছাত্র ও 
বন্ধুদের সাহায্যে যতগুলি ব্রতের আলপনার নক্সা সংগ্রহ করেছি, প্রায় সকল গুলিই এই সঙ্গে প্রকাশ করা 
গেল। কি মণ্ডনচিত্র হিসাবে, কি স্বকীয়তা পরিকল্পনা এবং উদ্ভাবনার দিক দিয়ে বাংলার মেয়েদের হাতের এই 
লেখা শিল্পীমাত্রেরই যে আদর পাবে, সে বিষয়ে কোনে। সন্দেহ নেই। নক্সাগুলি আমি যথাসম্ভব অবিকৃত 
ভাবে নকল করে প্রকাশ কল্পেম" 

বিশ্বভারতী-প্রকাশিত বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ গ্রস্থমাঁলায় এই গ্রন্থের একটি সংক্ষিপ্ত সংস্করণ (১ শ্রাবণ ১৩৫০) মুদ্রিত 
হইয়াছে। 
নী 
খাতাঞ্চির খাতা/শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/এক টাকা 
পৃ[৮০],৭০। প্রকাশ [ ১৯২১]। প্রকাশক ইত্য়ান পাবলিশিং হাউস্‌, কলিকাতা । 
প্রচ্ছদপট অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর অঙ্কিত, কাগজ ও মাটির পুতুল অন্সরণে। স্থকুমার রায় অঙ্কিত কতকগুলি চিত্র 
আছে। 
বইখানি সম্প্রতি 'অবনীন্দ্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন, গ্রস্থভৃক্ত। 
্ 
প্রিয়দশিকা|প্রীঅবনীন্দ্নাথ ঠাকুর/দরাম চার আনা 
পৃ ১৪। প্রকাশ [১৯২১ ]। প্রকাশক ও মুদ্রক কাস্তিক প্রেস, কলিকাতা । 
কলিকাত৷ ইত্ডিয়ান সোসাইটি অব্‌ ওরিয়েন্টাল আর্ট-এর বাধিক প্রদর্শনীর চিত্রাবলীর পরিচয় ও ব্যাখ্যা । 

১১ 

চিত্রাক্ষর/অবনীন্দর 

চিত্রে বর্ণমালা ও ১-৯ সংখ্যার বর্ণন। বইখানি লিখোতে ছাপা, আখ্যাপত্র সহ মোট ২৫ পৃষ্টা, একপৃষ্ঠে 
মুক্রিত। মোট আড়াই শত কপি বিশেষ সংস্করণ ছাপা হইয়াছে বলিয়া বিজ্ঞপ্তি আছে। প্রকাশ-তারিখ 
মুক্রিত নাই। ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় তারিখ দিয়াছেন ১৩৩৬। 

এই প্রসঙ্গে শ্রীউমা দেবীর “বাবার কথা” হইতে নিয়মুদ্রিত সংবাদ উল্লেখযোগ্য : 

'আমার স্বামীর বুক বাইগ্ডিং কারখানা যখন খুললেন, বাবা প্রায়ই দেখতে আসতেন। পে্টবোর্ডের 
চৌকো ছাটগুলে৷ কারখানায় পড়ে থাকতে দেখে বাবা তাকে বললেন, “এগুলো ফেলো না। আগে 
যেমন অ-আ লেখা তাস হতো॥ আমি ছড়া লিখে দেবো-_-তোমরা ছড়া অন্্যায়ী উন্টো৷ পিঠে ছাপ তাকিয়ে 


১৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শুক 


তাল কর, খুব চাহিদা! হবে।” তার কথামতো ছাটগুলো জম! ক'রে রেখে-রেখে শেষে সেগুলি তাঁকে 
পাঠিয়ে দেওয়া হলো। তিনি তাতে প্রত্যেক স্বরবর্ণ আর ব্যঞ্জনবর্ণের একটি একটি ছড়! লিখে দিলেন ।, 
এগুলি লেখিকার নিকট রক্ষিত আছে। 
১২ 
রাজকাহিনী/ছ্িতীয় খণ্ড/প্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/প্রথম সংস্করণ গ্রস্থবিহার/৫৭, কর্ণওয়ালিস গ্্রীট/কলিকাতা 
পৃ[1%০ 7 ১৫০১৮%০ | প্রকাঁশ [ ১৯৩১ ] 
গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও শ্রীনন্দলাল বন্থ কর্তৃক চিত্রালংকুত। 
সুচী ॥ হান্বির ; হাস্ষির (রাজালাভ ); চণ্ড; রাণা কুনম্ত; সংগ্রাম সিংহ । 
পরবর্তীকালে ছুই খণ্ড রাজকাহিনী সিগনেট প্রেস কর্তৃক একত্র প্রকাশিত হইয়াছে । ইহার গ্রথম বিগ্ভালয়- 
্করণে (মাঘ ১৩৬৩) রাণ কুন্ত ও সংগ্রাম সিংহ গল্প ছুইটি বজিত । 
১৩ 
বুড়ো-আংল/্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/এম. সি. সরকার ত্যাণ্ড সন্স লি:/১৪ কলেজ স্কোয়ার, কলিকাতা 
পৃ[।০ ],১৮৮। প্রিকাশকের নিব্দেনে'র তারিখ শ্রাবণ ১৩৪৮ 
প্রকাশকের নিব্দেনে' লিখিত হইয়াছে : সুইডিশ লেখিকা 96111)9. 1749961108৫র 4১0৮5111105 
০৫ টৈ215 নামক বইখানি পড়ে অবনীন্দ্রনাথ 'বুড়ো-আংলা” লেখার প্রেরণা পেয়েছিলেন। কিন্তু বুড়ো-আংল। 
ত্জমা নয়__সম্পূর্ণ বাংল! দেশের বই 1” 
প্রচ্ছদপট অবনীন্দ্রনাথ কর্তৃক অস্কিত, আর্দে কার্পেলেস প্রেরিত সুইডেনের খড়ের পুতুল অবলম্বনে। 
অন্তান্ চিত্র শ্রীনন্দলাল বস্থ অস্কিত। 
১৪ 
ঘরোয়া/শ্রীঅবনীন্দ্নাথ ঠাকুর/শ্রীরানী চন্দ/বিশ্বভারতী গ্রন্থালয়/২, কলেজ স্কোয়ার, কলিকাতা 
পৃ[৮7১%০,১৭১। প্রকাশ আশ্বিন ১৩৪৮ 
এই গ্রন্থের স্থচনীয় মুদ্রিত অবনীন্ত্নীথের একখানি চিঠিতে আছে : 
কল্যাণীয়া রাণী-_ 
আমি বলেছি, তুমি লিখেছে! । 
আমার ঝুলিতে এতো! কথা জমা! আছে যা এক তুমি ছাড়া কেউ লিখে উঠতে পারতো না। 
আমার ভাগ্যক্রমে তোমার হাতে আমার খাপছাড়া ঘরাও কথা ভাল করে গেঁথে তোলার ভার রবিকাকা 
দিয়েছেন, না হলে ঘরাও কথ! ঘরচাপা পড়েই থাকতো, ছাপা হয়ে বেরোতো না। 
এই বইয়ের পাঙুলিপি পড়িয়া রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছিলেন১ : 
অবন, 
কী চমৎকার--তোমার বিবরণ শুনতে শুনতে আমার মনের মধ্যে মরা গাঁে বান ডেকে উঠলো । বোধ 
হয় আজকের দিনে আর দ্বিতীয় কোনো লোক নেই যার স্থতি-চিত্রশালায় সেদিনকার যুগ এমন প্রতিভার 


পক পপি পক পাপী পভ. ৯০৮ পতপপিসপদপিশপসিপিশ পিল ৭) এ ০পীি পল সর ২৯ পাপা 


১ “অবনীজরনাথের “ঘরোয়া ”, প্রবাসী কাত্তিক ১৩৪৮ 


অবনীন্দ্রনাথ-রচিত বাংলা গ্রন্থের সুচী ১৯৯ 


আলোকে প্রাণে প্রদীপ্ত হয়ে দেখা দিতে পারে-_এ তো এঁতিহাসিক পাত্ডিত্য নয়, এ যে স্থাষ্ট-_-সাহিত্যে 
এ পরম দুর্লভ । প্রাণের মধ্যে প্রাণ রক্ষিত হয়েছে-_এমন সুযোগ দৈবাৎ ঘটে । ২৭ জুন, ১৯৪১। 
রবিকাক! 


অবন, 
এক দিন ছিল যখন জীবনের সকল বিভাগে প্রাণে পরিপূর্ণ ছিল তোমাদের রবিকাকা। তোমরাই 
তাকে অন্তরঙ্গভাবে এবং বিচিত্র রূপে নানা অবস্থায় দেখতে পেয়েছ। তোমাদের সোনার কাঠি ছৃইয়ে 
আজ তাকে যদি না জাগিয়ে তুলতে, তবে তার অনেকখানি দেশের মন থেকে লুপ্ত হয়ে যেত। আজকে 
যখন দিনান্তের শেষ আলোতে মুখ ফিরিয়ে দেশ তার ছবি একবার দেখে নিতে চায় তখন তোমার 
লেখনী তাঁকে পথ নির্দেশ করে দিলে-_- এ আমার লৌভাগ্য। যে দেশের জন্য প্রাণ দিয়েছি-- সে দেশে 
পূর্ণ আসন থাকবে নাঁ- এই আশঙ্কা আমি অন্ুশোচনার বিষয় বলে মনে করি নি। অনেক বারই 
ভেবেছি আমি আজন্ম নির্বাসিত এ আমি বারবার মনে মনে ম্বীকার করে নিয়েছি। আজ তুমি যে 
ছবি খাড়া করেছ সে অত্যন্ত সত্য, অতান্ত সজীব । দীর্ঘকালের অবমাননা সেদূর করে দিয়েছে-_ সেই 
নিরস্তর লাঞ্ছন! ও গ্লানির মধ্যে আজ যেন তুমি তার চার দিকে তোমার প্রতিভার মন্ত্রবলে এক হবীপ খাড়া 
করে দিয়েছে। তার মধ্যে শেষ আশ্রয় পেলুম । ২৯ জুন, ১৯৪১। 
তোমাদের রৰিকাকা 


১৫ 

বাগেশ্বরী শিল্প-প্রবন্ধাবলী/[ ১৯২১--১৯২৯ ]|শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ভি, লিট/কলিকাত। বিশ্ববিদ্ঠালয় কতৃক 
প্রকাশিত] ১৯৪১ 

পৃ. [1৮০], ৩৯৫ 

কলিকাত] বিশ্ববিষ্ঠালয়ের “রাণী বাঁগেশ্বরী* অধ্যাপকরূপে বন্তৃতীবলী । 

সুচী॥ শিল্পে অনধিকার; শিল্পে অধিকার) দৃষ্টি ও স্যন্ি; শিল্প ও ভাষা; শিল্পের সচলতা ও অচলতা; 
সৌন্দর্যের সন্ধান । শিল্প ও দেহতত্ব ; অন্তর বাহির; মত ও মন্ত্র; সন্ধ্যার উৎসব) শিল্পশাস্্ের ক্রিয়াকাণ্ড) 
শিল্পীর ক্রিয়াকাণ্ড; শিল্পের ক্রিয়া-প্রক্রিয়ার ভালমন্দ ; শিল্পবৃত্তি ; সুন্দর ; অন্ন্দর ; জাতি ও শিল্প; অরূপ 
না রূপ; রূপবিষ্য। ; রূপ দেখা; স্ৃতি ও শক্তি ; আর্য ও অনার্ধ শিল্প ; আর্ষশিল্পের ক্রম ; কূপ; খেলার পুতুল, 
রূপের মান ও পরিমাণ? ভাব; লাবণ্য ; সাদৃশ্য । 

১৬ 

জোড়াসাকোর ধারে/শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/শ্রীরানী চন্দ/বিশ্বভারতী গ্রস্থালয়/২ বন্ধিম চাঁটুজ্যে স্ট্ট/কলিকাতা 
পৃ [০]১১৫১। প্রকাশ কাতিক ১৩৫১ 

স্চনায় অবনীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন : 


যত স্থুখের স্বতি তত ভিটা রারোরোরারে ছুই তারে ঘা দিয়ে দিয়ে এই সব কথা আমার 
শ্রতিধরী শ্রীমতি রানী চন্দ এই লেখায় ধরে নিয়েছেন ।.. 


২০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


১৭ 

আপন কথা/ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/ সিগনেট প্রেস : কলিকাতা 

পৃ[1৮%০], ১২৯। প্রকাশ আষাঢ় ১৩৫৩ 

সুচী ॥ মনের কথ]; পদ্মদাসী; সাইক্লোন; উত্তরের ঘর; এ-আমল সে-আমল) এবাড়ি ও-বাড়ি; 
[ বাঁরবাঁড়িতে 1 অসমাপিকা; বসতবাড়ি । 

ভূমিকায় (মনের কথা) অবশীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন : 


“আমার ভাব ছোঁটোদের সঙ্গে-_ তাঁদেরই দিলেম এই লেখা খাঁতা1।"-*যারা কেবল শুনতে চায় আপন 
কথা, থেকে থেকে যারা কাছে এসে বলে গল্প বলো”, সেই শিশু-জগতের সত্যিকার রাজা-রানী বাদশা-বেগম 
তাদেরই জন্যে আমার এই লেখা পাতা ক'খানা।, 
এই শৈশবস্থৃতি, অবনীন্ত্রনাথের অপর দুখানি স্থৃতিকথ। “ঘরোয়া” ও “জোড়া্সাকোর ধারে'র বনু পূর্বে লিখিত। 

১৮ 

সহজ চিত্রশিক্ষা/ শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/বিশ্বভারতী 

পৃ[।০],৩৩,[২]। প্রকাশ পৌষ ১৩৫৩ 

“সহজ চিত্রশিক্ষা'র রচিত্রাবলী আচার্ধ অবীন্দ্রনাথের পরিকল্পনা-অন্ুপারে শিল্পী শ্রীনন্দলাল বন্ধ কর্তৃক অস্িত। 


১৪ 
আলোর ফুলকি/শ্রী অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/বিশ্বভারতী গ্রন্থালয়/২ বন্ধিম চাঁটুজ্জে স্টাট, কলিকাতা 
পৃ [৮], ৯৪। প্রকাশ বৈশাখ ১৩৫৪ 


প্রচ্ছদ ও মুখপাতের চিত্র শ্রীনন্দলাল বস্থ অঙ্কিত) অনুচ্ছদ শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় অস্কিত। 
ছিতীয় সংস্করণের ( বৈশাখ ১৩৬৩) বিজ্ঞপ্তিতে লিখিত আছে : 

ফেরাপী লেখক 711)009. 7২996110এর রচিত গল্পের ভাবান্থবাদ করেন 119:5005 ১৪69 
[301077 : 1116 562 ০1 01120610166, উহারই ভাবগ্রহণ করিয়া এই কাহিনীর রচনা ও ভারতী 
পত্রে প্রথম প্রকাশ : বৈশাখ ১৩২৬-- অগ্রহায়ণ ১৩২৬, 
র্‌ 
ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ|শ্রীঅবনীন্ত্রনাথ ঠাকুর/বিশ্বভারতী গ্রন্থ লয়]২ বহ্ধিম চাটুজ্যে স্টাট/কলিকাতা 
পৃ[1৮] ৫৭। প্রকাশ বৈশাখ ১৩৫৪ 
প্রকাশকের বিজ্ঞপ্তিতে লিখিত হইয়াছে : 

ভারতশিল্লের ষড়ঙ্গ সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথের এই প্রবন্ধীবলী ১৩২১ সালে ভারতীপত্রে প্রকাশিত হয়। টার, 

ইংরেজি ও ফরাসী ভাষায় অনুদিত হইয়া গরস্থাকারে প্রকাশিত হইয়াছে, কিন্তু মূল বাংলা! প্রবন্ধগুলি এ যাবৎ 
ভারতীর পৃষ্ঠাতেই নিবদ্ধ ছিল। চীন ও ভারত -শিল্লের ষড়ঙ্গ সম্বন্ধে তুলনামূলক আলোচন! অবনীন্ত্নাথই 
প্রথম করেন, এবং এই ক্ষেত্রে এই আলোচনাই এখনে! অদ্বিতীয় হইয়া আছে ।, 
কুচী॥ পরিচয়? চিত্রে ছন্দ ও রস) ভারত-ড়ঙ্গ ; রূপভেদ। প্রমাণ; ভাব; লাবণ্যযোজন! ) সাদৃশ্য; 
বর্ণিকাভঙ্গ ; ষড়ঙগদর্শন। 


অবনীন্দ্রনাথ-রচিত বাংলা গ্রন্থের সুচী ২০১ 


৯১ 

ভারতশিল্পে মৃতি/শ্রীঅবনীন্দরনাথ ঠাকুর/বিশ্বভারতী গ্রন্থালয়/২ বঙ্কিম চাটুজ্যে স্টাট/কলিকাতা 

পৃ [1০] ৩১, [২], চার পৃষ্ঠা চিত্র। প্রকাশ জ্যেষ্ঠ ১৩৫৪ 

প্রকাশকের “বিজ্ঞপ্তিতে লিখিত হইয়াছে : “এই প্রবন্ধ প্রথমে “মৃতি” নামে ১৩২০ পৌষ ও মাঘ সংখ্যা 
প্রবাসীতে প্রকাশিত হয় ।' 'এই প্রথম পুস্তকাকারে প্রকাশিত হইল ।” 

১৬ 

মাঁসি/অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/বিশ্বভারতী গ্রস্থালয় 

পু [1%০ ], পৃ ৭৪ প্রকাশ আশ্বিন ১৩৬১ 

হচী॥ মাসি; বনলতা; হাতে খড়ি। 
৩ 

একে তিন তিনে এক/অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/এম. সি. ঘরকার আ্যাণ্ড সন্স লিমিটেড/১৪, বঙ্কিম চাটুজ্যে ট্রাট ; 
কলিকাতা ১২ 

পৃ [1৮০], ১২৯। প্রকাশ অগ্রহায়ণ ১৩৬১ 

সুচী॥ একে তিন তিনে এক কনকলতা 7 বড় রাজ| ছোট রাজার গল্প; কীচায় পাকায়; দেয়াল? মহামাস 
তল ভোথ্লদাসের কৈলাস যাত্রা; রতা-শেয়ালের কথা; সিংহরাঁজের রাজ্যাভিষেক; ধরা পড়া; সাথী; 
খোকাখুকি; বাতাপি রাক্ষম) রাসধারী; আষাঢ়ে গল্প) গঙ্গাফড়িং; হিন্দবাদের প্রথম সিন্দবাের 
শেষ যাত্রা । - 
২৪ 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/শিল্পায়ন/সিগনেট প্রেস কলকাতা ২০ 

পৃ ৭৮। প্রকাশ চৈত্র ১৩৬১ 

বাগেশ্বরী শিল্প গ্রবন্ধাবলীতে প্রকাশিত কতকগুলি রচনার অবনীন্দ্রনাথ কতৃক সংক্ষিপ্ত সংস্করণ। ভূমিকায় 

অবনীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন : একছু অদল-ব্দল করতে হল পুরাতন লেখার মধ্যে, নতুন চিন্তাও কিছু-কিছু 
আমার দুর্বল অবস্থায় পরিশ্রম স্বীকার করেও যোজনা করে দিতে হয়েছে ।"*"কাচি নির্ভয়ে চালিয়েছি, 
আসলটুকু যাতে নষ্ট ন। হয় এই ভাঁবে মংক্ষেপ করেছি বক্তব্য 
২৫ 

মারুতির পু'থি/অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/ইগিয়ান আযাসোপসিয়েটেড পাবলিশিং কোং প্রাইভেট লিঃ ৯৩, হথারিসন 
রোড, কলিকাতা-৭ 

পৃ [8০], ১০২,[২]। প্রকাশ * আশ্বিন ১৩৬৩ 


পল 


৮১ 
টাইবুড়োর পু'থি/অবনীন্দ্নাথ ঠাকুর/ইপ্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোং প্রাইভেট লি: ৯৩, মহাত্মা 
গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ 
পৃ [1৮০] ১০৮। প্রকাশ ৭ আশ্ষিন ১৮৮১ শক 
১৫. 


২০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


৭ 
রং-বেরং অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/অভ্যুদয় প্রকাশ-মন্দির/৬, বন্ধিম চাটুজ্জে স্টাট/কলকা তা-১২ 
পৃ [॥০ ১৬৪। প্রকাশ জন্মাষ্টমী ১৩৬৫, সেপ্টেম্বর ১৯৫৮ 
হ্চী॥ কানকাট। রাজার দেশ; দেবীর বাহন ; সিশ্ধবাদ বিবরণ পগ্ভ। মাতৃগুপ্ত; রেনি-ডে; ঠাইদাদার 
গল্প; শিব-সদাগর ; সিকস্তি পয়স্তি কথা; রতনমালার বিয়ে; চৈতন টুটকী; কারিগর ও বাজিকর) 
যুগ্রতারা ) আলোয় কালোয় ; ইচ্ছাময়ী বটিকা; ভবের হাটে হেতি হোতি ; বহিত্র; জেন্ত-সভ| বা জন্ত 
জাতীয় মহাঁসমিতি ; বাবুই পাখির ওড়ন-বৃত্বান্ত। 
৮ 
অবনীন্দ্রনাথের/কিশোর সঞ্চয়ন/শ্ীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর/অভ্যুদ় প্রকাশ-মন্দির৬ বঙ্কিম চাটুজ্জে স্টাট, 
কলকাতা ১২ 
পৃ [8০], ২২৩। প্রকাশ বৈশাখ ১৩৬৭ 

নাট্য ॥ ভূতপতরীর যাত্রা; রাসধারী [ একে তিন তিনে এক ]। গল্প ॥ চাদনি। বাদশাহি গল্প) 'অস্থি 
[ পথে বিপথে ]7 বাদশাহি গল্প (২); বাতাপি রাক্ষস [ একে তিন তিনে এক ]; শিলাদিত্য [ রাজকাহিনী ]) 
বনলতা! [মাসি ]; গজ-কচ্ছপের বৃত্তান্ত; টুকরি বুড়ি। কবিতা ॥ ভূত চৌদশী) চটজলদি কবিতা) 
চটজলদি কবিতা (২); হাটবার; নিদ্রা-পরীর তন্দ্রাপরীর গান। প্রবন্ধ ॥ আবহাঁওয়। ) রবিকাকার গান 
[ ঘরোয়া 17; খতুমঙ্গল | 
'খাতাঞ্চির খাতা” সম্পূর্ণ এই সঞ্মনগ্রন্থে পুনমূ্রিত হইয়াছে। 
অবনীল্্নাথ লিখিত যাঁতা-পাঁল। 

“ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর কতকগুলি যাত্রা-পালা রচন। করিয়াছিলেন। তাহার অনেকগুলিই সাময়িকপত্রে বা 
পাঁওুলিপিতে আবদ্ধ আছে। এগুলির কোনো কোনোটি পাঠে প্রীত হইয়! রবীন্দ্রনাথ এগুলি গ্রস্থাকারে 
প্রকাশের উৎসাহ দিয়া! অবনীন্দ্রনাথকে লিখিয়াছিলেন১ : 

৮51, [19118৮ 
48110107185 0, ৮, 
অবন, 


রংমহলে [ রংমশালে ] তোমার লেখাট। পড়ে ভারি মজা লাগল। এ রকম বিশ্তুদ্ধ পাগলামির কারুশিল্প 
আর কারো কলম থেকে বেরোবার জো নেই। আমরা চেষ্টা করলে তার মধ্যে ঠাণ্ডা মাথার হাওয়া! লেগে 
সমস্ত জুড়িয়ে দেয়। তুমি তে! ছেলেদের জন্তে অনেকগুলো রামায়ণ মহাভারতের পাল! বানিয়েছ, দোহাই 
তোমার এগুলো ছাপিয়ে দাও না। ছাপাখানাকে তে বাতে ধরেনি ।'-'ইতি ২৭ মে ১৯৩৭। 
রবিকাকা 
এই যাত্রাগুলির মধ্যে কোনো-কোনোটি শাস্তিনিকেতনে ও অন্তত্র অভিনীত হইয়াছে । 
এই পালাগুলির মধ্যে একটি স্বত্ব পুন্তিকাকারে প্রকাশিত হইয়াছে : 


১ বিশ্বভারতী পত্রিকা, মাথ-চৈত্র ১৩৫৩ 


অবনীন্দ্রনাথ-রচিত বাংলা গ্রন্থের স্চী ২০৩ 


লম্বকরণ পালা/রাজশেখর বন্থ রচিত গড্ডলিকা গ্রস্থের/লম্বকর্ণ শীর্ষক কাহিনী অবলম্বনে/অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর! 
'""হরবোল। সম্প্রদায়ের সভ্যদের জন্য সিগনেট প্রেস কর্তৃক নির্দিষ্ট সংখ্যায় প্রকাশিত । 

অপর দুইটি পালার শান্তিনিকেতনে অভিনয়-কালে মুদ্রিত নিম্নোক্ত পুস্তিকায় পালার গানগুলি আছে : 
হংসনামা পালা । পৃ ১৬ [মলাট সমেত্য। ৮ নভেম্বর ১৯৫১। শান্তিনিকেতন প্রেসে মুক্রিত। 
এসপার ওসপার পালা । পৃ৮। ৯ পৌষ ১৩৫৯। বোলপুর গ্রী প্রি ওঞার্কসে মুত্রিত। 4 


অবনীন্ত্র-প্রসঙ্গ 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্প ও সাহিত্য -রচনা, বা তাহার জীবনকথা আলোচনার সহায়ক হইতে পারে এইরূপ 
কতকগুলি গ্রন্থ, প্রবন্ধ ও সাময়িক পত্রের বিশেষ সংখ্যার তালিকা নিম্নে মুদ্রিত হইল। অবনীন্দ্রনাথের 
আত্মস্থৃতিগ্রন্থগুলি পূর্বেই উল্লিখিত ।৯ 

অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে গ্রস্থ 

শ্রীমনোজিৎ বনু । অবনীন্দ্রনাথ । মিত্র ও ঘোষ | গ্রস্থকারের নিবেদনে'র তারিখ মহালয়া ১৩৫২ 

শ্ীপ্রতিম! দেবী । স্থৃতিচিত্র। সিগনেট প্রেস। আশ্বিন ১৩৫৯ 

শ্রীপ্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর । অবনীন্দ্রচরিতম্‌। ইগ্ডিরান আসোসিয়েটেড পাবলিশিং । 'জ্যষ্ঠ ১৮৭৯ শকাব 
অবনীন্দ্রনাথ-অস্কিত দশখানি চিত্রের প্রতিলিপি আছে। 

শ্রীউম। দেবী । বাবার কথা । মিত্রালয়। [জুন ১৯৫৮] 

বাবার কথা লিখতে বসেছি, বাবার জীবনী নয়। নিতান্ত ঘরোয়া! কাহিনী) 

অবণীন্দ্রনাথ-অঙ্কিত একখানি চিত্রের প্রতিলিপি আছে। 

£001011101911907075015 £ 15 122115-5015- 1100120 8111560100১ 08101070069. 40111 195]. 
এই চিত্রপ্রতিলিপি-সংগ্রহে অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে শ্রীনন্দলাল বন্থ, শ্রীমধেব্্কুমার গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীমতী স্টেলা 
ক্রামূরিশ ও শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায়ের রচনা আছে। 

[২91 (৮০91110 (01:917079. 4১32৬ ঞণণর। 490১109০৮60 5010 &. 0০, 
10620611112] 1951. 

অবণীন্দ্রনাথ-অস্কিত কতকগুলি চিত্রের প্রতিলিপি আছে। 

14171016100. 01 68111611025 1005ত110257955 1399185 15 09101101705 782015, 
[.81)110719-31121961, 40011] 1956 

এই চিত্রতালিকায় শ্রীনন্দলাল বন্ছর একটি ও শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায়ের ছুইটি রচনা পুনমুক্রিত। 
অবনীন্দ্রনাথ-অস্থিত তিনথাঁনি চিত্রের প্রতিলিপি আছে। 


কলিকাতা অবনীন্দ্র-পরিষদ অবনীন্দ্-জন্মো্সব উপলক্ষ্যে যে ম্মারক-পুস্তিক! প্রকাশ করেন তাহার কোনো- 
কোনোটিতে অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য রচনা প্রকাশিত হইয়াছে। 


১ শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় ও শ্রীশুভেম্ুশেখর মুখোপাধ্যায় এই বিভাগে উল্লিখিত কোনো-কোনে। গ্রন্থ সংকলগ়িতাদের 
লক্ষাগোচর করিয়াছেন । 


২০৪ বিশ্বভারতী পত্রিক। কাতিক-চৈত্র ১৮৮১৮২ শক 


অবনীন্র-প্রসঙ্গ-সন্বলিত বাংলা! গ্র্থ 

প্ীপ্রমথনাথ বিশী। বাংলার লেখক, প্রথম খণ্ড। বিশ্বভারতী । জন্মাষ্টমী ১৩৫৭ 

অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে প্রবন্ধ পৃ ৯০-১১৪ 

শ্রীবিষ্ণ দে। সাহিত্যের ভবিস্তং। পিগন্টে প্রেপ। আশ্বিন ১৩৫৯ 

অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে প্রবন্ধ পূ ১৬২০ 

সৈয়দ মুজতবা আলী । মমুরকঠ্ঠী। বেঙ্গল পাবলিশার্স । চৈত্র ১৩৫৯ 

অবনীন্দ্রনাথ সন্বন্থে বচন! পৃ ১০৬-১১৩ 

্রীবুদ্ধদেব বন্্। সাহিত্যচর্ঠা। পিগনেট প্রেস। বৈশাখ ১৩৬১ 

বাংল শিশুাহিত্য? প্রবন্ধে অবণীন্দ্রনাথ সন্বপ্ধে আলোচনা আছে । 

শ্ীপ্রবাসজীবন চৌধুরী । সৌন্দধদর্শন। বিশ্বভারতী । আবণ ১৩৬১ 

“অবনীন্দরনাথের সৌন্দর্ধদর্শন? পৃ ৪৯-৫৫ 

শ্রীহেমেন্্রকুমার রার। এখন ধাদের দেখছি । ইগ্রি্ান আসেোসিঘ়েটেড পাবলিশিং। আব্ণ ১৩৬২ 
অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে তিনটি রচন। পূ ৭-২৫ 

শ্রীনন্দলাল বন্থ। শিল্পচর্চা। বিশ্বভারতী । বৈশাখ ১৩৬৩ 

জলরঙে অবণীন্দ্রনীথের নিজস্ব পদ্ধতি (291) ) সম্বন্ধে আলোচন! পু ৮৯-৯৭ 

শ্রীঅশোক মিত্র। ভারতের চিত্রকলা । বেঙ্গল পাবলিশার্স : স্বাক্ষর । আশ্বিন ১৩৬৩ 
অবশণীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে প্রবন্ধ পূ ২৭০-২৮০ 

শ্রীঅরুণকুমার মুখোপাধ্যার । বাংল! গণ্ঠের শিল্পিসমাজ। শান্তি লাইব্রেরী । শ্রাবণ ১৩৬৪ 

' অবশীন্্রনাথ সম্বন্ধে প্রবন্ধ পূ ১২১-১২৬ 

শ্রীবিমলচন্দ্র সিংহ । সাহিত্য ও সংস্কৃতি । মিভ্রালর। ভান্র ১৩৬৪ 

অবশীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে প্রবন্ধ পূ ১৫৬-১৭৬ 

শ্রীস্নুকুমার সেন। বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, চতুর্থ খণ্ড । বর্ণমান সাহিত্য-সভা। ১৩৬৫ 
অবণীন্দ্রনাথ সন্বন্ধে আলোচনা পৃ ১৩৮-১৫৩ 

রাজশেখর বস্তু । চলচ্চিন্তা। মিজ্র ও ঘোষ। ১৮৮০ শক 

অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে প্রবন্ধ পূ ২১-২৫ 

শ্রীকানাই সামন্ত । চিত্রদর্শন। বিদ্োদয় লাইব্রেরী । মহাঁলয়। ১৮৮১ শক 

অবনীন্দ্রনাথ সম্ব্ধে প্রবন্ধ পূ ১২৪-১৪২। শ্রীনন্দলাল বস্তুর “অবশীন্দ্র-প্রতিভা? সম্পর্কে পত্র পরিশিষ্টে মুদ্রিত । 
অবনীন্দত্রনাথ-অঙ্কিত পাচটি চিত্রের প্রতিলিপি আছে। 

শ্রীহধীরকুমার নন্দী। নন্বনতত্ব। প্রকাশ মন্দির । ১৯৫৯ 

'অবনীন্দরনাথের সৌন্দর্য ধারণা” ও “অবনীন্দ্রনাথের লীলাবাদ” এই ছুইটি প্রবন্ধ পূ ৬৫-৮৪ 
সাময়িকপত্রের বিশেষ অবনীন্র-সং্যা 

৬1542 85এ শেতঞকএুযাহান,  08010019 বি ি002 8-006০0০ 1942 
এই সংখ্যায় অবণীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে শ্রীনন্দলাল বন্ধ, শ্রীঅসিতকুমার হালদার, শ্রীবীরেশ্বর লেন, শ্রীমুকুলচন্দর দে, 


অবনীন্দ্রনাথ-রচিত বাংলা গ্রন্থের সুচী ২০৫ 


শ্রীবিনোদবিহা'রী মুখোপাধ্যায়, শ্রীঅধেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীমতী স্টেল। ক্রাম্রিশ, জেমম্‌ এইচ কাজিন্স্‌, 
যামিনীপ্রকাশ গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীগুরুদয়াল মল্লিক, শ্রীমোহনলাল গঙ্গোপাধ্যার প্রভৃতির রচনা! আছে; 
শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় অবনীন্রনাথের একটি চিত্রস্থটীও এই সংখ্যায় প্রকাশ করিয়াছেন। মার্ুুইস 
অব জেটল্যাণ্ড, লরেন্স বিনিয়ন, সরু উইলিয়ম রদেনস্টাইন, রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় ও মোহিতলাঁল মজুমদার 
অবনীন্ত্রনাথের প্রতি শরদ্ধানিবেদন করিয়াছেন। অবণীন্দ্রনাথ-অস্কিত পঞ্চাশোর্ধ সংখ্যক চিত্র আছে । 

ললিতা । ষষ্ঠ বর্ষ, দ্বিতীয় সংখ্যা 

চতুক্ষোণ। অবনীন্দ্র-সংখ্যা, পৌষ ১৩৫৮ 

উত্তরা । অবনীন্দরস্থৃতি-সংখ্যা, পৌষ ১৩৫৮ 

এই সংখ্যায় শ্রীমসিতকুমার হালদার-লিখিত প্রবন্ধে অবশীন্ত্রনাথের কয়েকখানি পত্র উদ্ধত আছে, তাহার 
অধিকাংশই বর্তমান সংখ্য। বিশ্বভারতী পত্রিকায় পুনমুদ্রিত। 

4135 09০ 4020111017 960 282016 01510101121 টব 01101061 


ব্বীকৃতি 


আত্মপ্রতিকৃতি। শ্রীঅলোকেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সৌজন্টে 
অবনীন্দ্রনাথ । শ্রীমুকুলচন্দ্র দের সৌজন্যে 
আবছুল খালিক। ইত্য়ান মিউজিয়মের সৌজন্যে 

৪ জোড়াসাকোঠাকুরবাড়ি। শ্রীমতী রানী চন্দের সৌজন্যে 

৫ শ্বেতমযুর ৷ রবীন্দ্রভারতীর সৌজন্যে 

৬ কৃষ্ণলীলা : নৌবিহার। রবীন্দ্রভারতীর সৌজন্যে । 

৭ শ্যামলী : শ্রীঅনিলকুমার চন্দের সৌজন্তে 
২-সংখ্যক চিত্রের ব্লক শ্রীমুকুলচন্দ্র দে ও ৬-সংখ্যক চিত্রের ব্লক বিদ্যোদয় লাইব্রেরি 
ব্যবহার করিতে দিয়াছেন। ৩-সংখ্যক চিত্রের রক ইত্িয়ান মিউজিরম -প্রকাশিত 
/১10012117075172010 70915 20015142115 উ৬০11২5 গ্রন্থে প্রকাশিত ও 
মিউজিয়মের কর্তৃপক্ষের সৌজন্তে প্রাপ্ত । 


চা 


ঠে 4 


সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবশীন্দ্রনাথের রচনাপঞ্জী 


মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় 


অবনীন্ত্রনাথের প্রথম প্রকাশিত বই শকুন্তলা । ১৩০২ সালের আাবণ মাসে আদি ব্রাক্ষসমাজ প্রেস 
থেকে ছাপা হয়ে বার হয় ছোট্র বইটি। এই হুল 'বাল্যগ্রস্থাবলী'র প্রথম গ্রস্থ। তার পর এঁ বছরই 
ফান্ন মাসে অবনীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় বই ক্ষীরের পুতুল” প্রকাশিত হয় বাল্যগ্রস্থাবলীর তৃতীয় গ্রন্থ হিসেবে। 
শকুস্তলারই মত করে অন্থুরূপ ভাষায় ছুখানি বই লিখতে আরম্ভ করেছিলেন অবনীন্্রনাথ। ঠিক জানা 
যায় নি কোন্‌ তারিখে, তবে যতদূর মনে হয় শকুন্তলা লেখার দু-এক বছর আগেই । একখানি শ্রিকুষ্ণকথা? 
অপরখানি “নল ও দময়স্তী উপাখ্যান । এই বই ছুটি শেষ করেন নি। যেটুকু লিখেছিলেন তা পরে 
টুকরো! কথা"য় ছাপানো হয়েছিল । ১৩০৬ সালে অবনীন্দ্রনাথের ছুটি গল্প আশুতোষ মুখোপাধ্যায় প্রণীত 
“ছেলে ও ছবি” নামক বইএর অন্তভুক্ত হয়। এই লেখা ছুটির নাম “কানকাট! রাজার দেশ এবং ষ্টাদনী,। 
এই ক'টিই হচ্ছে অবনীন্্রনাথের একেবারে প্রথম দিকে ছোটদের জন্যে লেখা গল্প । ২) 

সাময়িক পত্রিকায় অবনীন্্রনাথের যে প্রথম লেখা বার হয় তার নাম “দেবীপ্রতিমা। তারিখ শ্রাবণ 
১৩০৫._ শকুন্ভল1 প্রকাশিত হবার তিন বছর পরে। পত্রিকাটি ভারতী । “দেবীপ্রতিম।' লেখাটি ধার! 
পড়েছেন তারাই জানেন এঁ ভাষায় অবনীন্দ্রনাথ আর কখনও লেখেন নি। আগেও না, পরেও নয়। 
প্রথমে শিকুস্তলা” তার পর “দেবীপগ্রতিমা” তার পর 'রাজকাহিনী'-“নালক'-এর ভাষা! থেকে শেষে ঠাইবুড়োর 
পুথি” এবং 'লম্বকর্ণ'-পালার মজলিসি জমাট ভাষায় গিয়ে কেমন করে পৌছেছিলেন এ নিয়ে ধারা আলোচনা 
করতে গ্রস্তত তার! হয়তে। লক্ষ করবেন যে রবীন্দ্রনাথের অত কাছে থেকেও অবনীন্দ্রনাথ তার ভাষার ছার! 
প্রভাবান্বিত হন নি। কবির ভ্রাতুম্পুত্র হয়েও এবং কবিরই উৎসাহে লেখনী ধারণ করেও অবনীন্দ্রনাথ 

উক্ত প্রভাব থেকে নিজেকে সম্পূর্ণ মুক্ত রেখেছিলেন। 

ভাষার প্রভাব নিয়ে আলোচনা-স্ত্রে অবনীন্দ্রনাথ নিজে এক সময় এই কথা বলেছিলেন যে, একমাত্র 
দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের প্রভাবই তার ভাষার মধ্যে আছে। এ উক্তি কতদুর যুক্তিসাপেক্ষ তার আলোচনা 
করবেন অবনীন্দ্রসাহিত্য নিয়ে ধার! সম্যক চর্চা করতে গ্রস্তত তারা । 

অবনীন্্রসাহিত্য তথ! বঙ্গসাহিত্যের তত্বানুসদ্ধিৎস্থৃদের উপকারে আসবে এই প্রেরণার বশেই বর্তমান স্চীটি 
সংগৃহীত হতে আরম্ভ হয়। এই কাজে প্রথমে হাত লাগান আমার ভাই শোভনলাল, পরে প্রধানত বন্ধুবর 
শ্রীসনৎকুমার গুপ্তের প্রচেষ্টাতেই অবনীন্ত্রনাথের রচনাশচীটি মোটামুটি সম্পূর্ণ হয়েছে। এখনও যে এই 
তালিকার-মধ্যে কিছু কিছু ফাক আছে সে সম্বন্ধে আমরা সচেতন। সংগ্রহের প্রচুর চেষ্টা সত্বেও অধুনা! 
দুপ্রাপ্য কোনো-কোনে! সাময়িক পত্র-- যাতে অবনীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন বলে জানা আছে-- তা আমরা 
খুঁজে বার করতে পারি নি। এর মধ্যে নাম করা যেতে পারে নাঁচঘর, মাস-পয়লা, রবিবার 
(শ্্রীঞ্ষিতীশচন্দ্র ভট্টাচার্য সম্পাদিত ), বঙ্গলক্মী, অর্চনা, অঞ্জলি, বিজলী, শিক্ষক ইত্যাদি। সুচীর মধ্যে 
যেসব তথ্যাদি দেওয়া! হয়েছে অজ্ঞতাঁবশত তাতে কিছু ভুলচুকও থাকতে পারে । তথ্যাহসন্ধান-বিষয়ে বা 
সংশোধন-ক্রিয়ায় পাঠকদের কাছ থেকে যে-কোনো প্রকারের সাহায্য পেলে আমর! পরম উপরুত হব। 


সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনাপপ্বী ২০৭ 


বর্তমান সচীটি সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনার তালিকা । এ সঙ্গে তার লিখিত 
ভূমিকা-সংবলিত বিভিন্ন লেখকের যেসব বই বেরিয়েছে তারও একটি তালিকা দেওয়া হল। অবনীন্দ্রনাথের 
প্রকাশিত গ্রন্থাদির একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণ-সহ শুচী বর্তমান অবনীন্্রসংখ্যার অন্থাত্র লিপিবদ্ধ কর] হয়েছে । 

রচনাস্থচীটি প্রকাশের কালানুক্রমে সাজানো । রচনার নাম, বিষয়, প্রকাশের তারিখ, কোন্‌ পত্রিকায় 
প্রকাশিত এবং যে-রচনাগুলি পরে অবণীন্্রনাথের কোনো গ্রন্থতুক্ত হয়েছে তারও নির্দেশ দেওয়া আছে। 
ক্রমিক সংখ্যায় সাজানো! হয়েছে লেখাগুলি । রচনার নাম, বিষয়, তারিথ ও পত্রিকার পরিচয় এবং যর্দি তা 
্রন্থতৃক্ত হয়ে থাকে তা হলে ॥- চিহের পর গ্রন্থের নাম দেওয়! হয়েছে। 

এই স্থচী থেকে জানা যায়, সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের প্রথম গল্প “দেবী প্রতিমা» 
তারিখ শ্রাবণ ১৩০৫ । প্রথম প্রবন্ধ “নবদূর্বা, তারিখ শ্রাবণ ১৩১১। প্রথম শিল্পবিষয়ক প্রবন্ধ 'প্র্নোত্তর» 
তারিখ জ্যেষ্ঠ ১৩১২। এর প্রায় ন-বছর পরে, ১৩২১ সালে, 'ভারত-যড়ঙ্গ” এবং ফড়ঙ্গ-দর্শন, লেখেন। 
এবং তারও প্রায় সাত বছর পরে লিখতে শুরু করেন 'বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী? ৷ প্রথম নাটক “শিব-সদাগর» 
তারিখ আশ্বিন ১৩২৫ । প্রথম গগ্ছন্দ উত্তর” তারিখ পৌষ ১৩৩২। এর ছু ব্ছর পরে যখন বিচিত্রা 
পত্রিকায় অবশীন্দ্রনাথের 'পাহাড়িয়? রংমহল? প্রভৃতি লেখা বার হতে শুরু হয় তখন রবীন্দ্রনাথ এগুলিকে গগ্যছন্দ 
আখ্য1| দেন, একটি রচন| নিজে-হাতে কিছু ব্দল করে দেন এবং রবীন্দ্রনাথ নিজেও পরে গগ্চছন্দ লেখা 
শুরু করেন। »/অবশীন্দ্রনাথের প্রথম লিখিত পাল! “এসপার ওপপার”, রচনার তারিখ ১৩৩৭। মুদ্রিত 
প্রথম পাল! িড়নচণ্তীর পালা”, তারিখ ১৩৪৯১ প্রথম জীবনস্থৃতি 'আপনকথা”, প্রকাশ বঙ্গবাণী পত্রিকায় 
১৩৩৩ সালে । পনেরো থেকে আঠারো! বছর পরে রানী চন্দের সহযোগে “ঘরোয়া” এবং 'জোড়ানাকোর 
ধারে” জীবনস্থৃতি গ্রন্থ ছুটি রচিত ও প্রকাশিত হয় । 

অবনীন্্নাথের সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত গল্পের সংখ্যা চুরানব্বই | প্রবন্ধ এবং শিকল্পপ্রবন্ধ এক শ 
সতের । নাটক এবং পালা নিয়ে ছাবি্বিশ। পদ্য এবং গগ্ছন্দাদি নিয়ে অবনণীন্দ্রনাথের আটচল্লিশটি রচন। 
আছে। সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত রচনার সংখ্যা সাড়ে তিন শ -র উপর। 


সামগিক পত্রে প্রকাশিত রচনাপরী; 


দেবীপ্রতিমা। গল্প। ভারতী ১৩০৫ শ্রাবণ 

শিলাদিত্য। গল্প: এতিহাসিক। ভারতী ১৩১১ বৈশাখ ॥ রাজকাহিনী প্রথম খণ্ড 
গোহ। গল্প: এতিহাসিক। ভারতী ১৩১১ জ্যৈষ্ঠ ॥ রাজকাহিনী প্রথম খণ্ড 
পদ্মিনী। গল্প: এতিহাসিক। ভারতী ১৩১১ আধাঢ় ॥ রাজকাহিনী প্রথম খণ্ড 
বাপ্াদিত্য। গল্প: এতিহাসিক। ভারতী ১৩১১ শ্রাবণ ॥ রাজকাহিনী প্রথম খণ্ড 
নবদুর্বা । প্রবন্ধ । নবযুগ ১৩১১, ২৪ শ্রাবণ 

আলেখ্য। গল্প। ভারতী ১৩১২ বৈশাখ 
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১ কোনে। কোনো গ্রন্থে মুদ্রিত রচনাও এই তালিকার অন্তভুক্তি হল। 


২০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


৮ স্বন্তিবচন১। কবিতা । ভারতী ১৩১২ জ্যৈষ্ 
প্রশ্নোত্তর । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভাগ্ডার ১৩১২ জোষ্ঠ 

১০ স্বীয় রবিবন্মী। প্রবন্ধ । প্রবাসী ১৩১৩ পৌষ 

১১ বিজাতীয় রকমে স্বদেশোন্নতি। প্রবন্ধ । প্রবাসী ১৩১৩ ফাল্গুন 

১২. গ্রন্থ-সমালোচন1২ | গ্রন্থ-সমালোচনা। প্রবাসী ১৩১৩ চচত্র 

১৩ মানসচচ্চ।। প্রবন্ধ। শিল্পবিষয়ক | বঙ্গদর্শন ১৩১৪ কাতিক 

১৪ অরিসিংহত। গল্প : এতিহাসিক । ভারতী ১৩১৫ বৈশাখ ॥ রাজকাহিনী দ্বিতীয় খণ্ড 
১৫ হাখিরঘ। গল্প: এতিহাসিক। ভারতী ১৩১৫ ভাত্র ॥ রাজকাহিণী দ্বিতীয় খণ্ড 
১৬ হান্বিরৎ | গল্প: এতিহাসিক। ভারতী ১৩১৫ আশ্িন ॥ রাজকাহিনী দ্বিতীয় খণ্ড 
১৭ কি ও কেন। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । ভারতী ১৩১৫ কান্তি 

১৮ স্পষ্ট কথা। প্রবন্ধ : শিল্পব্ষরক। ভারতী ১৩১৫ ফাল্গুন 

১৯ পরিচয়। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩১৫ চৈত্র 

২৭ আইনে চীন-ই। গল্প। ভারতী ১৩১৬ বৈশাখ 

২১ নামকরণ-রহস্যত | প্রবন্ধা। বঙ্গদর্শন ১৩১৬ বৈশাখ 

২২ কলঙ্ক ভগ্তন" | পত্র: আলোচনা । প্রবাসী ১৩১৬ বৈশাখ 

২৩ পান্থ হাফেজ। পছ্য। দেবাঁলয় ১৩১৬ শ্রাবণ 

২৪ শিল্পের দেবতা” | প্রবন্ধ । প্রবাসী ১৩১৬ কাতিক 

২৫ গঙ্গাযমুনা। গল্প। ভারতী ১৩১৬ পৌষ 

২৬ শিলে ভত্তিমন্ত্র। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩১৭ যে 

২৭ হাঁফেজ। পছ্য। দেবালয় ১৩১৭ অগ্রহায়ণ 

২৮ ভাবসাঁধন। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । ভারতী ১৩১৭ অগ্রহায়ণ 


১ ভারতেশ্বরের আমন্ত্রণে মহারাজ প্রচ্ঠোতকুমার ঠাকুরের বিলাতযাত্র! উপলক্ষে রচিত। 

২ দীনেশচন্দ্র সেন প্রণীত “সতী বেহুলা ও ফুল্পরা! পুস্তকের সম।লো চন! । 

৩ রাজকাহিনীতে এটি 'হান্থির' গল্পের প্রথমাংশ রূপে আছে। 

৪ রাজকাহিনীতে এটি 'হাথির' গল্পের শেষাংশ রূপে আছে। 

৫ রাঁজকাহিনীতে এটি হান্থিরের রাজাযলাভ' নামে আছে। 

৬ সুরেল্সনাণ গঙ্গোপাধ্যায় অঙ্থিত “লক্ষণ সেনের পলায়ন' চিত্রের প্রতিবাদ শ্বরাপ পলায়ন -কাহিনীর এতিহাসিক ভিত্তিহীনতার 
বিষয় আলৌচন! করে অক্ষয়কুম।র মৈত্রেয় বঙ্গদর্শনে একটি প্রবন্ধ লেখেন। বর্তমান প্রবন্থটিতে শিল্পকলার দিক থেকে চিত্রটির 
নামকরণ সমর্থন কর! হয়েছে। 

৭ সুরেক্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় "লঙ্ঘণ সেনের পলায়ন” নীমে যে ছবি একেছিলেন তছ্ুপলক্ষে ১৩১৫ সালের প্রবাসীতে 
অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় শি্গীর নৈপুণ্যে প্রশংসা! করেন কিন্তু ছবিটির এ্তিহাসিক ভিত্তিহীনতার কথাও বলেন। বর্তমান চিঠিথানি 
তারই প্রত্যুত্তরে লেখা । ৰা 

৮ কলিকীতা গভর্নমেন্ট শিল্পবিষ্ভালয়ের পুজীর ছুটি আরম্ত উপলক্ষে ছাত্রদের প্রতি অভিভাষণ। 


সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনাপঞ্জী ২৯ 
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৬১ 


কালোর আলে1। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩১৮ বেশাখ 

অবশীন্দ্রবাবুর পত্র । পত্র : ম্থৃতিমূলক | ভারতী ১৩১৮ জ্যৈ্ 

ছুই দ্রিক। প্রবন্ধ । ভারতী ১৩১৮ আশ্বিন 

পুরী-মাহাত্্য । প্রবন্ধ। ১৩১৯ জ্যেষ্ঠ 

টাইটানিকের হিসাব নিকাশ । প্রবন্ধ । প্রবাসী ১৩১৯ শ্রাবণ 

যুগ্মতারা। গল্প । ভারতী ১৩২০ বৈশাখ 

প্রাণপ্রতিষ্া। প্রবন্ধ : সচিত্র। ভারতী ১৩২০ আশ্বিন 

গোরিয়]। গল্প। ভারতী ১৩২০ আশ্বিন 

ত্বর্গগত শ্রীমদ ওকাকুরা । স্মৃতিকথা । ভারতী ১৩২০ কাতিক 

স্য্যিমামার ঘর | প্রবন্ধ । সন্দেশ ১৩২০ অগ্রহাঁয়ণ-পৌষ 

মৃত্তি। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। প্রবাসী ১৩২* মাঘ ॥ ভারতশিল্পে মৃতি : বিশ্ববিষ্যাসংগ্রহ 
যাওয়! আসা। প্রবদ্ধ। প্রবাসী ১৩২০ ফাল্গুন 

শেষ বোঝা । চিত্রপরিচয়। প্রবাসী ১৩২০ ফাল্গুন 

পরিচয় । প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২১ বৈশাখ 

গমনাগমন ৷ ভ্রমণবৃত্তান্ত ৷ সবুজ পত্র ১৩২১ জ্যষ্ঈ-আধাড় ॥ পথে বিপথে 

চিত্রে ছন্দ ও রস। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । ভারতী ১৩২১ জ্যেষ্ঠ ॥ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ : বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ 
ভারত যড়ঙ্গ ৷ প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩২১ আষাঢ় ॥ ভারতশিল্পের যড়ঙ্গ : বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ 
ষড়ঙ্গ দর্শন | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | ভারতী ১৩২১ শ্রাবণ ॥ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ : বিশ্ববিদ্যাসংগ্রহ 
নালক। গল্প। ভারতী ১৩২২ বৈশাখ-ভাদ্র ॥ নালক 

পথে পথে । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । ভারতী ১৩২২ জ্যেষ্ঠ 

কালো ফুল। গল্প। ভারতী ১৩২২ আশ্বিন 

আগছ্যিকালের ছবি । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । ভারতী ১৩২২ কা(তিক 

ফাল্নী। প্রবন্ধ। প্রবাসী ১৩২২ ফালস্তন 

নিক্ষমণ। ভ্রমণবৃত্তান্ত । ভারতী ১৩২২ চেত্র ॥ পথে বিপথে 

আরোহণ । ভ্রমণবৃত্তাস্ত। ভারতী ১৩২৩ বৈশাখ ॥ পথে বিপথে 

ভারতীয় ছবি। স্মৃতিকথা । ভারতী ১৩২৩ বৈশাখ 

বিচরণ ।  ভ্রমণবৃত্তান্ত । ভারতী ১৩২৩ আষাঢ় ॥ পথে বিপথে 

চৈতন চুটকী। গল্প। ভারতী ১৩২৩ আশ্বিন 

মোহিনী । গল্প। ভারতী ১৩২৩ চৈত্র ॥ পথে বিপথে 

মাতৃ । গল্প। ভারতী ১৩২৪ বৈশাখ ॥ পথে বিপথে 

গুরুজী । গল্প। ভারতী ১৩২৪ জ্যেষ্ঠ ॥ পথে বিপথে 

শেমুষী। গল্প। ভারতী ১৩২৪ আষাঢ় ॥ পথে বিপথে 

অস্থি। গল্প। ভারতী ১৩২৭ শ্রাবণ ॥ পথে বিপথে 
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বিশ্বভারভী পত্রিক। কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


টুগী। গল্প। ভারতী ১৩২৪ ভাত্ব॥ পথে বিপথে 

দোশালা। গল্প। ভারতী ১৩২৪ আশ্বিন ॥ পথে বিপথে 

ইন্দু। গল্প। ভারতী ১৩২৪ কাতিক ॥ পথে বিপথে 

অরোরা । গল্প। ভারতী ১৩২৪ অগ্রহায়ণ ॥ পথে বিপথে 

পর-ঈ-তাউস। গন্প। ভারতী ১৩২৪ পৌষ ॥ পথে বিপথে 

ছাইভম্ম। গল্প। ভারতী ১৩২৪ মাঘ॥ পথে বিপথে 

লুকিবিদ্যে। গল্প। ভারতী ১৩২৪ ফাল্গুন ॥ পথে বিপথে 

চণ্ড। গল্প : এতিহাসিক। পার্ধণী ১৩২৫ ॥ রাজকাহিনী দ্বিতীয় খণ্ড 

শিবসদাগর । নাটক । আগমনী ১৩২৫ ॥ রংবেরং 

আলপনা । প্রবন্ধ । পার্ববী ১৩২৫ 

রূপরেখা । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ 

শিল্প ও শিল্পী। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩২৫ জ্যে 

বাংলার ব্রত। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৫ কাতিক-ফান্ধন ॥ বাংলার ব্রত : বিশ্ববিদ্যাসংগ্রহ 
পাটেল বিল*। প্রবন্ধ । সবুজ পত্র ১৩২৫ মাঘ 

মাতৃপ্ুপ্ত। গন্প। ভারতী ১৩২৫ চেত্র 

আলোর ফুলকি। উপন্তাস। ভারতী ১৩২৬ বৈশাখ-অগ্রহায়ণ॥ আলোর ফুলকি 
তোরমান। গল্প। ভারতী ১৩২৬ বৈশাখ 

কোটরা। গল্প। ভারতী ১৩২৬ আশ্বিন 

দীরুত্রন্মের ইতিকথা ও উপকথা । প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৬ পৌষ 

উনো ছুনো।১* প্রবন্ধ । ভারতী ১৩২৬ ফাল্গুন 

রাণাকুন্ত। গল্প: এঁতিহাসিক। রংমশাল ১৩২৭ ॥ রাজকাহিনী দ্বিতীয় খণ্ড 
রাসধারী । নাটক । পার্ধণী ১৩২৭ ॥ একে তিন তিনে এক 

গঙ্গাফড়িং। গল্প । পার্বণী ১৩২৭ ॥ একে তিন তিনে এক 

খাতাঞ্চির খাতা । উপন্তাপ। সন্দেশ ১৩২৭ বৈশাখ-মাঘ ॥ খাতাঞ্চির খাত 
বুড়ো আংলা। উপন্যাস। মৌচাক ১৩২৭-১৩২৮ ॥ বুড়ে! আংলা 

রং বেরং। নাটক । ভারতী ১৩২৭ বৈশাখ 

নোয়ার কিন্তি। নাটক। ভারতী ১৩২৭ জ্যেষ্ট-আষাঢ 

জেন্ত সভা ব1 জন্ত-জাতীয় মহাসমিতি। গল্প। ভারতী ১৩২৭ কাঁতিক ॥ রংবেরং 
বারোয়ারি উপন্যাস । উপন্াসাংশ। ভারতী ১৩২৭ কাতিক ॥ বারোয়ারি উপন্তাস 
রস ও নীরস। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৭ পৌষ 

ধরাপড়া। নাটক। শিক্ষক ১৩২৮ আষাঢ় ॥ একে তিন তিনে এক 


০ পাপা পরার 


৯ কলিকাত। যুনিভীসিটি ইন স্টটিউট হল্এ 'পাটেল বিল'এর সমর্থনে সভাপতির বক্ৃতাঁ। ভারতী ও প্রবাসীতে পুনমু্দ্রিত। 
৯* হাইল্যাও ডিবেটিং ক্লাবের বাৎসরিক উৎসবে সভাপতির অভিভাষণ। 


সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনাপঞ্জী | ২১১ 
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১৩৯ 


১১৮ 


ভায়ে ভায়ে১১। গল্প: এতিহাসিক। রংমশাল ১৩২৮ ॥ রাজকাহিনী দ্বিতীয় খণ্ড 

আলো ত্বাধারে। গল্প। ভারতী ১৩২৮ কাঁতিক 

শিল্পের অন্ধকার যুগ। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। প্রবর্তক ১৩২৮ মাঘ 

শিল্পে অনধিকার১২ | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | প্রবর্তক ১৩২৮ ফাল্বন-চেত্র ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
বাণী ও বীণা। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । প্রবর্তক ১৩২৮ ফাল্গুন 

শিল্পের অর্ধিকার ৷ প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩২৮ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
ছিন্দবাদের প্রথম ও সিন্দবাদের শেষযাত্র।। গল্প। রংমশাল ১৩২৯ ॥ একে তিন তিনে এক 
সঙ্গীতের পথ । প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ বৈশাখ 

দৃষ্টি ও স্ঠি। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩২৯ বৈশাখ-জ্যেষ্ঠ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 


এক যে ছিল বাগান। ম্ৃতিকথা। প্রবর্তক ১৩২৯ জ্যেষ্ঠ 

ছবি ও হ্ুর। গল্প। ভারতী ১৩২৯ জো্ঠ 

শিল্প ও ভাষাঁ। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । বঙ্গবাঁণী ১৩২৯ আফা ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
তালাসী। প্রবন্ধ | প্রবর্তক ১৩২৯ আধষাঁট 

ছুই লাইন। গল্প । ভারতী ১৩২৯ আট 

সত্যেন্দ্র। স্মৃতিকথা । ভারতী ১৩২৯ শ্রাবণ 

শিল্পের মচলত। ও অচলত | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । বঙ্গবাণী ১৩২৯ শ্রাবণ ॥ বাগেশবরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
রঙ্গালয়ের রঙ্গিন আলো।১৩। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ ভান্র 

বাতাপি রাক্ষন। গল্প। মৌচাক ১৩২৯ আশ্বিন ॥ একে তিন তিনে এক 

সমালোচনা১৪ | গ্রন্ব-সমালোচনা। ভারতী ১৩২৯ কাতিক 

ইস্লি কি ফান্ুলি১৫ | প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ কাতিক 

সৌন্দধ্যের সন্ধান। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩২৯ কাতিক ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
শিল্প ও দেহতত্ব। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩২৯ অগ্রহায়ণ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
জলে স্থলে১৬। গল্প। বুধবার ১৩২৯, ২৬ পৌষ 

চিঠি। লেখ-চিত্র। বুধবার ১৩২৯, ২৪ মাঘ 

হাফেজ । প্রবন্ধ । প্রবর্তক ১৩২৯ মাঘ 

অন্তর ও বাহির। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩২৯ ফাল্বন ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 


এপ» বাপ পপ পপ পা সাপ 


১১ 
১২ 
১৩ 
৯৪ 
১৫ 


১৬ 


রীজকাহিনীতে এটি সংগ্রামসিংহ নামে মুদ্রিত হয়েছে। 

বঙ্গবাণী ১৩২৮ ফাল্গুন সংখ্যাতেও মুদ্রিত | 

নাট্যশিল্পী অমরনাথ রায়ের ম্মৃতিসভায় সভাপতির অভিভাবণ । 
দীনেশচন্র সেন প্রণীত “ঘরের কথা ও যুগ্ন সাহিত্য গ্রন্থের সমালোচন|। 
কলিকাতা ক্যানিং হস্টেলের চতুর্থ বাঁধিক উৎসবে সৃত।পতির বক্তৃতা । 
প্রাচীর ১৩৩০ ভাত্র সংখ্যায় পুনর্মুদ্রিত। 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


বর্তমান ও ভবিষ্যত আর্ট । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | প্রবর্তক ১৩২৯ চেত্র 

মত ও মন্ত্র প্রবন্ধ : শিল্পবিষ্রক | বঙ্গবাণী ১৩২৯ চেত্র॥ বাগেশরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 

বাসন্তী পর্ব১" ৷ প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ চেত্র 

সন্ধ্যার উৎসব১৮ । প্রবন্ধ : শিল্পবিষ়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩০ বৈশাখ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 
উৎসবের কনসার্ট । প্রবন্ধ। প্রবাসী ১৩৩০ বৈশাখ 

ছেলেতৃলানো ছড়!। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩০ বৈশাখ 

দর্শন দরবাজা১৯ | প্রবন্ধ। অন্নন ১৩৩০ বৈশাখ 

মহা বংবুম হক্ষীর সিড়প প্রশ্নোত্তরমাল| | প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩০ জ্যে্ট 

শিল্প । প্রবন্ধ : শিল্পবিষ়ক | প্রাচী ১৩৩০ আধা 

কারুছত্র। প্রবন্ধ : শিল্পবিষ্নক। অয়ন ১৩৩০ শ্রাবণ 

বড় লেখ| ছোট লেখা। প্রবন্ধ। প্রাচী ১৩৩০ শ্রাবণ 

রীতিমতো! শিল্পশিক্ষা ৷ প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। তরুণ ১৩৩০ ভাদ্র 

এপার ওসপার। নাটক । ভারতী ১৩৩০ আশ্বিন 

টাটক] চিঠি । পত্র। তরুণ ১৩৩০ আশ্বিন 

শিল্পশাস্বের ক্রিয়াকাণ্ড। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । বঙ্গবণী ১৩৩০ আখিন ॥ বাগেশরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
ছেলেমান্ুষী বিছ্যে। প্রবন্ধ । ভাঁরতী ১৩৩০ কাতিক-অ গ্রহায়ণ 

আলোয় কালোয়। গল্প। মৌচাক ১৩৩* কাঁতিক ॥ একে তিন তিনে এক 

শিল্পীর ক্রিয়াকাণ্ড। গ্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্ঘবাণী ১৩৩০ অগ্রনায়ণ ॥ ব|গেশরী শি্পপ্রবন্ধাবলী 
কারিগর ও বাজীকর। গল্প। প্রাচী ১৩৩০ পৌষ 

পৃিমা ব্রত। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩০ পৌষ 

শিল্পের ক্রিয়া-প্রক্রিয়ার ভালোমন্দ। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩০ মাঘ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 
সমালোচন|২*। সমালোচন|। ভারতী ১৩৩০ ফাল্গুন 

রস ও রচনার ধারা। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩০ ফাল্গুন 

পথের বীণা । প্রবন্ধ! ভারতী ১৩৩১ বৈশাখ 

নববর্ষের আব্দার। প্রবন্ধ। প্রবাসী ১৩৩১ জ্যেষ্ঠ 

উন্নতি ও পরিণতি । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। মহিল| ১৩৩১, ২ জ্যৈ্ট 

নাচঘরের আব্হাওয়া। প্রবন্ধ। নাঁচঘর ১৩৩১১ ৯ জো্ঠ 

চরখ| না বেহীল|। প্রবন্ধ। শনিবারের চিঠি ১৩৩১ শ্রাবণ 


১৭ বিশ্বভারতী সন্মিলনীতে পঠিত । 

১৮ হার্ডিঞ্জ হস্টেল-এর তিন নং ওয়ার্ডএর সাৰ্্য মম্মিলনীতে পঠিত 
১৯ ভারতী'র ১৩৩* জ্যৈষ্ঠ সংখ্যায় পুনমুরত্রিত | 

২* কমলাকান্তের পত্র । 


সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনাপজ্জী ২১৩ 
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১৪৮ 


১৫৮৮ 


বাংলা থিয়েটারের এক টুকরো | প্রবন্ধ। নাচঘর ১৩৩১, ১৬ শ্রাবণ 

শিল্পাচার্ষের পত্র২১। পত্র। বাঁশরী ১৩৩১ আশ্বিন 

নানা পর্যহইী। পছ্ধ। শনিবারের চিঠি ১৩৩১ আশ্বিন 

শিল্পবৃত্তি। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩১ অগ্রহায়ণ ॥ বাগেপ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
স্বন্দর। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । বঙ্গবাণী ১৩৩১ ফাল্গুন ॥ বাগেশ্বরী শিক্পপ্রবন্ধাবলী 
নির্ভাবনার ছুর্ভাবনা২২ | প্রবন্ধ । প্রবাসী ১৩৫১ চেত্র 

অস্ন্দর ৷ প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । বঙ্গবাণী ১৩৩১ চেত্র ॥ বাগেশ্বরা শিল্প প্রবন্ধাবলী 
শিল্পের ক? ও খি'। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বাধিক বস্থমতী ১৩৩২ 

বূপরেখার রূপকথা । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। প্রবাসী ১৩৩২ বৈশাখ 

ব্ড় রাজা ছোট রাজার গল্প । গন্প। মৌচাক ১৩৩২ বৈশাখ ॥ একে তিন তিনে এক 
জাতি ও শিল্প। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বর্গবাণী ১৩৩২ টজ্া্ঠ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 
স্বৃতির পরশ২৩। স্মৃতিকথা । কল্লোল ১৩৩২ আষাঢ় 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর । স্থৃতিকথ|। বঙ্গবাণী ১৩৩২ আধঘাঢ় 

আশুতোষ২ঃ | স্থৃতিকথ]। বঙ্গবাণী ১৩৩২ আধাঢ 

দীপাঁল। লেখ-চিত্র। শরতের ফুল ১৩৩২ আশ্বিন 

আ[টষ্ট। | ভারতী ১৩৩২ আশ্বিন 

কনফ্লতা। গল্প। মৌচাক ১৩৩২ আশ্বিন ॥ একে তিন তিনে এক 

খাপিয়দের শারদোৎসব। প্রবন্ধ । কল্লোল ১৩৩২ আশ্বিন 

অব্ূপ না বূপ। প্রবন্ধ : শিল্পবিবয়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩২ কাতিক ॥ বাগেশ্বরী শিল্প গ্রবন্ধাবলী 
রূপবিদ্য|| প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । বঙ্গবাণী ১৩৩২ অগ্রহারণ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
রূপ দেখা । প্রবন্ধ : শিল্পবিষমুক | বঙ্গবাঁণী ১৩৩২ পৌষ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প গ্রবন্ধাবলী 
উত্তরা । গছ্ছন্দ। উত্তরা ১৩৩২ পৌষ 

একখানি পত্র। পত্র। নাচঘর ১৩৩২, ৩ পৌষ 

বড় জ্যাগমশায়। স্থৃতিকথা। ভারতী ১৩৩২ মাঘ 

একখানি পত্র । পত্র। উত্তরা ১৩৩২ ফাল্ন 

স্বৃতি ও শক্তি। প্রবন্ধ : শিল্পবিষ্য়ক। ব্ঙ্গবাণী ১৩৩২ ফান্ধন ॥ বাঁগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
পত্র২৫ | পত্র। শান্তিনিকেতন ১৩৩২ ফান্ধন 

পত্রৎৎ । ছিতীয়। পত্র। শান্তিনিকেতন ১৩৩২ ফাল্ধন 


পোপ একি পা লিন 
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শিল্পী চারচন্ত্র রায়কে লিখিত । 

রামমোহন লাইব্রেরী হলে কুমার লাইব্রেরীর তৃতীয় বার্ধিক অধিবেশনে পঠিত। ২৪, মাঘ। 

রীচীর 'শাস্তিধাম' সত্যোক্সনাথ ও জ্যোতিরিন্সনাথ ঠাকুরের বাসস্থান এবং "শান্তিনিকেতন' এই ছুইএর শ্মতির আলোচনা 
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নন্বলাল বন্গকে লেখা । 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


আর্ধ ও অনার্ধ শিল্প । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক ৷ বঙ্গবাণী ১৩৩২ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
দোৌতারা। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | উত্তরা ১৩৩২ চেত্র 

আসা যাঁওয়।। গগ্যছন্দ। বাঁধিক বস্ুমতী ১৩৩৩ 

কোণের ঘর। গল্প। বাধিক বস্ুমতী ১৩৩৩ 

সাথী । গল্প। বাধিক শিশুসাঘী ১৩৩৩ ॥ একে তিন তিনে এক 

আশ্রমের উৎসব ও অনুষ্ঠান। প্রবন্ধ । প্রবর্তক ১৩৩৩ বৈশাখ 

আশীর্বাদ ও স্বন্তিবচন২৬ । আশীর্বাণী। প্রবাপী ১১৩৩ বৈশাখ 

আধ্যশিল্পের ক্রম | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাঁণী ১৩৩৩ বৈশাখ ॥ বাঁগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
পত্র" ৷ পত্র। শান্তিনিকেতন ১৩৩৩ বৈশাখ 

রবীন্দ্রনাথ ও আর্ট । পর্র : শিল্পবিষয়ক | শান্তিনিকেতন ১৩৩৩ জো 

আর্টের সহজ পথ । গ্রবন্ধ। উত্তরা ১৩৩৩ আশ্বিন 

সাহিত্যে শুচিবিচার । প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩৩ কাতিক 

খতুমঙ্গল। লেখ-চিত্র। , কালিকলম ১৩৩৩ কাতিক 

ভোম্বলদাসের কৈলাসযাত্রা। গল্প । মৌচাক ১৩৩৩ কাতিক ॥ একে তিন তিনে এক 

রতা শেয়ালের কথা । গল্প । মৌচাঁক ১৩৩৩ অগ্রহায়ণ ॥ একে তিন তিনে এক 

রূপ। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাঁণী ১৩৩৩ অগ্রহায়ণ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধবলী 

খেলার পুতুল। সচিত্র। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩৩ পৌষ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
একখানি পত্র২* । পত্র। ভারতবর্ষ ১৩৩৩ পৌষ 

সিংহরাজ্যের রাজ্যাভিষেক। গল্প। মৌচাক ১৩৩৩ পৌধ ॥ একে তিন তিনে এক 
জগদিন্দ্রনাথের ম্মরণে ৷ প্রবন্ধ । মানসী ও মর্মবাঁণী ১৩৩৩ ফান্ধন 

ছেলেদের রবীন্দ্রনাথ২৯। গ্রস্থমালোচন| । মৌচাক ১৩৩৩ ফান্ন 

আপন কথা । ম্বৃতিকথা। বঙ্গবাণী ১৩৩৩ ফাল্তুন-১৩৩৪ ভাত্র ॥ আপন কথ! 

রূপের মান ও পরিমাণ | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩৩ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
হীরা-কুনি। গল্প। চালচিত্র ১৩৩৪ 

এম্‌ এ আটিষ্টের প্রশ্নমালা ৷ প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । কল্লোল ১৩৩৪ 

হাওয়াবদল। গগ্যছন্দ। মানসী ও মর্মবাণী ১৩৩৪ বৈশাখ 

দেয়াল । গল্প। মৌচাক ১৩৩৪ বৈশাখ ॥ একে তিন তিনে এক 

মহামাষ তৈল। গল্প। বেণু ১৩৩৪ বৈশাখ ॥ একে তিন তিনে এক 





২৬ প্রবাসীর পঁচিশ বৎসর পূর্ণ হওয়ায় লিখিত । 
'শাস্তিনিকেতন' থেকে সংকলিত । ্‌ 


২৮ এই পত্রথানি প্রীশচক্র চট্টোপাধ্যায়ের ভারতবর্ষে প্রকাশিত 'ভারতের স্থাপত্যশিল্প' প্রবন্ধ উপলক্ষে লেখকমহাশয়কে লিখিত। 


২৯ 


শ্রীযামিনীকান্ত সৌম গ্রণীত। 





সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনাপপ্জী ২১৫ 
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ভাব। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩৪ জ্োষ্ঠ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 
বর্ণমালা । প্রবর্তক ১৩৩৪ জ্যোষ্ 

বাবুই পাখীর ওড়নবৃততন্ত ॥ গল্প। বেণু ১৩৩৪ আধাঁঢ়-ভাত্র ॥ রং-বেরং 

নতুন ও পুরোনোর ছন্দ । প্রবন্ধ। বিচিত্র! ১৩৩৪ আধা 

কলি ও কাল। প্রবন্ধ। নওরোজ ১৩৩৪ আফাঢ 

পাহাড়িয়া। গছ্ছন্দ। বিচিত্রা ১৩৩৪ শ্রাবণ 

রংমহল | গগ্ছন্দ। বিচিত্রা ১৩৩৪ ভাত্র 

রসহুষ্টি। প্রবন্ধ। নাচঘর ১৩৩৪, ১১ আশ্বিন 

হাটবার। গগ্যছন্দ। বেণু ১৩৩৪ আশ্বিন 

তিন দরিয়া। গগ্যছন্দ। বিচিত্রা ১৩৩৪ আশ্বিন 

মেঘমগ্ুল। গগ্যছন্দ। বিচিত্রা ১৩৩৪ কাতিক 

আতসবাজি। গছ্যছন্দ। উত্তর ১৩৩৪ কাতিক 

লাবণ্য । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক ৷ বঙ্গবাণী ১৩৩৪ কাতিক ॥ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 
বাগানে । লেখ-চিত্র। বিচিত্রা ১৩৩৪ চেত্র 

সাদৃশ্য । প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। প্রবাসী ১৩৩৪ চেত্র ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
আলোকশিখা । গছ্ছন্দ। রংমশাল ১৩৩৫ 

আশীর্বাণী। আশীর্বাণী। বিশ্ববার্তী ১৩৩৫ রবীন্দ্র সংখ্যা 

ভারতশিল্প* | গ্রন্থ-সমালোচনা। প্রবাসী ১৩৩৫ বৈশাখ 

বণিকাভঙ্গম । প্রবন্ধ : শিল্পবিযয়ক | বিচিত্র! ১৩৩৫ পৌষ 

নতুন খাতা । লেখ-চিত্র। চিত্রা ১৩৩৬ বৈশাখ 

আষাড়ে গল্প। গল্প। শিশুসাথী ১৩৩৭ ॥ একে তিন তিনে এক 

খোকাখুকী ৷ গল্প । খোকাখুকু ১৩৩৭ কাতিক ॥ একে তিন তিনে এক 
অশথ-পাতা। লেখ-চিত্র। বিচিত্রা ১৩৩৭ মাঘ 

বনের ময়ুরত১ | পছ্য। “মডার্ন রিভিউ, ১৯৩১ মার্চ 

যাত্রা! ও খিয়েটারত২ | প্রবন্ধ । জয়ন্তী-উৎসর্গ ১৩৩৮ পৌষ 

অপরাজিতার মাল । পদ্য। রূপরেখা ১৩৩৯ 

গীতহাফেজ । পছা। রূপরেখ! ১৩৩৯ 

শিল্পী শ্রীমান্‌ নন্দলাল বস্থ* । আশীর্বাণী। বিচিত্র ১৩৩৯ অগ্রহায়ণ 
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সহজ মানুষকে নমস্কার । প্রবন্ধ। £01191/52, [২৮ 0091017610019610]0 ৬০110 1932 
বাংলার রঙ ও রূপ৩৪ ৷ চিত্র-সমালোচনা। বিচিত্রা ১৩৩৯ পৌষ 

রূপকথার দেশ। পছ্য। উদয়ন ১৩৪০ বৈশাখ 

নৃতনে পুরাতনেত৫ | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । উদয়ন ১৩৪০ আষাঢ় 

উড়ো চিঠিত৬ | প্রবন্ধ : নৃত্যবিষয়ক | নাচঘর ১৩৪০, ৫ শ্রাবণ 

উড়ো চিঠি৩৬ | প্রবন্ধ : বৃত্যবিষয়ক । নাচঘর ১৩৪০, ১২ শ্রাবণ 

উড়ো চিঠি৩৬ | প্রবন্ধ : নৃত্যবিষয়ক | নাচঘর ১৩৪০, ২৬ শ্রাবণ 

উড়ো চিঠিও৬ | প্রবন্ধ : বৃত্যবিষয়ক ৷ নাঁচঘর ১৩৪০, ৯ ভান 

ব্রহ্মদেশের নৃত্য | প্রবন্ধ : নৃত্যবিষয়ক । নাঁচঘর ১৩৪০১ ৭ বৈশাখ 

পাউই” নৃত্য ৷ প্রবন্ধ : নৃত্যবিষয়ক । নাচঘর ১৩৪০, ২১ বৈশাখ 

কাকলী । পদ্য । রূপরেখ। ১৩৪১ 

একে তিন তিনে এক । গল্প । মৌচাক ১৩৪১ বৈশাখ-শ্রাবণ ॥ একে তিন তিনে এক 
ই. বি, হ্যাঁভেল। স্মৃতিকথা । প্রবাসী ১৩৪১ শ্রাব্ণ 

বর্ষবাণী। লেখ-চিত্র। বর্ষবাঁণী ১৩৪২ 

রাবিস রামায়ণের ভূমিকা । পদ্য। নবমঞ্জরী ১৩৪৩ 

বাসিন্দানিবাসিন্দার রূপকথা । গল্প। বর্ষবাণী ১৩৪৩ 

কাচায় পাকায়। গল্প। মৌচাক ১৩৪৪ শ্রাবণ | একে তিন তিনে এক 

মারুতির পুথি। পুঁথির ভঙ্গীতে রামায়ণের গল্প । মৌচাক ১৩৪৪-১৩৪৫ ॥ মারুতির পুথি । টাইবুড়োর 
পু | 

সিকন্তি পয়স্তি কথা। গল্প। রংমশাল ১৩৪৪ জ্যেষ্ঠ ও ভাদ্র ॥ রং-বেরং 

ভবের হাটে ছেতি হোতি। গল্প। পাঠশালা ১৩৪৪ আশ্বিন-পৌষ ॥ রং-ব্রেং 

ভূত চৌদশী। পদ্চ। রংমশাল ১৩৪৪ কাতিক 

হেতি হোতির বৃত্তান্ত । গল্প। সোনার কাঠি ১৩৪৫ 

দেবীর বাহন। গল্প। ছোটদের মাধুকরী ১৩৪৫ ॥ রং-বেরং 

বাদশাহী গল্প । গল্প। রংমশাঁল ১৩৪৫ বৈশাখ 

শিশুসাহিত্য । প্রবন্ধ। রংমশাল ১৩৪৫ আষাঢ় 

বাদশাহী গল্প । গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ আশ্বিন 

বাদশাহী গল্প। গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ কাতিক 

বাদশাহী গল্প । গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ অগ্রহায়ণ 
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বাদশাহী গল্প । গল্প। বরংমশাল ১৩৪৫ ফাল্পন 

বাদশাহী গল্প । গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ চৈত্র 

পোড়ালঙ্কার পুঁথি । পুথির ভঙ্গিতে রামায়ণের গল্প : অসম্পূর্ণ. মৌচাক ১৩৪৬ বৈশাখ-ভাঁদ্র, অগ্রহায়ণ 
বাদশাহী গল্প । গল্প। রংমশাল ১৩৪৬ বৈশাখ 

বাদশাহী গল্প । গল্প। রংমশাল ১৩৪৬ জ্যো 
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চট জলদী কবিতা । পছ্য। রতমশাল ১৩৪৬ ভাদ্র 

চট জলদী কবিতা । পদ্য । রংমশাঁল ১৩৪৬ আঁখিন 
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চট জলদী কবিতা । পদ্য । রংমশাল ১৩৪৬ কাতিক 
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চট জলদী কবিতা । পদ্য । রংমশাঁল ১৩৪৬ পৌষ 

চট জলদ্রী কবিতা । পদ্য । রংমশাল ১৩৪৬ মাঘ 

চট জলদী কবিতা । পদ্য । রংমশাল ১৩৪৬ ফাল্গুন 

বড় জ্যাগামশায় । স্থৃতিকখ1। প্রবাসী ১৩৪৬ চৈত্র 

চট জলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাল ১৩৪৬ চৈত্র 

চট জলদী কবিতা । পদ্য। রংম্শাল ১৩৪৭ বৈশাখ 

চট জলদী কবিতা । পথ্য । রংমশাঁল ১৩৪৭ জোষ্ঠ 

চট জলদী কবিতা । পথ্য । রতমশাল ১৩৪৭ শ্রাবণ 

চট জলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাল ১৩৪৭ ভাদ্র 

চট জলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাল ১৩৪৭ আশ্বিন 

চট জলদী কবিতা । পদ্য । রংমশাল ১৩৪৭ কার্তিক 

চট জলদী কবিতাঁ। পদ্য । রংমশাল ১৩৪৭ অগ্রহায়ণ 

চট জলদী কবিতা । পদ্য । রংমশাল ১৩৪৭ পৌষ 

চট জলদী কবিতা । পছ্য। রত্মশাল ১৩৪৭ মাঘ 

চট জলদী কবিতা । পছ্য। বংম্শাল ১৩৪৭ ফাল্ধন 

আমার ছবি ও বই লিখতে শেখ এবং আমার মাষ্ারি। স্থৃতিকথা । প্রবাসী ১৩৪৮ বৈশাখ ॥ জোড়াসাকোর 
মহাবীরের পুথি । পুথির ভঙ্গীতে রামায়ণের গল্প । রংমশাল ১৩৪৮ আশ্বিন - ১৩৫০ ভাদ্র 
রবিকাকার গান। স্মৃতিকথা! । কবিতা ১৩৪৮ আধাঢ ॥ ঘরোয়া 
শিশুদের রবীন্দ্রনাথ । স্বৃতিকথ।। বরংমশাল ১৩৪৮ আষাট 
আবহাওয়া । স্থৃতিকথা। শনিবারের চিঠি ১৩৪৮ আশ্বিন 
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২৯০ রূপকথার আদিকথ|। স্মৃতিকথা । রূপকথা ১৩৪৮ আশ্বিন 

২৯১ প্রভাত। পগ্ভ। অলক] ১৩৪৮ কাতিক 

২৯২ রেনিডে। গল্প। মধুমেলা ১৩৪৯ ॥ রংবেরং 

২৯৩ উড়নচণ্রীর পালা । যাত্রার পালা। শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৪৯ 

২৯৪ মাসীম]। গল্ল। বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৪৯ শ্রাবণ ॥ মাসি 

২৯৫ আমাদের সেকালের পুজো । স্থৃতিকথা। শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৪৯ 

২৯৬ কার্টটু লাষ্টৎ* ৷ গল্প। শনিবারের চিঠি ১৩৪৯ কাতিক 

২৯৭ হারজিত। গল্প। পাঠশালা ১৩৪৯ পৌষ 

২৯৮ রাঁতশেষের গান। পছ্ভ। পাঠশালা ১৩৪৯ পৌষ 

২৯৯ ছুই সন্ধানী। প্রবন্ধ। বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৪৯ মাঘ 

৩০০ বনলতা । গল্প। বিশ্বভারতী পত্রিক! ১৩৪৯ চেত্র॥ মাসি 

৩০১ মউর ছালের পালা । যাত্রার পালা। দিগন্ত ১৩৫০ 

৩০২ টুকরী বুড়ি। গল্প । শারদীয়! আনন্দবাজার ১:৫০ | 
৩০৩ চৈত্রের মুহুর্ভ | গগ্চকবিতা। বিশ্বভারতী পত্ধিক1 ১৩৫০ বৈশাখ 

৩০৪ হাতে খড়ি। গল্প । বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৫০ জোষ্ঠ ॥ মাসি 

৩০৫ কগ্ুষের পাল1। যাত্রার পালা । রংমশাল ১৩৫০ আশ্বিন-পৌষ 

৩০৬ ভারতীয় চিত্রকলার প্রচারে রামানন্দ । স্থৃতিকথা। প্রবাসী ১৩৫০ পৌষ 
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৩১১ মৌচাক মেল!। প্রবন্ধ । মৌচাক ১৩৫১ বৈশাখ 

৩১২ মাগঙ্গা। স্মৃতিকথা । বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৫১ বৈশাখ-আষট ॥ জোড়াপাকোর ধারে 
৩১৩ ভূতপতরীর যাত্রা। যাত্রার পালা । রংমশাল ১৩৫১ বৈশাখ-ফাল্সন 

৩১৪ বহিত্র। গল্প। দেশের মাঁটি ১৩৫১ আশ্বিন ॥ রং বেরং 

৩১৫ রথোধাত্র! গীতাভিনয় । যাত্রার পালা । অচ্চনা ১৩৫২ বৈশাখ 

৩১৬ রতনমালার বিয়ে । গল্প। শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৫২ 

৩১৭ চাইদাদার গল্প। গল্প। শারদীয়! দেশ ১৩৫২ 

৩১৮ নিদ্রাপ্রী ভন্দ্রাপরীর গান। পদ্য । কলরব ১৩৫২ 


৩৭ শনিবারের চিঠি সম্পাদকের মন্তব্য---এই গল্পের গোড়ার দিকের ঘটনা বিশ্বভারতী পত্রিক। ভাদ্র সখার মাসি গল্পে জ্রষ্টব | 
৩৮ মৌচাকের পঁচিশ বৎসর পূর্ণ হওয়ায় লিখিত । 
৩৯ প্রবালী বঙ্গসাহিতা সম্মেলন, দিল্লীতে পঠিত। 


সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনাপক্গী ২১৯ 


৩১৯ 
৩২০ 


৩২৯ 


৩৩৯ 
৩৪০ 
৩৪১ 


৩৪২ 


৩৪৩ 





নতুন বছর**। লেখ-চিত্র। উদয়াচল ১৩৫২ আষাঢ় 

আলিপনা। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক ৷ বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৫২ শ্রাবণ 
কাষ্ঠটবেড়ালের পুঁথি। গল্প। মৌচাক ১৩৫২ কাতিক 

ধোড়াকীক বুড়োশেয়ালের পালা। যাত্রার পাল1। আকাশদীপ ১৩৫৩ 
নেই ও আছেঃ১। প্রবন্ধ । রংমশাল ১৩৫৩ আধাঢ 

সিদ্ধবাদ বিবরণ পদ্য । গল্প। সপ্তড়িঙা ১৩৫৩ ॥ রং-বেরং 

কলাবনের কলা । গল্প | শারদীয়া দেশ ১৩৫৪ 

রামানন্দজীবনী | গ্রন্থ-সমালোচনা । প্রবাসী ১৩৫৪ পৌষ 

অবশীন্দ্রনাথ ঠাকুরের আঁশীর্ববাণীঃ২ ৷ আশীর্ববাণী। বিশ্ববার্তা ১৩৫৫, ২৫ বৈশাখ 
বেণুকুঞ্জের পালা । যাত্রার পালা । শারদীয়া দেশ ১৩৫৫ 

সব পেয়েছির আসর | | শারদীয়া যুগান্তর ১৩৫৫ 

যুগাবতার পাল।। যাত্রার পাল।। ছায়াপথ ১৩৫৫ 

সোকার ঘটকালি। গগ্য। শারদীয়! বন্থুমতী ১৩৫৬ 

লন্বকর্ণ পালা । যাত্রার পালা। শারদীয়া দেশ ১৩৫৬ 

তালপাতি। পদ্য । শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৫৭ 

ধষিঘাত্রা। যাত্রার পালা । শারদীয়া দেশ ১৩৫৭ 

অতীত ও বর্তমান বাংল! । প্রবন্ধ । পুনশ্চ ১৩৫৭ আশ্বিন 

অক্ষরদের গান। কবিতা । শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৫১ 

'আশীব্ধাদ। আশীর্ববাণী। চয়নিকা ১৩৫৮ বৈশাখ 

ছেলে-বুড়ো। গছ্ছন্দ। কথাসাহিত্য ১৩৫৮ পৌষ 

হংসনামা। যাত্রার পালা । শারদীয়া দেশ ১৩৫৯ 

এসপার ওসপার*৩ | যাত্রার পালা । শারদীয়। দেশ ১৩৬০ 
শান্তিনিকেতনে আচাধ অবনীল্নাথের প্রথম ভাষণ £৪* | শ্রীস্ু্ধীরচন্্র কর *শান্তিনিকেতনের শিক্ষা ও 
সাধন” আশ্বিন ১৩৬০ 

সূর্য্য কি করতে এলেন । গল্প। সমকালীন ১৩৬১ শারদীয় 

উড়ে] চিঠি (এয়ার মেল )**। প্রবন্ধ । স্থচিত্রিতা ১৩৬১ শারদীয় 


১৩৪২এর বর্ষবাণীতে 'বর্মবাণী' নামে প্রকাশিত । 

অবনীল্রনাথের সাতান্ন বছরের জন্মদিনে লিখিত । 

রবীজ্-জন্মোতমব উপলক্ষে রচিত | 

এই নামে যে নাটক আশ্বিন ১৩৩০এর ভারতীতে প্রকাশিত হইয়ছিল তাহা হইতে যাত্রার পালায় ভাঙা। 
ভাষণের তারিখ সম্ভবতঃ ১৩৪৮ চৈত্র । 

প্রাী'র ১৩৩০ ভাদ্র সংখ্যায় প্রকীশিত 'জলে স্থলে' নামক গল্পের প্রথম খসড়া । 

নাচঘর হইতে উদ্ধ ত। 


২২৩ 


৩৪৪ 
৩৪৫ 
৩৪৬ 
৩৪৭ 


৩৪৮ 


৩৬১ 


৩৬২ 
৩৬৩ 


৩৬3 


লি 


লি ৩০ 04 


লস্ট 


৪৭ পৌঁত্র অমিতেক্্রনাথকে লেখা | 


বিশ্বভারতী প্রত্রিক। কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


বুক ও মেষপাল1। যাত্রার পালা। শারদীয়! বন্থমৃতী ১৩৬১ 
জাবালির পালা। যাত্রার পালা । শারদীয়া! দেশ ১৩৬১ 

হাঁনাবাড়ির কারখানা । উপন্যাস । মৌচাক ১৩৬১ বৈশাখ-কাতিক 
অবনীন্দ্রনাথের পত্রঃ" |. পত্র। পছ্যে লেখা। কথাশিল্প ১৩৬১ মাঘ 
গজকচ্ছপের বৃত্তান্ত । গল্প। দেবালয় ১৩৬২ 

উড়ো! পাখী । স্থ্ৃতিকথা । সমকালীন ১৩৬২ বৈশাখ 

এ কার জন্য। পদ্য। খতুপত্র ১৩৬২ গ্রীন্ম সংখ্যা 

পরবশ। প্রবন্ধ। সমকালীন ১৩৬২ শারদীয় 

ফসকান পালা'। যাত্রার পালা । জয়যাত্রা ১৩৬৩ 

ছুই পথিক ও ভল্লুকের পালা । যাত্রার পালা । শারদীয়া বন্থমতী ১৩৬৩ 
শ্রীকষ্ণকথা। গল্প: অসম্পূর্ণ। টুকরো! কথ| ১৩৬৩ শ্রাবণ 
নল-দময়ন্তী | গল্প: অসম্পূর্ণ। টুকরে! কথা ১৩৬৩ শ্রাবণ 

কাক ও পনির পালা । যাত্রার পাল! । মৌচাক ১৩৩৩ কাতিক 
অবণীন্দ্রনাথের চিঠিঃ* ৷ পত্র। সংযোগ ১৩৬৪ শ্রাবণ 

পুতলীর পাল! যাত্রার পালা । শারদীয়া বন্থমতী ১৩৬৫ 

ক্রৌঞ্চ ক্রৌধ্ধী পালা । যাত্রার পালা । মৌচাক ১৩৬৫ কাঁতিক 
ছড়া। পদ্য। উত্তরস্থরী ১৩৬৫ কাতিক 

গোল্ডেন গুজ পালা । যাত্রার পালা। দেেবদেউল ১৩৬৬ 


তারিখ জান। যাঁয় নি 
ভূতের কেত্বন। পদ্য । সোনালি ফসল 
জেন্ত দেশ। পছ্য। ছোটদের বাষিকী 
নগ্ন ক্ষপণকে দেশে রজকঃ কি করিষ্তুতি। প্রবন্ধ । মাসপয়ল। 
অবনীন্রনাথের ভূমিকা সংবলিত গ্রন্থ 


জেবুল্লিসা বেগম । সমরেন্দ্রচ্্র দেববন্মা । ১৩০৬ অগ্রহায়ণ 
অজন্তা। শ্রীঅসিতকুমার হালদার | ১৩২০ 

রাজাবাদশা । ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । ১৩২৮ 

মন্দিরের কথা। শ্রীগ্ুর্দাস সরকার । ১৩২৮ 

ভারতের দেবদেউল । জ্যোতিষচন্ত্র ঘোষ! ১৩৪৮ বৈশাখ 


০ সপন 








৪৮ কনা! হুর্নপা, দেবীকে সাহীজাদপুর হইতে লেখ|। 


কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 


০ এত] 777 পুতি, 
নিবে কালি শুকায় না। 
কত্ত কাগজ ছ্রত শুকায়। 


রঙের যথষ্ট গভারতা ; তবু 
অবাধে (খা এগিয়ে চলে। 


(লখা ধুয়ে-সুছে যায় ন৷ | 
অথঢ কলম পরিফার র্লাখে। 


%০ খা পে 
অন্ত কোন কারণে না হ'লেও অন্ততঃ এই কারণেই 
সুলেখা আজ সর্বোচ্চ বিক্রয়ের গৌরব অর্জন করেছে। 


সুলেখা ও২।খন লিমিটেড 


কলিকাতা ৬ দিল্লী ৬ বন্ধে ৬ মাদ্রাজ 








৩৩ 





রি 


৩৪. 





বহমতী 
সাহিত্য 
মন্দির 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী 


কাঁতিক-চেত্র ১৮৮১- 


বাঙল! সাহিত্যের মণিমুক্তা 


গায় মহায্ন। কালীপ্রসন্ন সিংহ কর্তৃক 
মূল সংস্কৃত হইতে বাঙ্গালা ভাষায় অনূদিত 


মহাভারত। 


কাশীদাসী মহাভারত 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ 


১ম খণ্ড 


৮". 


১০২ 
৮২ 


॥ গ্রন্থাবলী সাহিত্যের বিজয়বৈজয়ন্তী ॥ 


দীনবন্ধু গ্রন্থাবলী 


১ম: ২৯ ২য় £ ২৬ 


সেক্সগীয়র গ্রন্থাবলী 


১ম : ২॥০, তয় £ ২॥০ 


মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 
গ্রন্থাবলী ১ম ও ২য় ৪২ 


বিভূতিভূষণ মুখে গ্রন্থাবলী 


৩০ 
জগদীশ গুপ্ত গ্ন্থাবলী ৩২. 
প্রভাবতী দ্বেবী সরম্বতী 
গ্রন্থাবলী ৩11০ 
অসমঞ্জ মুখোপাধ্যায় 
গ্রন্থাবলী 


সৎসাহিত্য গ্রন্থাবলী 


১ম £ ২৬ ২য় £ ৩৬ ৪র্থ £২২ 


প্রেমেন্দ্র মিত্র গ্রন্থাবলী ২॥, 


৩. 


রামপদ মুখোপাধ্যায় 
গ্রন্থাবলী 
হ্ধটের গ্রন্থাবলী 
২য় £ ২২১ ৩য় £ ১॥০ 
৬দীনেন্্র রায় গ্রন্থাবলী 
১ম ১ ৩॥০, ২য় £ ৩॥০ 
শিবরাম চক্রবর্তী 
গরন্থাবলী ২, 
নৃপেন্দ্রকষ্ গ্রন্থাবলী ৩, 
মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
গ্রন্থাবলী ১ম : ৩৬ ২য় ১ ৩২ 
ডাঃ নীহার গুপ্ত গ্রন্থাবলী 


৩||০ 
গ্রন্থাবলী 
শৈলজানন্দ গ্রন্থাবলী 


১ম 2 ৩।০১ ২য়: ৩২ 


৩ 


৩১. 


॥ কলিকাতা ১২ ॥ 


ভ্রীরামচরিতমানস 


( তুলসীদাসী রামায়ণ 
ছুই খণ্ড : প্রতি খণ্ড ২২ 


যোগবাশিষ্ঠ রামায়ণ 
বৈরাগ্য ও মুমুক্ষু প্রকরণ 
স্থিতি প্রকরণ 
বেদান্তসার . 


দেবেন্দ্রনাথ বন্থ রচিত 
শ্রীরুষং 
কবীরের দৌহাবলী 


৬সত্যচরণ শাস্ত্রী প্রণীত 
মহারাজ নন্দকুমার 


ছত্রপতি শিবাজী 
জালিয়াৎ ক্লাইভ 


প্রতাপাদিত্য 


॥বন্সমতী সাহিত্য মন্দির। 


৮২ শক 





) 


৭॥০ 


চু 


১০ 






৬ তা 
চারবার যজরহীকির১১০৩৫ আতর র্‌ 


কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 


গীতিকাব্যের মত মধুর ও উপন্তাসের মত চিত্তাকর্ষক ভমণকাহিনী 
মণীজ্্নারায়ণ রায়ের নবতম গ্রন্থ 
“বহুরূপে-? 
কেদার-বদরীর বহু পুরাতন পথ এই গ্রন্থে নৃতন আলোকসম্পাতে উজ্জ্লতর হয়েছে । 


বাংল। ভাবায় রচিত হিমালয়-ভ্রমণ সাহিত্যে অতুলনীয় সংযোজন 
১০খানি আলোকচিত্রশোভিত প্রায় ৩০০ পু্ার বই । মূলযা--৬৫০ টাক! 


যোগেশচন্ বাগল 


বি্াসাগর পরিচয় 
বি্যাসাগর সম্পর্কে যশম্বী লেখকের প্রামাণ্য 
জীবনীগ্রন্থ । ব্বল্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট 
জীবন ও অনন্যমাধারণ প্রতিভার নিরযোগ্য 
আলোচন। ৷ দাম ছুই টাকা । 
প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর রচিত 
দ্রশকুমার চরিত 
দণ্তীর মহাগ্রন্থের অন্তবাদ। প্রাচীন যুগের 
উচ্ছ জ্খল ও উচ্ছল. সমাজের এবং ভ্রুরত” খলতা, 
ব্যভিচারিতাঁয় মগ্র রাজপরিবারের চিত্র। বিকার গ্রস্ত 
অতীত সমাজের চির-উজ্জ্ল আলেখ্য | দাম চার 
টাকা। এই লেখকের অন্য অনুবাদ : বাণভট্রের 
হর্যচরিত ও কালিদাসের কুমীরসম্তব | 
সুগীল রায় রচিত 
আলেখ্যদর্শন 
কালিদাসের মেঘদূত খগ্তকাব্যের মর্মকথা। 
কালিদাসের কোনে! ভাষ্তকার এমন ভাবে কাব্যের 
অন্তর্যাণী ব্যক্ত করেন নি। দাম আড়াই টাকা। 
সুবোধকুমার চক্রবতা রচিত 


রম্যাণি বীক্ষ্য 
দক্ষিণ-ভারতের স্ুবিস্তূত ভ্রমণ-কাহিনী। ভ্রমণের 
সরসতার সঙ্গে ইতিহাসের তথখ্যকথার অপূর্ব 
সমাবেশ । অন্ুসন্ষিৎস্ব পাঠকের পক্ষে পরম 
উপাদেয় এই চিত্রসম্থলিত মনোরম গ্রন্থথানি। 
রেঝ্সিনে বাধাই জ্যাকেট ৷ দাম সাত টাকা। 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্য।য় রচিত 
জলসাখর 
 জলসাঘর” গল্পসংগ্রহ তারাশঙ্করের শ্রেষ্ঠ গল্প- 
পুস্তক ৷ রাঁয়বাড়ি ও জলসাঘর গল্পে বংশপরম্পরায় 
রায়েদের যে উত্বান-পতনের কাহিনী বণিত হয়েছে 
তা যেমন করুণ তেমনই মধুর। দাম চার টাকা। 


পপি শাত*তপীশিশি 


_ বগুন পাবলিশিং হাউন। €৭ ইন্্র বিশ্বাস রোড : কলিকাতা ৩৭ 


ব্রজেজনাথ বন্দ্যোপাঁধা।য় 
_ শরৎপরিচয় 
শরং-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত 
শরংচন্দ্রের সুখপাঠ্য জীবনী । শরংচন্দ্রের পত্রাবলী 


যুক্ত এরত-পরিচয়” সাহিত্যরসিকের পক্ষে 
তথ্যবহুল নির্ভরযোগ্য বই । দাম সাড়ে তিন টাকা । 
অমল! দেবা রচিত 
কল্যাণ-সঙ্ঘ 


কল্যাণ-সঙ্ঘ'কে কেন্দ্র ক'রে অনেকগুলি যুবক- 
যুবতীর ব্যক্তিগত জীবনের চাওয়া ও পাওয়ার 
বেদনামধুর কাহিনী। রাজনৈতিক পটভূমিকায় 
ব্হু চরিত্রের হুন্দরতম বিশ্লেষণ ও ঘটনার নিপুণ 
বিন্তাস। দাম পাঁচ টাকা । লেখিকার অন্তান্য 
উপন্যাস : সরোজিনী, শেষ অধ্যায় ও সুধার প্রেম । 
বনুধার। গুপ্ত রূচত 
তুহিন মেরু অন্তরালে 
সরস ভঙ্গীতে লেখা কেদার-বনদ্রী ভ্রমণের মনোজ্ঞ 
কাহিনী । ভ্রমণসাহিত্যে উল্লেখযোগ্য সংযোজন । 
দাম তিন টাক]। 
সজনীকান্ত দাস রচিত 
বীজ হুংস 
কবি সজনীকান্তের সবশ্রেঠে পরিচয় তার াজহংস 
কাব্যগ্রন্থে। এই বহুপঠিত কাব্যগ্রন্থটি ছাড়া 
পচিশে বৈশাখ? ভাব ও ছন্দ এবং মানস 
সরোবর" তাঁর অন্যান্য উল্লেখযোগ্য কবিতার বই। 
দাম তিন টাকা। 
বনফুল রচিত 
মৃুগয়। 

বিচিত্র এক টেকনিকে লিখিত উপন্যাস 'মৃগয়]” 
কাব্যে, গঞ্যে, নাটকে লিখিত এর তিনটি 
পরিচ্ছেদ-_গ্রামে, পথে, প্রান্তরে। বাংলা 
সাহিত্যে নতুন ধরণের বই । দাম তিন টাকা। 


প্পপাশাপীশীসীিশসি 
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বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী 





বিশ্বএ৩, গবেষণা গ্রন্থমালা 


ক্ষিতিমোহন সেন 


প্রাচীন ভারতে নারী ২" 
প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্ধদ্ধে শাস্ত্-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 
জীম্থময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্থ 

তন্গপরিচয় ২০০ 


হিন্দুধর্মে তন্ত্রের প্রভাব, আগমাদি সংজ্ঞার অর্থ, 
তন্ত্রের কর্মকাণ্ড ইত্যাদি বিষয়ের আলোচন]। 
মীমাংসাদর্শন ১০০ 
মীমাংসা শান্্রে প্রবেশেচ্ছ পাঠকগণের উপ- 
যোগিতার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া! রচিত । 


জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তরঃ. ৫৫০ 
পরীক্ষার্থীদের সুবিধার জন্ত টিগ্ননী ও বঙ্গানুবাদ 


সংযোজন করিয়! এই গ্রন্থের প্রথম অধ্যায় সম্পাদন 
কর] হইয়াছে। 


মহাভারতের সমাজ । খয় সংস্করণ ১২০০ 
মহাভারতের সামাজিক ও দার্শনিক সর্ববিধ 
আলোচনাই এই গ্রন্থে স্থান পাইয়াছে। ইহাতে 
প্রাচীন ভারতের সমাজের একটি সম্পূর্ণ চিত্র 
দেখিতে পাওয়। যায় । 


শ্রীহবজিতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শান্তিদেবের বোধিচর্যাবতার ২৫০ 


আচাধ শাস্তিদেবের অপূর্ব গ্রন্থ বোধিচর্ধাবতারের 
সরল অনুবাদ । 


মৈত্রীসাধন। ০*৫০ 
প্রাচীন ভারতে বৈদিক ও বৌদ্ধ সাধকগণের মৈত্রী- 


সাধনার যে পরিচয় আমর] সংস্কৃত সাহিত্যে পাই, 
এই গ্রন্থ তাহার উদ্ধৃতি সহযোগে আলোচ5ন]। 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। প্রথম খণ্ড 
শ্রীসত্যেন্্রনাথ ঘোষাল -সম্পার্দিত কবি দৌলত 
কাজির “সতী ময়না ও লোর-চন্দ্রাণী, এবং 
শ্রীন্নখময় মুখোপাধ্যায় -সম্পাদিত বাংলার 
নাথসাহিত্য” এই খণ্ডে প্রকাশিত হইয়াছে । 


শ্বীপঞ্চানন মণ্ডল -সম্পাদিত 


সাহিত্য প্রকাশিক। দ্বিতীয় খ্ 


শ্রীপগোম্বামীর ভক্তিরসা মৃতসিন্ধু বিশিষ্ট সংস্কৃত 
প্রমাণগ্রন্থ। সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম পাদে এই 
গ্রন্থের যে ভাবান্বাদ হয় তাহার বিভিন্ন প্রাটীন 
পুথি-অবলম্বনে বিস্তৃত ভূমিকার সহিত 
শ্ীদূ্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক সম্পাদিত। 


সাহিত্য প্রকাশিক। তৃতীয় খণ্ড ৮০ 
বাঙ্গালার নাঁথ-পন্থের মত ধর্মপন্থেও ভারতীয় 
সনাতন চিন্তাধারার বনুধা বিকাশের আলোচনা 
সংবলিত । নবাবিদ্বৃত যাদুনাথের ধর্মপুরাণ ও রামাই 
পণ্ডিতের অনাছের পুঁথি মুদ্রিত হইয়াছে। 
সাহিত্যপ্রকাশিক। চতুর্থ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে দ্বিজ হরিদেবের রচনাবলী মুদ্রিত 
হইয়াছে । 

চিঠিপত্রে সমাজচিত্র দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ 
বিশ্বভারতী-মংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন সংগ্রহের 
১৮২ : মোট ৬৩২খানি পুরাতন (খ্রী ১৬৫২-১৮৯২) 
চিঠিপত্র ও দলিল-দক্তাবেজের সংকলনগ্রস্থ । 


পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০* 


বিশ্বভারতী-সংগ্রহের সর্ববমেত ৬৭০০ পুথির মধ্যে 
প্রতি ৫০০ পুথির বিবরণ-সন্বলিত এক একখানি 
খণ্ড প্রকাশ করিবার পরিকল্পন। অনুসারে মুত্রিত। 


১০*০০ 


৬৩০০ 


১০০০ 


বিশ্বভারতী 


৬/৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


৩৭ 
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পা 


প্রীজওহরলাল নেহকুর 
05011075190 01২10) 11151 01২৬” গ্রন্থের বঙ্গাজবাদ 


বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ 


শুধু ইতিহাস নয়, ইতিহাস নিয়ে সাহিত্য। ভারতের দৃষ্টিতে বিশ্ব-ইতিহাসের বিচার। সমগ্র বা 
অর্থ নৈতিক রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক পটভূমিকায় গৃহীত মানবগোর্ঠীর বিভিন্ন যুগের ক্রমিক চিত্রাবলী নিয়ে 
লিখিত একখানা শাশ্বত গ্রন্থ । জে. এফ. ছোরাবিন -অঙস্কিত ৫*খানা মানচিত্রপহ প্রায় হাজার পৃষ্ঠার বিরাট গ্রন্থ। 
দ্বিতীয় সংস্করণ : ১৫০০ সি 


পোপ ৯০৫০ পাশা 





শা প্পীপী শাশাসলাশি শশী শীপিপাপশাপপাক্পিশপপশ 


বিরলে নেহরুর তারাশঙ্কর বন্যোপাধ্যায়ের 


অনীগত। উপন্যাস : ২০০ টাক৷ 

ভ্রগুলগ্ন । উপন্যাস: ২৫০ টাকা 
শ্রীসরলাবাল! সরকারের 

অধ্থ্য । কবিতা-সঞ্চয়ন : ৩"০০ টাকা 
ব্রেলোক্য মহারাজের 


সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদারের 


৯০০৯ চরিত। নবম সং: ৫"০* 
ছেলেদের বিবেকানন্দ। ৬্ঠ : ১২৫ 
আচার্ধ ক্ষিতিমৌহন সেনের 


গীতায় স্বরাজ । দ্বিতীয় সং : ৩'০০ চিন্ময় বঙ্গ । দ্বিতীয় গং 2৪০০ টাকা! 
মেজর ডাঃ সত্যেন্দনাথ বস্থুর সরলাবাল| সরকারের 


আজাদ হিন্দ'ফৌজের সঙ্গে : ২৫০ _ গন্পসংগ্রহ : ৫'** টাকা 
্রীগৌরাঙ্গ প্রেস প্রাইভেট লি. ; আনন্দ পাবলিশার্স প্রাইভেট লি. 


৫ চিস্তামণি দাস লেন। কলিকাতা ৯ ৫ চিস্তামণি দাস লেন। কলিকাত। ৯ 


সচিত্র তৃতীয় সংস্করণ : ১০০০ টাকা রি রি 
প্রীচক্রবতাঁ রাঁজাগোপালাচারীর সর ৃ 
ভারতকথ। ০ 
রান সি মেনগুধ্ের 
আলান ক্যান্বেল জনসনের ররর মা 
মূ: ৫০০ টাক! 
ভারতে মাউ্‌ ) চেনে নি ঘোষের 
সচিত্র দ্বিতীয় সংস্করণ : ৭:৫০ টাকা শতকিয়৷ 
আর. জো. মিনির দাম: ৮০০ 
চার্লস চ্যাপলিন ভারত, ্রমক 
সচিত্র, দাম: ৫০০ টাঁকা যঠ সংস্করণ : রি ৬০ 
প্রযুল্পকুমার সরকীরের ্রশচীন্দ্রনাথ কারীর 
জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ রবীন্দ্রমানসের উৎস-সন্ধানে 
তৃতীয় সংস্করণ : ২:৫০ টাকা দাম: ৩৫০ টাকা 





কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী 








2. বাসি ৯... 
বিশ্ব ভাব পাব 
সংস্কৃতি ও শিল্পকলার ক্ষেত্রে যে-সকল মনীষী নিজের শক্তি ও সাধন দ্বারা অনুসন্ধান 
আবিষ্কার ও স্থষ্টির কার্ধে নিবিষ্ট আছেন, শান্তিনিকেতনে তাহাদের আসন রচন! 
করাই বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠাতা-আচার্য রবীন্দ্রনাথের একান্তিক লক্ষ্য ছিল। এই 
লক্ষ্যসাধনের-অন্যতম উপায়রূপে বিশ্বভারতী পত্রিকা! প্রকাশিত হইল । শাস্তিনিকেতনে 
বি্ভার নান! ক্ষেত্রে ধাহারা গবেষণা করিতেছেন এবং শিল্পস্থষ্টিকার্ষে ধাহার! নিষুক্ত 
আছেন, শাস্তিনিকেতনের বাহিরেও বিভিন্ন স্থানে যে-সকল জ্ঞানব্রতী সেই একই লক্ষ্যে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছেন, তাহাদের সকলেরই শ্রেষ্ঠ রচনা এই পাত্রে একত্র সমাহৃত 
হইবে | র | শ্রাবণ ১৩৪৯ 
সম্পাদনা-সমিতি ূ 
শ্রীঅননদাশঙ্কর রায় শ্রীপ্রতুলচন্দ্র গুপ্ত 
শ্রীচারুচন্দ্ব ভট্টাচার্য শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 
শ্রীপুলিনবিহারী সেন শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 


শু শ্রাবণ মাস হইতে বর্ষ আরন্ত। বৎসরে চারিটি সংখ্য। প্রকাশিত হয়-_ শ্রাবণ-আশ্বিন 
কাততিক-পৌষ মাঁঘচৈত্র ও বৈশাখ-আষাঢ়। প্রতি সংখ্যা মূল্য ১০০, বাধিক 
সডাক ৫৫০ | কাঁগজ সার্টিফিকেট অব পোস্টিং লইয়। পাঠানো হয়। 
॥ বর্ষের প্রথম সংখ্যা হইতে গ্রাহক করা হয় ॥ 
ধাহা'রা রেজেস্্রি ডাকে লইতে চান তাহাদের অতিরিক্ত ২'০* দিতে হইবে। 
ণ প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী পত্রিকার সাত সংখ্য। পাওয়া যাঁয়। একত্র 


১*৭৫। তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা পাওয়া যাইবে। প্রতি 
সংখ্যা হাতে লইলে ১*০০। 


শু পঞ্চম হইতে একাদশ বর্ষ ও পঞ্চদশ বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি সেট 
হাতে ৪০০ ও রেজেস্টরি ডাকে ৬:০০ 

শু দ্বাদশ এবং ত্রয়োদশ বর্ষ নি:শেষিত। 

শু পত্র লিখিলে পুরাতন সংখ্যাগুলির বিস্তারিত সুচী পাঠানো হয়। 


বিশ্বভরেতী পহেলা ৬/৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








৪8০ 


ু 





নি 


অলঙ্কারের 
এবং আকর্ষণ সত্যিই হয় 
অপ্রতিরোধ্য যদি এর 


বশ্বভারতী পাত্রকা :1বঙ্ঞাপণী 





আবেদন 


পিছনে থাকে সেরা শিল্পীর সাধনা । 
এবিষয়ে একবার আমাদের অলঙ্কারগুলো 
পরীক্ষা করে দেখুন । 


রাখাল চক্র দে 
স্বর্ণশিন্গী ও মণিকার 


১২১, বহুবাজার হ্ীট। কলিকাতা ১২ 


স্থাপিত : 
ফোন : 


১২৯০ বঙগাধ 
৩৪-১৯৯২ 


কাঁতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 








ব্খান্ শতবর্্র্তি এএনুআানা 


॥ রবীন্দ্র-পরিচিতি ॥ 





“চারিটি বিরাট খণ্ডে লিখিত 'ববীন্দ্রজীবশী"র 
সংক্ষেপিত সংঙ্গরণ বলে এই গ্রন্থটিকে গণ্য 
করলে ভুল করা হবে। এ বৃহদায়তন চার 
খণ্ড জীবনীর একটি সারসংকলন অবলম্বন করে 
শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় নতুন করে এই গ্রন্থটি 
রচনা করেছেন। গ্রন্থের সবচেয়ে বিশেষত্ব এই যে 
গ্রন্থটি আদি থেকে অস্ত চলতি ভাষায় লেখা । 
গ্রন্থের শেষাংশে একটি সংক্ষিপ্ত বংশলতিকা, 
রবীন্ত্রগ্রন্থপঞ্ধী ও রবীন্দ্ররচনাপপ্তী অন্তভূক্ত 
করে গ্রন্থটিকে আরও আকর্ষণীয় করে তোল। 
ইয়েছে। রবীন্দ্রচর্চার পক্ষে গ্রন্থটি অপরিহার্য |” 


মাসিক বহুমতী 
মূল্য ৬০০ টাকা 


বিহ্ৃভরেড 


৬৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক বিশ্বভারতী পত্জিকা : বিজ্ঞাপনী ৪১ 


রহীলন শতবধর্ূর্তি এন্না 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৪৪? 


রবীন্দ্রনাথ খুষ্ট-জীবন ও -বাণীর যে ব্যাখ্যা বিভিন্ন সময়ে (১৯১০-১৯৩৬) করেছেন এই গ্রন্থে 
সেগুলি একত্র সংকলিত হয়েছে। সমাহ্ৃত অধিকাংশ রচনা ইতিপূর্বে রবীন্দ্রনাথের কোনে! 
গ্রন্থে প্রকাশিত হয়নি। অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলাল -অস্কিত খৃষ্ট-চিত্রে ভূষিত। মূল্য ২'৫০ টাঁকা। 














৫৫ ২2/৮7% 


বিভিন্ন বৎসরে (১২৯১-১৩৪৭ ) রামমোহনের ম্মরণ-সভায়, রামমোহন শতবাধিকীতে, ত্রাহ্মসমাজের 
শতবাধিক উৎসবে, মাঘোৎসবে রবীন্দ্রনাথ রামমোহন সম্বন্ধে যে-প্রবন্ধ পাঠ করেছেন, 'অভিভাষণ 
দিয়েছেন, ও অন্য সুত্রে রামমোহন সম্বন্ধে যা বলেছেন, এই গ্রন্থের নৃতন সংস্করণে তা যথাসাধ্য সংকলন 
করবার চেষ্টা করা হয়েছে। পূর্ব সংস্করণের পর এই নৃতন সংস্করণে, গ্রস্থাকারে অপ্রকাশিত অনেকগুলি 
রচনা সংগৃহীত হয়েছে । মূল্য ৩০০, বোর্ড বাধাই ৪"০* টাকা। 


ভিিশং 


সপ্তম খণ্ড 


কাদঘিনী দত্ত ও শ্রীমতী নিঝর্রিণী সরকারকে লিখিত পত্রগ্চ্ছ | * 
মূল্য কাগজের. মলাট ৩"০০, বোর্ড বাঁধাই ৪'৩০ টাকা 


গী৭70ি 


গগনেন্নাথ ঠাকুর -অঙ্কিত চিত্রাবলী-বিভূষিত শোভন সংস্করণ 
এই সংস্করণে স্থবিস্তৃত গ্রন্থপরিচয়ও আছে : মূল্য বোর্ড বাধাই ১২"০* টাকা 
মুগ! ও চামড়া বাধাই ২০০০ টাকা 
॥ অন্যান্য সংস্করণ ॥ 


সংক্ষিপ্ত গ্রন্থপরিচয় সংবলিত কাগজের মলাট : ৩৫০ টাকা 
বিস্তৃত গ্রস্থপরিচয় সংবলিত সাধারণ সংস্করণ যন্ত্রস্থ 


নিবিহ্কভ। এ. 


৬/৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





৯ পিস তল ১০০ 
98 রখালএতোটিকর জনি 


বিশ্বভারতী পর্তিকা : বিজ্ঞাপনী কাতিক-চৈত ১৮৮১-৮২ শক 





রশ শতবর্ধূর্তি এনা না 


ইন্দিরা দেবী দৌধুরানী 
রবী ৩ 


“কোনে! মহাপুরুষকে বাইরের লোকে যেভাবে দেখে বা! তাঁর প্রতিভার যে পরিমাণ পরিচয় পায়, ঘরের 
: লোকের দৃষ্টিভঙ্গি ঠিক সে রকম নয়। তারা বেশি কাছ থেকে দেখে বলে যেমন তার ব্যাপক ব সমগ্র 
ব্যক্তিত্বের অনুধাবন করতে পারে না, তেমনি অনেক ছে!টখাটে। ইঙ্গিত জানতে পায়, যা বাইরের 
লোকের অধিগম্য নয়। আত্মীয়মাজ্রেরই যে এই সৌভাগা ঘটে তা নয়, তবে নান! ঘটনাচক্রে আমরা 
বহুদিন ধরে তাঁর নিকটসান্িধ্য এবং ঘনিষ্টপরিচয় পাবার স্থযোগ পেয়েছিলুম । সেই ছেটিখাটে। 
পরিচয়-খগ্গুলি একত্র করে এই স্বৃতিপটে সাজিয়ে দেবার চেষ্ট| করেছি ।” গ্রন্থমুখ : রবীন্স্থৃতি 
সুচী ॥ সংগীতম্ৃতি, নাট্যস্থৃতি, সাহিত্যস্থৃতি, ভ্রম্স্থৃতি, পারিবারিক সৃতি 
মূল্য ২০ : বোর্ড বাধাই ও বহুচিত্র-শোভিত ৩'৫* টাকা 


লেখিকার অন্তান্ত গ্রন্থ 


নারীর উক্তি 


এই গ্রন্থে সাহিত্যে সমাজে ব| ব্যক্তিগত ব্যবহারে শালীনতার প্রয়োজন কতটা তার খোলাখুলি 
আলোচনা আছে। তা ছাড়া, বিমান স্ত্রী শিক্ষা-বিচার" পিম্বন্ধণ “আদর্শ 'পাটেল-বিল” 'বঙ্গনারী- 
কঃ পন্থা, কি ছিল, কি হল, কি হতে চলিল' ইত্যাদি প্রবন্ধে লেখিকার সুদীর্ঘ জীবনের অভিজ্ঞতালন্ধ 
সহজ ও সরস অভিমত গ্রন্থটিকে স্থখপাঠ্য করেছে। মূল্য ২৫০ টাকা 

বাংলার স্ত্রী-মাচার 
পশ্চিম উত্তর ও পূর্ব বঙ্গের বিবাহ-পূর্ব বিবাহ-কালীন ও বিবাহ-উত্তর স্ত্ী-আচারসমূহ্র বিবরণ। 
গরস্থশেষে বিবাহের গান সন্গিবিষ্ট। মূল্য ১৩০ টাকা 


ববীন্রমগীতের ভিবেদীমংগম 


রবীন্দ্রনাথ গানের ক্ষেত্রেও কি রকম পরকে আপন করে নিতে পেরেছেন, চলিত কথায় যাঁকে 
গান-ভাঁঙী বলা হয়-_-তার পরিধি কত বিস্তৃত এবং তাতেও কি রকম অপরূপ কারিগরি দেখিয়েছেন, 
ৃ্ান্ত-সহ আলোচনা । প্রত্যেক সংগীত-রসিকদের অবশ্যপাঠ্য বই । মূল্য ০৮* নয়া পয়সা 


নিশ্ভান্রতী 


৬!৩ ছারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








কাতিক-ঠত্র ১৮৮১-৮২ শক 








বিশ্বভাব্৩ পাত্র 
কলকাতার গ্রাহকবর্গ 
স্থানীয় গ্রাহকদের স্থবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 





অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 


এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য চার টাক1 অগ্রিম 
জমা নেবার ব্যবস্থা হয়েছে। এই সকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান! উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৬৩ ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস! 

১৩৩এ রামবিহবারী আযাভিনিউ 

জিজ্ঞাস! 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক বৃুরো৷ 

২বি শ্ামা প্রসাদ মুখাজি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনে! 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়। 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবন1 থাকে ন|। 
মফন্বলের 'গ্রাহকব্র্গ 
ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাধিক 
মূল্য ৫'৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। কাগজ সার্টিফিকেট অব 
পোস্টিং রেখে পাগানো হয়; ধারা রেজিস্টি 
ডাকে নিতে চান তারা অতিরিক্ত ২২ পাঠাবেন । 


রাত 
চু:চই। জা, 
৬/৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


পাপ ০ লাল 


| 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী ৪৩ 


চাণক্য সেন-এর 
অবিম্মরণীয় নতুন উপন্তাস 


রাজপথ জনপথ 


রাজপথ জনপথ” বাংল সাহিত্যে 
আঞ্চলিকত। পরিহার করে আন্তর্জীতিকতায় 
উত্তরণের প্রথম পথ । দাম ৬৫* ন. প. 


স্টিফান জাইগ-এর বিখ্যাত উপন্যাস 
136%/876 ০1 1-র বঙ্গানুবাদ 


করুণা কোরো না 


অনুবাদ শান্তিরঞ্ন বন্দোপাধ্যায় 
দাম: ৬০০ 


আমাদের অন্তান্ট বই 


রেজর্ঁস এজ । সমারসেট মম্‌ ৬০০ ॥ 
অভিশপ্ত উপত্যক।। কোনান ডয়েল। 
৪'০০ ॥ ডোরিয়ান গ্রের ছবি। অসকার 
ওয়াইল্ড । ৪৪০ ॥ থ্যা্ক ইউ জীভস্্‌। 
পি. জি. ওডহাউস। ৪০ ॥ সান্ত। 
লু'সিয়!। জন গলদওয়ার্দি ৩০০ ॥ ভাগ! । 
গকি। ৩০০ ॥ পরকীয়।। চেখভ । ২০০ ॥ 


উপস্াস 


প্রিয়াল লতা ॥ সঞ্জয় ভট্টাচার্য ॥ ২০ 
বধু অমিত। ॥ হীরেন্্রনাথ দত্ত ॥ ২০০ 
তিমিরাভিসার ॥ 

শান্তিরঞন বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ ৫০ 
বালির প্রাসাদ । | 

পুলকেশ দে.সরকার ॥ ৪০০ 
ভলকগ্যার মন ॥ 

শচীন্্রনাথ বন্দোপাধ্যায় ॥ ৩০০ 
চুই সখী (গল্পগ্রন্থ) ॥ বিনয় চৌধুরী ॥ ২.০ 
নবভারতী কলিকাতা ১২ 





৪৪. বিশ্বভারতী পত্ত্রিক। : বিজ্ঞাপনী 


কাতিক-চৈত্র ১৮৮১-৮২ শক 


_4/290% 74০ 


15715 ৬/ ০1055 
” ইত্ডিয়ান মিউজিয়মে রক্ষিত “অভিসীরিকা' “বুদ্ধ ও স্জাতা' ওমর খৈয়ম” "তু সংহাঁর+ 


প্রভৃতি তেরোখানি ন্মুবিখ্যাত চিত্রের রঙিন প্রতিলিপি। শ্রীনন্দলাল বনু, 
শ্রীঅধেন্্কূমীর গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীমতী স্টেলা ক্রামরিশ ও শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


লিখিত আলোচনা-সহ ৷ 


মূল্য ১৩:০০ টাকা 


নিশ্বভাবতী 
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€ আবাসিক স্থাক্ন্দোর জনয থঙ্গিপ-প মেলওঠে 
সোনা-রং বালুরাশি, বিক্ষুব্ধ তরঙ্গ, দল ্‌ 


অনন্য! বেলাভূমি, আর 
মহিমান্বিত মন্দির এ সবই 
তো৷ পুরীর আকর্ষণ। 


রি টু 
₹সছাটেল 

কিন্তু পুরীতে দক্ষিণ “পূ 
রেলওয়ে হোটেলে থাকার 


মতে মনোরম বোধহয় 
আর কিছু নেই। পরে 





















। » শপ সাপ শশা 


লব ল্য 


ধনতাও 





গ্রৃতি উৎসবে যা অপরিহাধ ূ 
গ্রতি ভারতীয়ের 
য| গৌরবের সম্পদ, 
আকাঁশবাণী কোরাল- 
গপের মেই 
জন-গণ-মন-অধিনায়ক 
(জীতীয় সংগীত) 
আঁকাশবাণা বাছা-পুন্দের 
অকেন।: সুর: 
জন-গণ-মন-অধিনীয়ুক 
৭ 301)1) 


শ্রীমতী নুচিত্র। মিত্র শ্রীমতী কণিক। বন্দোপাধ্যায় 
চিনির মনের একটি রখ! প৭৮দের মায়ায় আজি 
দিনের বেলায় কাশি তোমার বি 53317 হায় রে রেখায় নাকি জানা! ই এস0৭ 
শ্রীমতী পুরবী মুখোপাধ্যায় চিন্ময় চট্টোপাায় 
যদি জানতেম আমার কিসের বাণ! বি রি চাগর আথি মণি 
ভালোবসি ভালোবাসি বে 89৭87 ঘখন এমেছিলে অন্ধকারে ২ ১১২৪) 
--গ্পুল শ্রকীশ্পিভ ব্রন্ীত্্র-নহলীভেল্র টি লল্ - 
কলম্ছিয়া দু'খানি মধুর গীতি-নাট্য “এইচ, এম্‌-ভি” 
প্ীমতী বেলা! ভট্টাচার্য (রায়) ৮্হগীলিল্ষা।... প্রীমভী সচিত্র মিত্র 
ওলে। সই, ওলো! সই (সাধারণ গ্রামে!ফোনের উপযোগী) দেঞয়। নেঞ্ণা গিরিয়ে দেওয়া 
কাল রাতের বেল! . ৭ 31037 তুমি কোন্‌ ভাঙনের তে এলে। 
ধারেন খু ( স্বয়ংক্রিয় সেটে ) জ্রীমতা কণিকা! িনি৫ 
বে তোমার বাজে বাঁশি  83083-07 তয় করব নারে 
আজি যত তারা এ ডি বেদম! কী ভাষায় রে বা 
17445) ৫১১ ৭ (39:১1) 
ূ (৪৫ আর. পি. এম্‌. এক্সটেমডেঞ পে) 5 
হেমণ্ত মুখোপাধ্যায় ++ 0.0], 4111 21 | জীমতী প্রীল। সেন 
71151215 077110125 2 
গ্রামছাড়। এ কু পথ ভিজা আমার মনের কোণের বাইরে 
কাধালে তুমি মো ৫ বিরহ মধুর হল আজি 
0 30970 (স্বয়ংক্রিয় সেট ) 5 ঘ 82700 
কুমারী পূরবী সরকার ৬11 শ্রীমতী মঞ্জু! ওহঠাকুরতা 
বমে যদি ফুটল কুম্বম রবীন্দ্রসংগীতের সম্পূর্ণ তালিক! | কী স্থর বাঁজে আমার প্রাণে 
পুষ্পবনে পুষ্প নাহি কেন ধরে রাখা, ও যে যাঁবে চলে 
| 31 84899: ভীলারের কাছে দেখুন 82789 





__ কসিকাতা 


“হিজ্‌ মাষ্টারস ভয়েস” ও কলম্বিয়া 


( ইন্কপ্পোরেটেড ইন্‌ই ইংল্যাণ্ড উইথ লিমিটেড লায়েবিলিটি ) 
১. বোম্বাই এ 


মাদ্রোজ 


£. দিল্লী 








গ্রাহকগণের প্রতি 


বশ্বস্থারতী পতিকার াড়শ বষ পূর্ণ হইল প্ুদশ বধের পাতিকা 
এর্ক খণ্ডে বিশেষ ববীশ্রা্ননশতবর্ষপৃি-সংযা রূপে পুজার পুবে 
51 75 [শি হট শা । 


সপ 


এহ সংশয় 
রবীল্-হপ্তালর কবির বিবিধ রচনা 
পপীশ্প-গ্রাতিণ তির র সংকলন 


রবীঞ্দনাগকতিক আঙ্গিত একবণ ৪ বভবণ রাবল 
বিশ্বহারতী পত্রিকার বিশেষ সখ্য। রূপে প্রকাশিত 
৮হলেও গ্রুকুতপন্দে ইহা একটি ম্বয়সম্পূর্ণ যুলাবান গ্রন্থের তুল্য 
টান ই! পুরু কাগাজে ছাপা ও পৃরা কাপড়ে বাধাই হইবে । 
বিশ্বভারতী পিকার বাধিক চাদ। 4.৭ এই বিশেষ সংখাার মুলা 


পপুত না কারয়া ২, পাখাহ স্থৰ হহয়াছে। 


এই সংখা। বেজিঙ্রি ডাকে লওয়া সমীচীন হইবে) বেছোস্টিতে 


এবমাজ্থল ১৯৫ টাকা । 


সি 


যাড়ন বষে বাহার ডাকমাশুল-সহ বাধিক চাদা ৫07 জমা দিয়া 
গ্রাহক ছিলেন, এ বধের দ্বিতীয় ও তভীর সংখা একত্র প্রকাশিত 
5ওয়ায়। অর্থাৎ চার সংখার স্থলে তিন সংখা! প্রকাশিত হওয়ায় 
তাহাদের একটি স্যার ডাকমাস্তল ৬৭ ন. প. আমাদের নিকট জমা 
বধের ডাকমাশুল হইতে উঠা বাঁদ দেওয়া তইবে। 








0 15৫০7 51২75 
গোন্েনে 

৩1৪ 

হেয়ার অয়েল 


কেশচর্যা ও তকশ্চর্ভার 
ত্র উপকরণ। বণ, 
গচন্ধ ও গুণ অস্ুলনীয়। 





আজই ব্যবহার আরম্ত 
করুন । সকল সঞজআ্াজ্ভ 
গোকাানে পাওয়া যায়। 





তেলে বেশহ্তশ্যাল 


কলিকাতা * বোস্থাহ * নপক 


লা তা শত সপ্পপ পাপ্িলাল্পাপপিপালাপিপল পাশা পশলা সপ লাশ শপ 


। এএ৮ 6 
জগ ড 1৮ 


পরাররারারাহারারররারারারহাররারারাাাহাররাটারারারাররারারারারারারাবারাররারারাররারারাাররারারারাররারারারারাতারাাতামাররারাররাারারারারাতারারাাহারাজারামারারারাারজাজারজজজ ।.-_....". ..-.-..-..-------- ++” - 


বিষণ দে যদিও দেশকাল সম্বন্ধে সামাজিক অর্থে চিন্তিত, সমাজ-ভাবনা তকে প্রেম প্ প্রন্কৃতি সম্বন্ধে মুখচোঁরা করে 
তোলেনি। দ্বণা আর হিংসা, হতাশা আর স্লেষ যখন একশ্রেণীর আধুনিক লেখকদের মূলধন, বিষু দে-র অবলম্বন 
তখন গ্রীতি আর প্রেম। প্রেম, এবং তা থেকে উখ্িত আনন্দ, এই ছুটি একাত্ম অনুভূতিকে, পরিপার্থের হাজার 


বিরুদ্ধতা সম্বন্ধে সচেতন থেকেও, তিনি নিজের মধ্যে অবিকৃত রেখে তার ভিতরেই সাত্বনা এবং সাহস খুঁজে 
পেয়েছেন। উর্বশী ও আর্টেমিস' বিষণ দে-র অন্যতম প্রেমকাব্য । দাম ২৯ 


চোরাবালি। বিষুণদে 


নারে দিক থেকে তাঁর এই কবিতাগুলি প্রায় অনবদ্য ৮ সমালোচনায় বলেছেন সুধীন্দ্রনাথ, 
“এবং গভীর কাবোও তিনি অসাধারণ ছন্দনৈপুণ্য দেখিয়েছেন বটে, কিন্তু শৃঙ্খল! ও শ্বাচ্ছন্দ্যের অপরূপ সমন্বয়ে 
তার লঘু কবিতাবলী অঘটনসংঘটনপটায়সী ।***বিষু দে যখন মাত্রাছন্দের মতো রাবীন্দ্রিক যন্ত্রকেও নিজের স্বরে 
বাজিয়েছেন, তখন তার প্রতিভা নিঃসন্দেহ, তার উৎকর্ষ স্বতঃপ্রমাণ, তিনি আমাদের কৃতজ্ঞতাভাজন।* “চোরাবালি'র 
নতুন সিগনেট সংস্করণ, দাম ২২৫ 


শরতচন্দ্রিক । নন্দদুলাল চক্রবতাঁ 


এই উপন্যাসের নায়ক স্বয়ং শরৎচন্দ্র। শুরু সেই দেবানন্দপুরে, যেখানে কিশোরী ধীরুর তিনি গ্যাড়াদা, প্যারী 
পণ্ডিতের ছাত্র, লাঠিয়াল নয়নচাদের ভক্ত। তারপর ভাগলপুরে, যেখানে প্রথম পরিচয় রাজেন্দ্র মজুমদার বা 
রাজুর সঙ্গে, একত্রে দুঃসাহসী জীবনের আম্বাদ। সেই তখন থেকে-_-জীবনের নাঁনা কক্ষপথে, সাহিত্যের পথে 
জয়যাত্রায়, কখনো প্রেমে কখনো উপেক্ষায়, কখনো মিলনে কখনো! বিচ্ছেদে, কখনো ক্লেশে কখনো বিলাসে-_ 
এই অসামান্ত নায়কের জীবনসন্ধান। আত্মজীবনের তথ্য রহস্তে আবৃত রেখেছেন শরৎচন্দ্র । বলেছেন--'আঁমার 
যা-কিছু বলবার তার সবই আছে আমার বইয়ে। এত বেশি আত্মকথা ও অভিজ্ঞতার কথ! আর কারো লেখায় 
পাবে না। আমার বই থেকে যদি কেউ আমার জীবনের সব কথা উদ্ধার করতে না পারে, 'সে আমার জীবনের 
কথা লিখতে পারবে না।” শরৎচন্দ্র এই নির্দেশ সযত্বে পালন করেছেন লেখক নন্দছুলাল চক্রবর্তী। দীর্ঘ 
দিনের সন্ধানে বু অজ্ঞাত তথ্য আবিষ্কার করেছেন, বিশ্লেষণ করেছেন, গবেষণা! করেছেন, তারপর রসান দিয়ে 
পরিবেশন করেছেন 'শরতচক্ত্িকা'। দাম ৪'৫০ 


আবোলতাবোল। স্বকুমার রায় 


ল। শিশুসাহিত্যের এক নগথরেই বই । প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত যদি তালিকা করা যায়, সে তালিকা যেখানেই 
শেষ হোক, এর প্রথম স্থান অবধারিভ। যুগে যুগে যত ছেলেমেয়ে আসবে এ-দেশে, প্রত্যেককে তার আনন্দের 
অভিজ্ঞতা নিতে রা এবই । থেকে । রস্গা জাতী মি টা (ঠিডহাপিক ঘটনা। নতুন সংস্করণ । 
দাম ২২৫, ৩. 





কলেজ ক্ষোয়ারে : ১২. বি চাট ইট এরা | 
বালিগঞ্ে : ১৪২১ রাসবিহারী এতিনিউ লন ০ বুকশপ 
ক 





২ বিশ্বভারতী পত্রিক। : বিজ্ঞাপনী বৈশাখ-আধাঢ ১৮৮৪ শক 


পপ পপ জা সর জপ পাপা পপ পা 





বি ০১১১ 
» ক্লাসিক সাহিত্য সংগ্রহ -" স ত্রন্ঠ কাব্যগ্রন্থ - 
সম্পাদক প্রমখনাথ বিশী হুদীর্ঘ মূল্যবান ভূমিকা! স্লিত। মোহিতলা মনুমদারেয সমগ্র কাবারচনার দংকলন 
মৌহিতলাল-কাব্যসম্ভার ১৯২ 
ঈশ্বরচন্ত্র বিষ্াসাগরের 
তিদ্যাসাগর-রচনাসম্ভাল দ্য রিয়া বার ও 
১২  কান্যমাস্ &২ 
উনবিংশ শতাব্দীর অন্টতম চিন্তানায়ক সতোক্্রনাথ দত্তের 
ভুদেব মুখোপাধ্যায়ের হ্েণু ও বীণা ৪. 
ভূদেব-রছনাসন্তার ৮ কুহু ও কেকা ৬. 
উপম্তাসিক রমেশচজ দত্তের করশানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
ল্রমেশ-রচনাসম্তার ১০২ এ ৬1০ 
কুমুদরঞ্জন মল্লিকের 
কবিগুরু বিহারীলাল চক্রবর্তীর সমগ্র রচনা িউুলজওিী রং 
বিহ্বান্ীলাস-রচনাসম্তার ১০২ 
যতীস্ত্রনাথ মেনগুপ্তের 
ব্্ধিমচত চট্টোপাধ্যায়ের অনুপ্ুর্ব ৬ 
শহ্ি্ষম-রনাসম্তাল (বতস্থ) কবিশেখর কালিদাস রায়ের 
প্রত্যেকটি সুৃগ্ত রেফিসনে বাধাই রাজসংস্বরণ। আহ্বণ ০. 
সুনির্মল বনুর 
ট্রি শ্রেষ্ঠকন্বিতা 
মিত্র ও ঘোষ, ১০ শ্যামাচরণ দে জ্টীট, রি 
সর প্রমথনাথ বিশীর 
কলিকাতা ১২ হংসপসিঞুন ্ 








॥ 


দক্ষিণী 


দক্ষিণ-ভবন? 
১ দেশপ্রিয় পার্ক ওয়েষ্ট । কলিকাতা ২৬ 
ফোন: ৪৬-২২২২ 
দক্ষিণীতে কেবলমাত্র ববীন্্রসঙ্গীত ও শাহ্ীয় নৃত্যকল! শিক্ষাদান করা হুয়। পাঁচ বছরের 
নির্ধারিত শিক্ষার্রম | শিক্ষা-পরিষদ : শুভ গুহঠাকুরতা, সুনীলকুমার রায়, অশোকতরু বন্দ্যোপাধ্যায়, 
বীরেশ্বর বন্ধ, সীল চট্টোপাধ্যায়, অমল নাগ, প্রফুল্ল মুখোপাধ্যায়, হেনা লেন, দেবী চাক্লাদার, 
লীল! দত্তগুপ্ত এবং আদিত্য সেলা রাজকুমার, নন্দিতা রায় ও স্থিতি গুহঠাকুরতা । শিক্ষাগ্রহণ ও 
ভতির সময় : মঙ্গল, বৃহম্পতি ও শনিবার বিকাল ৪-৮ এবং রবিবার সকাল ৮-১২ ও বিকাল ৪-৬। 


বৈশাধ-আযাঢ় ১৮৮২ শক 





: 





বিশ্বভারতী পত্রিক] : বিজ্ঞাপনী 


ইতোহস  প০প ৩৩১০০০, ৩৯ কও ৯২ 


॥ ওরিয়েপ্টের সাহিত্য সম্ভার ।॥ 


স্পা শপ ০৯৮ প৮শা০০ পপীসপরপি পা পাপা িপপপত পাপা পাপা পাপাপ পপি াপপীপিশীপ পাপা পিপাপণ পাপী শপপপিপপিতপ শিপ পাশে পপি শীত, পটল দশা ০০ সপপশপিীপাশা লাগা পেশি 


॥ জীবনী ৫ আত্মদীবনী । 


আচার্য গযুননচন্তের আত্মচরিত ) এ 
স্মরণীয়-_স্শীল রায় ৮০০ 
রাজনারায়ণ বন্র আত্মচরিত ৬০০ 


রামকৃঞ্চের জীবন- রোমা রোলী মিঃ 
বিবেকানন্দের জীবন- বোম! রোল ৬০০ 
মহাত্মা! গান্জী-__রোম! রোলী 
নবযুগের মহাপুরুষ-ন্বামী জগদীশ্বরানন্দ ৬:০০ 
অঘোর-প্রকাশ--গ্রকাশচন্দ্র রায় 8৪5 
ডাক্তার বিধান রায়ের জীবন-চরিত 
নগেজ্কুমার গুহরায় 

আবুল কালাম আজাদ_খধি দাস ৩০০ 
শেক্স্লীয়র--খধি দাস 

বার্নার্ড শ-_-খষি দাস 
পীন্ধী-চরিত-_খাষি দাঁস 

ভারতীয় বৈজ্ঞানিক-ন্বপেন্্রনাথ সিংহ 
ভক্ত-কবীর- অধ্যাপক উপেন্দ্রকুমার দাস 
শরত-পরিচয়--হুরেন্্রনাথ গলোপাধ্যায 


২৫০৩ 


ভগবান বুদ্ধদেব_-শ্রীরুষ্খন দে ২০ 
সাধিকামাল।-ন্বামী জগদীস্বরানদ্দ ২০ 
জীবনখাতার কয়েকপাত্তা-_হনির্মল বস্থ ৩৫০ 
মহামতি বিদ্ুর-_ 

যোগেন্দ্রনাথ কাব্যসাংখ্য বেদান্ততীর্থ ৩*৯* 


পিপি পপ পপ এপ জাপা পপ ৬ পাপা 





॥ রবীন শতবা্ধিবী ট্॥ 


শিক্ষাগুরু রবীন্দ্রনাথ-_প্রতিভ। গুপ্তা ৬০০ 
শীরোদগুসব দর্শন--সমীরণ চট্টোপাধ্যায় ২ ০০ 
গুরুঃ-দর্শন- লমীরণ চট্টোপাধ্যায় ২-৫০ 
রবীন্দ্র-কাব্য-পরিক্রমা__ 
ডক্টর উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 
রবীন্দ্র-নাট্য-পরিক্রমা_ 
ডক্টর উপেক্্রনীথ ভট্টাচার্য 
কাছের মানুষ রবীজ্্নাথ-_ 
নন্দগোপাল সেনগুঞ্ধ ৩০ 


॥ মমালোচন। সাহিত্য | 


বাংলার বাউল ও বাউলগাঁন-- 


১২০০ 


১২৩০৩ 


ডক্টর উপেক্জনীথ ভট্টাচার্ ২৫'০০ 
ক দর্শন__অনস্তকুমার ম্যায়তর্কতীর্ঘ ২০০০ 

ডক্টর শ্রীকুমাব বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস ৯০০ 


বাংল! সাহিত্যের বিকাশের ধারা ৭০৭ 
বাঙ্গাল সাহিত্যের কথা ২৭০০ 
ভাষা-সাহিত্য-সংস্কৃতি__চিস্তাহরণ চক্রবর্তী ৬ ০০ 
বাংলার অর্থনৈতিক ইতিহাস-- 

অধ্যাপক নুপেন্দ্র ভট্টাচার্য 
বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয়-কালিদাস রায় 
বাংল! রঙালয় ও শিশিরকুমার-_ 

হেমেন্দ্রকুমার রায় 

কি লিখি ?-_-যোগেশচন্দ্র রায় বিষ্তানিধি 
বন্ধিম-সাছিত্যের ভূমিক1-_ ডক্টর শ্রীকুমার 


৫৭৩ 


৮৩০০ 


৩৪৩৩ 
৩৫০ 


বন্দ্যোপাধ্যায়, গ্রমথনাথ বিশী প্রভৃতি ৫০০ 
প্রমথনাথ বিশীর 
নানারকম ৬'** ববীক্জর-বিচিত্রা ৫৫. 


রবীজ-নাট্য-প্রবাহ। ১ম ৫০০ ২য় ৫০০ 


গ্রমধনাথ বিশীর শ্রেষ্ঠ কবিতা! ৪:০০ 


_॥ গরিনেষ্ট বুক কোম্পানি ৯ মালা দে স্টাট। ক কলিকাতা ১২ ॥ 





1৯০৩৫৭৮8৬৮৮ এ রর 


বিশ্বভারতী পত্রিক! : বিজ্ঞাপনী বৈশাখ-আধাঢ় ১৮৮২ শং 





॥ রামায়ণ কৃত্তিবাস বিরচিত ॥ ॥ রমেশ রচনাবলী ॥ 


বাঙ্গালীর আত প্রিয় এই চিরায়ত কাব্য ও ধর্মগ্রন্ছটিকে নুন্দর চিত্রাবলী ও মনোরম | বমেশচত্র দত্ত প্রণীত ; তাহার যাবতীয় 
পরিসাজে ঘুগ্নরুচিসম্মত একটি অনিন্দ্য প্রকাশন করা হ্ইয়াছে। সাহিতারত্ব | উপন্তান জীবদশাকালীন শেষ সংস্করণ 
শ্রীরেকৃষণ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত ও ডদ্টর নুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকা | হইতে গৃহীত ও একত্রে গ্রন্থিত। [৯২] 
সম্লিত। প্রকাশন পারিপাট্যে ভারত সরকার কর্তৃক পুরস্কত। [৯২] ॥ বছ্ধিম রচনাবলী ॥ 


॥ ভারতের শক্তি-সাধন। ও শীক্ত সাহিত্য ॥ | প্রথম থে বঙধিমের যাবতীয় উপত্ঠাস 


ডর শশিতৃষণ দাশগুপ্ত কর্তৃক ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের শক্তি-সাধন| ও শীল্ত | একত্রে. ১০২]। দ্বিতীয় খণ্ডে উপন্যাস 
সাহিত্যের তথ্যসমৃদ্ধ ধতিহাসিক আলো।চন ও আধাজিক রূপায়ণ। [১৫২] ব্যতীত অগ্ান্থ সমগ্র রচনা । [১৫৯] 





॥ জীবনের বরাপাত। ॥ ॥ রবীন্দ্র দর্শন ॥ 
রবীজ্মনাথের ভীগিনের্ী সরল! দেবীচৌধুরাণীর আক্মজীবনী ও নবজাগরণ যুগের : শ্রীহিরগ্ময় বন্দোপাধ্যায় প্রণীত; রবীন্তর- 
আলেখ্য। [৪২] নী উ জীবনবেদের হু আলোচনা । [২২] 

॥ মহানগরার ভপাখ্যান ॥ 
শ্ীকরণাকণ! গুপ্ত। রচিত একটি প্রেমনিগ্ধী উপন্তাস। [২০] এ “তালিকার জ্তলিখুন | 
॥ সংসদ বাঙল! অভিধান ॥ সাহিত্য সংসদ 
৪০০** শব্দের ও ১৬০* এর উপর বিশিষ্টার্থ প্রকাশক শব্দসমষ্টির সর্বপ্রকার পরিচয় ৩২এ আচার্য প্রফুল্লচন্ত্র রোড 
তত পরিভাষ। সংবলিত আধুনিক শব্ধকোধ । ্‌ ৭15 ] কলিকাতা-৯ 


|| 9917859৫ 4৯0910-86775511 10101100515 ॥ ॥ আমাদের বই সর্বত্র পাইবেন। 
বহু প্রশংসিত ইংরাজী-বাংল। উচ্চমানবিশিষ্ট আধুনিক শব্দকোষ । [১২] 
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উল্লেখযোগ্য গ্র্ছ সন্দ্রন্ে শু 


শিভিল পতি সভামভ  আ্যামোমিয়েটেডের 
ত্রিদিব চৌধুরীর তিথি 
সানাজারের জেলে উনিশ মাস ১০০৭ ক 


'১৯৫০-৫৬ সাল পর্যস্ত ভারতে বিভিন্ন রাজনৈতিক দলগুলি গৌয়ামুক্তি সংগ্রামের জন্য সবিশেষ আন্দোলন করে। সেই আন্দোলনে 
একজন সক্রিয় নেত। ও অংশীদার হিসাবে প্রীত্রিদিব চৌধুরী গোয়ার জেলে বন্দী ছিলেন । বারে! বছর সাজ। হওয়! সত্বেও উনিশ মাসের কিছু বেশী 
তাহাকে গোয়ায় বন্দীজীবন যাপন" করতে হয়। মুক্তি পাবার পর তিনি দেশ পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে গোঁয়৷ জেলের অভিজ্ঞতা প্রকাশ 
করেন। 'সাঁলজারের জেলে উনিশ মাস' সেই অভিজ্ঞতাই পুস্তকাকারে রূপান্তরিত হয়েছে।'"'তথ্যাদির জন্ত তিনি অবশ্ঠই পুস্তকাঁদির উপর 
নির্ভর করেছেন কিন্তু নিজের চোখে দেখা ঘটনা ও বন্দী হিসাবে যে পরিমীণ লোকজনের সাথে সাক্ষাৎকার সম্ভব হয়েছে, সব জড়িয়ে একট! 
পূর্ণাঙ্গ চিত্র তিমি এই পুস্তকের মারফৎ বাঁডালী পাঠকদের জন্য তুলে ধরেছেন। তার ভাষায় বেশ আবেগ আছে, আছে সহজ সাবলীল ভঙ্গি 

সাংবাঁদিকন্ুলভ রচনাশৈলী সন্তেও। তীর হুক্্ম রসনাভুতি, মানবিকতাবৌধ ও নিসর্গ দৌন্দর্ঘগ্রীতি উল্লেখযোগ্য ।""নর্বোপরি রাজনীতিক 
কিযে এর তাৎপর্য আরে! বেশী । রাজনীতি-পাঠক ও উৎসাহীদের ও সচেতন সাংবাদিকের এই বই অতি অবগ্ঠ পাঠ্য ।."'কিস্ত যে আন্দোলন 
একদিন সারা ভারতে বিরাট প্রাণচাঞ্চলয সৃষ্টি করে, সমগ্র ভারতবাসী নির্ভয়ে পত্ুগীজ পুলিশ ও মিলিটারীর অত্যাচারের সম্মুখীন হয় তার বিবরণ 
সংবাদপত্রের পাতায় লিখিত হলেও লুপ্ত হয়ে যেত। এবং এই লেখার জন্য বাংল! দেশের পাঁঠকর! নিশ্চয়ই ভ্রিদিববাবুর কাছে কৃতজ্ঞ থাকবে।” 


উনিশ শ পঞ্চাশের নেপাল ৩"০০ ভোলানাথ চট্টোপাধ্যায় 


“ভারতের উত্তর সীমান্তে অবস্থিত নেপাল ত্রমশঃই আন্তর্জাতিক রাজনীতিতে স্থান লীভ করছে।.."তার ইতিহাস বহুদিনের ও ভারতের সাথে 
বহু অচ্ছেছ্চ বন্ধনে ত। জড়িত। ইংরাজ সাম্রাজ্যের উপর নির্ভরশীল নেপালের আত্যন্তরীণ শাসন কিছুদিন পূর্বেও অত্যাচারী বাদশাহীদের 
হাতে স্তস্ত ছিল ; একারণে সাঁধাঁরণ নির্বাচন মীরফৎ নেপালে গণতান্ত্রিক ব্যবস্থার প্রবর্তক ভারত ও চীনের স্বাধীনত। অর্জন ও স্বাধিকার প্রাপ্তির 
স্বাভাবিক পরিণতি হিসাবে বিশ্ববাসীর দৃষ্টি আকর্ষণ করছে 1..-নেপালবাসীদের একটি রক্তক্ষয়ী সংগ্রামের কাহিনী নিয়েই শ্রীভোলা 
চট্টোপাধ্যায়ের এই পুস্তক রচনা । ১৯৫, সালে স্বৈরাচারী একচেটীয় জঙ্গিদার রাণাগোীর শাসনের বিরুদ্ধে নেপাঁলের জনগণ সশ্রন্ধ সংগ্রামে 
লিপ্ত হন। নেপালের জাতীয় কংগ্রেস এই সংগ্রামে মুখা-ভূমিকা গ্রহণ করে। অবশেষে ভারত সরকারের মধ্যস্থতায় নেপালের গৃহযুদ্ধের 

' অবনীন ঘটে ।..বাঁঙীলী পাঠককে নেপালের একটি রত্তাক্ত অধ্যায়ের সহিত পরিচয় করার প্রচেষ্টাও উল্লেখিত হওয়। উচিত” 


স্মৃতিচারণ ১২০০ দিলীপকুমার রায় 


আমানতের করেকখানি লি রঃ 
স্বনামধন্য সাহিত্যিক, সাধক-যোগী হুরহধাকর প্রীদিলীপকুমার রায় এই গ্রন্থ বিরাট ভার জীবনব্যাগী বিপুল অভিজ্ঞত! ও শ্বৃতিকথার বনি 
করেছেন। এই গ্রন্থ একাধারে তার নিজের জীবনম্থৃতি ও তিনি যে অসংখ্য গুণী মনীষী ও মহাপুরষের সান্নিধ্যে এসেছেন তীর্দেরও শ্মৃতিকথ|। 

দ্বিজে্রলাল, গিরীশচল্ল, রবীন্রনাথ, শরৎচন্দ, পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়, হরেশ সমাজপতি, প্রমথ চৌধুরী প্রভৃতি বাংলার সাহিত্যিকগণের, 
দেতাঁজী সুভাষচক্স, দেশবব্ধু চিত্তরঞ্জন প্রভৃতি দেশনায়কগণের, সতোন্রনাথ বন্ন, ধর্টাপ্রসাদ মুখোপাঁধ্যায়, ক্ষিতীশপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি 
পণ্ডতিতগণের, সচ্চিদাননদ ্রশ্নচারী, বরদাচরণ মজুমদার, কৃষ্প্রেম প্রভৃতি সাধকগণের, ভারতবিখ্যাত কত গায়ক-গায়িক। ওস্তাদ ও বাঈজীদের, 
রৌম| রৌলী।, বাট্রাগড রাসেল প্রভৃতি ইয়ৌরোপীয় দার্শনিকগণের এবং আরো! কত অসংখ্য গু ও অসাধারণ লৌকের বিবরণ ও স্মৃতিকথা! এই 
্রস্থে গিবিষ্ট হয়েছে। | 
বাংল! কাব্যে শিব ১০০* ডঃ গুরুদাস ভট্টাচার্য 
৷ পীচ হাজাল্প বছরের উ্রতিহীসিক পটভূমিকাঁয় প্রসারিত পিবের বাপ এবং সাচ্াতিক আাংল। কত্িতা পর্বস্ত তার রূপান্তরের 
 জস্থিতীয় পর্যালোচন]| এতে বণিত হয়েছে : শিবের উৎসমূল। ভারত পিব। বাঙলার শিব। প্রাচীন কাব্যে দেবত! ও মানব শিব । 
পি ০৯০ ইত্যাদি। 

]. 


.. ইঞ্জিন ্যাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কহ অহিজ। লিঃ. 
এম? কালচার ৯৩ মহাত্মা গান্ধী (রোড, কলিকাতা-৭ 7 ফোন: ৩৪-২৬৪১ 
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না 
সোমেন্ত্রনাথ বস্থর ঞ্রন-বি-এর বই 
রবীন্র-অভিধাঁন দেবীপ্রসাদ চট্োপাঁধ্যায়ের 
১ম খণ্ড ৬৩৩ টার গজ 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের তাবীয় ৰ ্ 
রবীন্দ্রকাঁব্যে পদাবলীর স্থীন ভারতীয় দর্শন সম্বক্ধে এই সংস্কারগত ধারণাই 
রি আমাদের দেশে প্রচলিত যে, ভারতীয় চিন্তা- 
পাননি এতিহ অধ্যাত্মববাদ ও ভাববাদের ভূমিকাই বড়। 


রবীন্দ্র কাব্য প্রতিভা 


সৌমোন্ত্রনাথ ঠাকুরের 


কালিদাসের কাব্যে ফুল 


পোকা কনা পাপ 


ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথমা ও বাংল সাহিত্য 


১০০৩ 





পপ পপ পক পলা সিপপ পপ সপপীপিসিপদিপপাপশপাশাপ পি পপীপিপাপাপিপ পাশা কিন 


শঙ্করীপ্রসাদ বসুর 


চণ্তীদাম ও বিচ্যাপতি 


রঙ 
১৭ ৫৩ 
০ ন্ শপ শপ পাপ পাপা পপর গাছ রা রন পালি 


গোপিকানাথ রায়চৌধুরীর 
বিভূতিভূষণ : মন ও শিপ্প 


৩০৩ 
বুকল্যাণ্ড প্রাইন্ডেট লিমিটেড 
১ শঙ্কর ঘোষ লেন। কলিকাতা-৬ 
ফোন ৬৪-৪৯৫৮ : গ্রীষ-বাশীধিহী'র 


তো ১০৬৪০১৩১৯৩৬ হর জা লজ. ০৮. পা সা ৮৯৬০৭: 


ভারতীয় দর্শনেব প্রচলিত পরিচিতিগুলি সাধারণত 
অধ্যাত্ববাদ ও ভাববার্দেব দৃষ্টিকোণ থেকে রচিত 
হওয়ার ফলেই এই ধারণার উদ্ভব। এই ধারণা 
খণ্ডন করার উদ্দেশ্তেই বস্তবাণী দৃষ্টিকোণ থেকে 
ভারতীয় দর্শনের একটি বস্তুনিষ্ঠ পরিচয়ের প্রয়াস। 


দাম ৯০০ 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বই 
রেবতী বর্মণের 
সমাজ ও সভ্যতার ভ্রমবিকাশ ৩৫, 
অধ্যাপক নীরেন্দ্রনাথ রায়ের 
সাহিত্যবীক্ষ। ৩০০ 
প্রমোদ সেনগুণ্ধের 
নীলবিদ্রোহ ও বাঙালী সমাজ ৪০ 
স্বকুমার মিত্রের 
১৮৫৭ ও বাংল দেশ ২৭৫ 
গোপাল হালদার সম্পাদিত 
রবীন্দ্রনাথ 
শতবাধিকী প্রবন্ধ সংকলন 
৫৫৪ 
স্যাশনাঙ বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 


১২ বন্ধিম চাটা্জা ্টাট । কলকতা ১২ 
১৭২ ধর্মতলা স্টাট । কলকাতা ১৩ 
নাচন রোড, বেনাচেটি, ছর্গাপুর ৪ 


পা কাপ না পরই পবা সণ সাপ লা ক পা-৫০- পা আপা পাশ শশা 


বৈশাখ-আঘাঢ় ১৮৮২ শক 





এ দশকের এষ উপন্যাস 
ভারতবর্ষ ও আফ্রিকার প্রথম সাহিত্যিক মিলন কেক 


রাজপথ জনপথ পদ 
"তোমার দৃষ্টিতে দর্শন আছে। অন্তূষ্টি আছে”। --আমল হো 


“পিটার ও গার্বতী-_- আপনার গ্রন্থের নায়ক-নায়িক। পাঠক সমাজের 

মনোযোগ আকর্ষণ করবে।-''রাজধানীর সমাজকে আপনি বেআক্র 

কন্জরন নি, কিন্তু পর্দা সরিয়ে তার ভিতরের দৃহ/ দেখিয়ে দিয়েছেন 

একজন আর্টিস্টের মতন 1” কা ল্লাম 

“এ সৃষ্টির জ্ত তোমাকে অভিনন্দন জানাই ।” _সতু হচ্ছি 
চর 


আমাদের অন্তান্থ বই 
ধু অনিতা হীরেব্রনাথ দত্ত ২*॥ প্রিমাল তা সঞ্জয় 
ভট্টাচার্য ২'* | জলকন্টাল মন- শচীন্ত্র বন্দোপাধ্যায় ৩০০ ॥ 
মন্ন_-অমরেন্র ঘোষ ৩৯ ॥ দুই ব্ী-বিনয় চৌধুরী ২০ ॥ 
ধন্বস্তলিরর ছিনজিপি-এন্বস্তরি ২**॥ ভিসিরাভিসাহ্- 
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নবীন শাখী--স্থবোধ ঘোষ 
রায়মানিকপুরে যেন আজ বিষাদের ছাঁয়। 
ছড়িয়ে পড়েছে। রাজবাড়ির সেকেলে 
সব আসবাব একালের ক্রেতারা কিনতে 
ভিড় করেছে। সুরজিৎ রায় আজ বড় 
বিমর্ষ। বিগত দিনের ম্মৃতি সব যেন 
আজ ঘপ্র-সম | সুবোধবাবু অনাড়ঘর 
সহজ সরল বাক্চাতুর্ষে তারই বাস্তব 
পরিণতি ফুটিয়ে তুলেছেন সর্বীধুনিকতম 
উপন্যাস “নবীন শাখী”তে । দাম ২'৫০ 


গু 
্টফান জাইগ-এর বিখ্যাত উপন্তাস 


করুণা কোরো ন৷ 
'“*প্যুয়োপের বাইরে জাইগের সমাদর 
বিম্ময়কর ।' "অনুবাদ বলে মনে হয় না। 
তা একমাত্র স্বচ্ছ ভাঁধাস্তরের ফলেই 

















শাস্তিরগ্রন বন্য্যোপাধ্যায় ৫'** ॥ ন্বাকিন্র ঞ্রালাদে-পুলকেশ সম্ভব হয়েছে” আনন্দবাজার 
দেসরকার ৪০০ দাম ৬৯ 
নবভারভী : ৮ শ্টামাচরণ দে স্টাট, কলিকাতা! ১২ 
পপ পে 





অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ত প্রণীত 


বাঙ্গাল! এঁতিহামিক উপন্যাস 


[ অধ্যাপক ডক্টর শ্রীস্ুকুমার সেনের ভূমিক! সহ ] 





_মূল্য আট,টাকা 
“এই সুপরিকল্পিত গ্রন্থথানি লেখকের বহু পরিশ্রম ও সধত্র গবেষণার পরিচয়বাহী। ইহ! বাংল। সমালোচনা! সাহিত্যের 
একটা গুরুতর অভাব মৌচন করিবে । ভবিত্যৎ ছাত্র ও গবেষকমণ্ডলী ইহার মধ্য হইতে মূল্যবান তথ্য আহরণ করিয়া আরও 


নুতন নূতন আলোচনার পথে অগ্রসর হইতে পারিবে । খতিহাঁসিক উপন্যাসের যুগ ঘদি শেষ হইয়! থাকে-_ঘদিও অতি- 
আধুনিক উপন্াস ইহার বিপরীত সাক্ষাই বহন করে, তবে অপর্ণাবাবুর এই বইটি কোতগ্রস্থের গ্যাঁয় এই নিঃশেধিতপ্রায় 
ধারার এক প্রামাণ্য ও সম্পূর্ণাঙ্গ ইতিহীসরপে বাংলা সমালোচন! সাহিত্যে স্থায়ী আসনের অধিকারী হইবে । আমি এই 
মূল্যবান গ্রন্থের জন্ত এই পথের একজন সহযাত্রী হিসাবে গ্রন্থকাীরকে আমার মান্তরিক অভিনন্দন জানাইতেছি।” 


অধ্যাপক ডক্টর শ্রীপ্লীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
"সম্পূর্ণ বৈজ্ঞানিক আঙ্গিকে লিখিত এই আলোচন! গ্রন্থথানির অনুরূপ কোনে গ্রন্থ বাংলা ভাষায় আর দ্িতীয় নেই। এখামি 
কৌতুহলী উৎসাহী পাঠকের পক্ষে বিশেষ মূল্যবান গ্রন্থ বলেই বিবেচিত হবে । গ্রস্থকারকে এজন্য ধন্যবাদ জানাই ।"-_ঘু্াস্তর 


“সস্তথ্য হু্দর আলোচনা ।..প্রীসেনগুণ্ের বইয়ে অধ্যবসায় ও দুর্লভ তথ্যনিষ্ঠার পরিচয় আছে।” --আনদাবাজার পত্রিকা 








০ না 


ক্যালকাট! বুক হাউস । ১1১ কলেজ স্কোয়ার । কলিকাতা ১২। 


|] পি পপ পাপ ০০০৭ পাকি নত উপ. পাপা পপ সপ পালাল সা উপ উপদসাাকাার 9 
পা, জবা পা জর 





পা 
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1), 





বেঙ্গলের প্মরণীয় সাহিত্যসস্তার 


॥ সগ্ প্রকাশিত ॥ 
সুবোধকুমার চক্রবর্তীর 
আয় চাদ ৩'০০ 
দ্বারেশচন্দ্র শর্মাচার্ধের 
গোখুলির রঙ ৩'৫, 
॥ সাম্প্রতিক প্রকাশনা ॥ 
বিভৃতিভূষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের 
রূপ হোল অভিশাপ ৭০০ 


সাগরময় ঘোষ সম্পার্দিত 
শতবষের শতগস্প 
প্রথম খণ্ড : পনেরো টাকা 
দ্বিতীয় খণ্ড : সাড়ে বারে টাকা 
জগদীশ ভট্টাচার্যের 
সনেটের আলোকে মধুত্রদন ও 
রবীন্দ্রনাথ ৬০০ 
বিনয় ঘোষের 


বিছ্াসাগর ও বাঙালী সমাজ 


১ম থণড : ৩০০ | হয় খণ্ড; ৭০০ ॥ ৩য় খণ্ড: ১২০০ | 
প্রমথনাথ বিশীর 
বাঙালী ও বাংল! সাহিত্য (৪র্থ মুঃ) ৪৫০ 
বুদ্ধদেব বন্ধুর 
স্বদেশ ও-সংস্কৃতি (২য় মুঃ) ৪০৭ 
অশোক মিজের 
ভারতের চিত্রকল৷ 
(৪১টি আটপ্লেট সংযোজিত ) ১৫০০ 
ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 
জর্জ বানাভ শ ৮৫০ 
[ তিন থণ্ডে সম্পূর্ণ শ্রেষ্ঠ চিন্তানায়কের উপন্তাসোপম জীবনী ] 
বোরিস দান্তেরনাকের উপন্তাস 


ডাঃ জিভাগে ১২৫০ 
কবিতার অনুবাদ ও সম্পানা : বুদ্ধদেব বন 


সপ এপ্স নাজ গা লাগান গান পিল ৯ পলাশ সপ 4 


লে এপ পাপ পাতি ৯৯৯ এপাশ 


বেল পাবলিশার্স পা লিঃ কলি বারো। 


৬ 





বৈশাখ-আধাঢ় ১৮৮২ শক 


গ রবীন্দ্র-ম্মারক গ্রন্থাবলী & 
1 মুধাংশুমোহন বন্দোপাধ্যায় । 


দুই কৰি 


রবীন্দ্রনাথ ও শ্রীঅরবিদ্ব-ঢুই কবিমনীষী। তাই রবীন্্র- 
কাব্যের আলোকে অরধিন্দ-কাব্যের যে প্রতিফলন লেখকের 
মানসলোকে উত্ভানিত হয়ে উঠেছে, এই গ্রন্থে তারই সিগৃঢ 
পরিচয় লিপিবদ্ধ হয়েছে । এক অনগ্ঠসাধারণ সথষ্টি । দাম ৪+৭৫ 


॥ শিবির সেনগুপ্ত ও জয়স্তকুমার ভানু়ী ॥ 


বাহির-বিখে রবীন্নাথ 


“**ভারতের কবি বিদ্বেশে যে রাজকীয় সম্মান লাভ করেন."" 
বাহ্র-বিশ্বে বিভিন্নকালে তাহ! কতখানি আলোড়নের বট 
করিয়াছিল, বাহিরের সমালোচকের দৃষ্টিতে তীহার রচন। 
কোথায় কখন কিভাবে গৃহীত হইয়াছে, তরুণ লেখকদ্য় প্রভূত 
শ্রম স্বীকার করিয়া সে সম্বন্ধে বহু চিত্তাকর্ষক জ্ঞাতব্য তথ্য 
আলো গ্রন্থে সন্নিবেশিত করিয়াছেন ।”-_-আনন্দবাজার 

দাম ৩৭৫ 

॥ শচীন সেন। 


রবন্ত্-মাহিত্যের পৰি 
রবীন্দ্রনাথের সর্বতোমুখী প্রতিভ৷ তার সৃষ্টির মধ্যে কি-ভাবে 
প্রতিফলিত হয়েছে, তার বিশ্লেষণ ও অনুসন্ধানে এই গ্রন্থ 
থানিকে এক অনন্থনাধারণ বৈশষ্ট্যে মণ্ডিত করেছে কবির 
নিঞ্জের এই স্বীকারোক্তি :-_ 

“***কবির কাব্যের মধ্যে তুমি কবিকে দেখেচ, তোমার 
সেই দেখার ভিতর দিয়ে কবির যে স্বরাপ প্রকাশ পেয়েছে, সে 
আমার কাছে আমার প্রতিরাপ হয়ে দেখ! দিল, যেমন দেখি 
অন্ত কবিকে । তোমার এই গ্রন্থে কবিকে বনুযত্ে ও সন্ধানে 
বিচিত্র করে দেখেচ, সেই বৈচিত্রের মধ্যে যে একোর বিশিষ্টতা 
তোমার মনে প্রতিফলিত হয়েছে সে জামার কাছে 
ওৎনুকাযজনক ।” দাম ৭৭, 

॥ অমুল্যধন মুখোপাধ্যায় ॥ 


রবান্্-কাব্যের গিচয় 
(কবিগুরু) 
ডাঃ প্রীকুমার বন্দোপাধায় ভূমিকায় লিখেছেন--“্রন্থথাঁনি 
পড়িলে রবীন্্র-সাহিত্য সম্বপ্ধে ভাসা-ভাস। ধারণার যে 
প্রতিষেধ ঘটিবে তাহাতে সন্দেহ নাই'।” নৃতন দংস্করণ ঘনুস্থ। 


॥ যামিনীবাস্ত সোম। 


বিশ্বকবির শৈশব ও কৈশোরের জীবন্ত চিত্র। দাম ১৪, 





৮৯ সি ক কার টপ সবি এস 





বৈশাখ-আধাঢ় ১৮৮২ শক 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী ৯ 








মোহিতলালের সর্বশেষ ও সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিতা-কীতি | 
॥ কান্তিচন্্র ঘোষ ॥ 


ওয়ন্র খৈয়াম [ সচিত্র রাজসংস্করণ ]৬'০০ 
রবীন্দ্রনাথ বলেন : “কবিতা লাজুক বধুর মত এক ভাষার 
অন্তঃপুর থেকে অন্য ভাঁষার অন্তঃপুরে আসতে গেলে আড় 
হয়ে যায়। এ তর্জমায় তার লঙ্জ| ভেঙেছে, তার ঘোমটার 
আড়াল থেকে হাসি দেখ! যাচ্চে ।” 
॥ ভবানী মুখোপাধ্যায় ॥ 


সেই মেয়েটি ৩*০ 


সুন্দর ও নিপুণভ।বে গল্প বলার মত ক্ষমতা ভবানীবাবুর যায় 
কম লৌকেরই আছে । আলোচ্য গ্রন্থটি সেইরূপ অনবদ্য ও 
সুচিন্তিত গল্পের স্ধলন । 

॥ বাণীরায় ॥ 


সপ্তসাগন্্ [পুনমুদ্রণ ৫০০ 
ডাঁঃ শ্রীকুমার বলেন : "বাংলা-সাহিত্যের বদ্ধ কামরায় এই 
লবণ-সম্পক্ত প্রবল হাওয়ার অভ্যাগমকে আন্তরিক অভিনন্দন 
জানাই ।” 


কপ শশীপিিশিশ পাপা 
পাপা পিট 


টেলিফোন ॥ 


৩৪-৯৮৮৯ 











॥ মোহিতলাল মজুযদীর ॥ 
ক্রাঘি ব্রবীক্ঞ ও ব্রবীক্ঞ-ক্কাব্য ১ম খণ্ড ৫৫* ২য় খণ্ড ৬.০, 


কমল। বুক চা রান ॥ ১৫ বহিম দির সীট £ ও ১২॥ কাত 





রবীন্্র-কাঁব্যের নিখু'ত ও অতুলনীয় সমালোচনা-গরন্থ । 
॥ অমরেন্্র ঘোষ। 


ভাঙছে শুধু ভাঙছে ৩৫, 
লব্ধপ্রতিঠ সাহিত্যিকের অনবদ্য হষ্টি: অচিস্থ্য সেনগুপ্র 
বলেন : “ইহ। পূর্ববঙ্গের উরুভঙ্গের ইতিহান।” 

৷ অশনি মজুমদার | 


ব্বনঞ্সী ২২৫ 
সুমথ ঘে(ষ বলেন : “ছোটগপ্পকে ছোট ক'রে বলার মুহুর্লভ 
শক্তি লেখকের আছে দেখে তীকে অভিনন্দন জানাচ্ছি ।” 

॥ শিবরাম চকরবর্তাঁ | 


বডছেত্র হাপিখু্সি ৩০০ 
প্রেমের ঘূর্ণাবর্তে প্রাণ হাবু-ডুবু খাবে ; এতে তরুণ-তরণীদের 
হবে হাতে থডি--আর বডোদের (অভিজ্ঞ ) হবে গড়াগড়ি। 
| নন্দগোপাল সেনগুপ্ত । 


অনেক শ্রম ৩০০ 
কিশোর-কিশোরীদের জন্ত অভিনয়যোগ্য নাটক, আবৃত্তির 
উপযোগী কবিতা এবং হুচিন্তা ও সন্ভাবোদ্দীপক গল্প- 
প্রবন্ধে অভির সংকলন। 
















৯৮ িশীীশপশী পট শশী 





































নতুন লেখকের নতুন বই 
শিশিরকুমার ঘোষ রচিত মা 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরকাব্য ব্যঙজনবর্ণ ৪০" 
( 'বইখানি পড়লে আপনি লেখককে তুলতে পারবেন 
না। ধার! পড়েছেন এই মন্তব্য তাদেরই । 
বিশিষ্ট কয়েকখানি গ্রস্ সাম্প্রতিক প্রকাঁশন। বিশিষ্ট কয়েকথানি গ্রন্থ 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 8, বিদগ্ধ অধ্যাপক ভিত বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
পঞ্চগাম ৭৫০ মনবত্তর +*৭ স্রজিতের অপরাজিত ৮*০০ 
পাঁষা গপুরী ২৭৫ মানস-নুন্দরী ইছামতী ৬৩৩ 
চর ও ডাঃ পশুপতি ভট্টাচার্যের 
০. মানিকস্থতি পুরস্কারপ্রাপ্ত উপগ্তাস | ডাক্তারের দুনিয়া ৬5৪ 
শুভায় ভবতু ৫০ দুরি বৌদি ঠিি, অতীন বন্য্যোপাধ্যায়ের গোঁরীশঙ্কর ভটা চার্ের 
রাপদর্শীর সমুদ্র-মান্গুব হর ৪৮:০০ হ্‌ল ৪৫০ 
নকশ। ৩০০ নাচের পুতুল ৩০০ রি আগ্নলস্তব ১ 
গজেন্রকুমার দা কথাঁসাহিত্যের ইতিহাসে অনন্য বিমল করের 
রাত্রির তপস্যা হি? তা 9, দি নু 
স্বণারঞ্জন বহর 


পুরুষ ও রমণী ২২৫ রজনীগন্ধ! ২৫৭ ৷ চর্যাপদের হরিণী ৩০ পরম্পরা! 











শিপ সী পপ সদা চে 





জামশেদপুর ইম্পাত কারখানায় ১৯১২ সালে 


প্রথম ইস্পাত তৈরী শুরু হওয়ার কিছুদিন পরেই 


এক অল্পবয়সী আদিবাপী স্বামী-স্ত্রী এসে কাজে 
ঢুকেছিল। স্বামী লীতারাম হালদা আজ জীবিত 
নেই। স্ত্রীলঙ্্মী হাসদার বয়স এখন ৬১ বছর। 
কারখানার কাজ থেকে সে গত বছর অবসর 
নিয়েছে কিন্ত কারখানার সঙ্গে তার পারিবারিক 
স্বপ্ধ এখনো বজায় রয়েছে_-তার তিন ছেলের 
মধ্যে দু'ছেলে এই ইস্পাত কারখানায় কাজ করছে। 

প্রায় পঞ্চাশ বছর আগে সেরাইকেলার এক 
হো পল্লী থেকে জামশেদপুরের যে এগ্াকায় লক্ষ্মী 
প্রথম এসে আন্তানা পাতে, আজও সেখানেই সে 


ৰ ০৮৪ £। 


গছ পি [লা ির ওলা 02৩০3 বে 





তার মস্ত সংসার--ছেলে, মেয়ে ও নাতি-নাতনী 
নিয়ে ঘরকন্না করছে। এককালের সেই নিঃশক জন- 
মানবহীন অঞ্চল এখন আদিবাসীদের কর্মতৎপরতায় 
মুখর । পরিষ্ার-পরিচ্ছন্ন সব কুঁড়ে ঘর, প্রশস্ত 
রাস্তা, জল সরবরাহের ব্যবস্থা ও একটি প্রাথমিক 
বিগ্বালয় সেখানে গড়ে উঠেছে এবং লক্ষ্মীর স্বামীর 
স্বতিরক্ষার জন্যে জায়গাটির নাম রাখা হয়েছে 
সীতারামডেরা । 


ভারতের অন্ান্ত অঞ্চলের লোকেদের মত 
আদিবাসীরাও জামশেদপুরে ঘর বেধে আনন্দে দিন: 
কাটাচ্ছে, কেননা শিল্প সেখানে শুধু জীবিকার্জনের 
উপায় নয়, জীবন যাঁপনেরই একটি অঙ্গ রর 





ই্পাতপুরী 
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কুপন ও এ।ঞ'ঃনারের কথা 


কৃপণ সে একেবারেই ক্কপণ। গোটা কতক আলু 


আর একটা কফি এনে বৌ-কে বললে, দেখে 
গিন্নী অনেকদিন আলু কফির ভালন! থাইনি। 
কিন্ত এগীয়ের লোকগুলো! বড় হ্যাংলা। তোমার 
রান্নার গন্ধ পেলেই একে একে সব এসে জুটবে। 
আতিথেয়তা করতে যেয়ে শেষটায় হয়ত আমা- 
রই খাঁওয়! হবে না। তাঁর চাঁইতে এগুলো! নিয়ে 
গিয়ে জঙ্গলে যেয়ে রেধে খাবো, সেই ভালো 1, 
সত্যি সত্যিই কফি আর আলু নিয়ে ক্ুপণ 
জঙ্গলে চললো! । 
দূর্ভাগ্যই বলতে হবে। রাজার কুমার এসেছিল 
ধ জঙ্গলেই শিকারে | হঠাৎ কপণের ডালনা 
রর্গধার গন্ধ সে পেলো । লোক পাঠালো খুজে 
দেখতে | রাধা ডালনা সমেত রাজকুমারের 
পাহারারা ক্পণকে ধরে নিয়ে এলো । কপণের 
হাতে ডালন। দেখে সত্যিই রাজকুমার খুশী 
হলো । বডড জোর তার ক্ষিদে পেয়েছিল । 
লোভ সামলাতে পারলে না। কপণের রাধা ডালন। 
সে খেতে লাগলো । 
“আহা ! চমৎকার।' খেতে খেতে কুমার বললে। 
কূপণ এদিকে রাম নাম জপতে শুরু করেছে । 
মনে মনে ভাবে এ কি বিপদ ! 
থুশী হয়ে রাজকুমার ক্ূপণকে বললো, “তোমার 
রান্নার জবাব নেই। আজ, থেকে তুমিই হলে 
রাজ বাড়ীর প্রধান রাঁধুনি ৷ 
কপণ বললো, কুমার বাহাছুর এ রাদ্জার মালমশলা। 
কিছুই আমারজানা নেই। সবই আমার স্ত্রী জানে।” 
“চল তবে তোমার স্ত্রীর কাছেই যাবো । আমাকে 
জানতেই হবে কেমন করে এত ভালে! রাধা যায়।" 
সবাই মিলে কপণের স্ত্রীর কাছে এলো ।'কপণের 


সত্রী ডালনী রাধার নিয়ম গুলে! রাঁজকুমারকে _. 
101-3552 90 | 
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লিখে দিল । রাজকুমার খুশী হয়ে বাড়ী ফিরল। 


হপ্তাখানেক পর এক বাটি ডালনা রেধে নিয়ে । 
রাজকুমার ক্পণের স্ত্রীকে বললো, “মেয়ে, তুমি 
আমায় ভুল নিয়মগ্ডলে৷ লিখে দিয়েছো । তোমার 
নিয়মে রাঁধা আলু কফির ডাঁলন| | একবারটি 
নিজেই খেয়ে দেখো ।” | 

কপণ গিরী দেখলো সত্যিই ডালনার সত্কার 
স্বাদ তাতে নেই । সে বললো, “কুমার, আপনার 
কথাই ঠিক। তবে আমার দেওয়। ডালন| রাধার 
নিয়মগুলোরও কোথাও কোন ভুল নেই। আসল 
কথা হচ্ছে আপনার বাড়ীতে কেমন করে রাধা 
হয়েছে। আমি আমার রান্নায় এমন একটি গ্েহ- 
পদার্থ বাবহার করি ধার নিজের কোন শ্বাদ ব! 
গন্ধ নেই। অথচ তাতে যে কোন রান্নার আসল 
স্বাদটি ঠিক ফুটে ওঠে । হয়ত সেই খানেই আপনার 
আমার রান্নার পার্থক্য । 

কে জানে, হয়ত এই মেয়েই সর্ধপ্রথম 'ডাল্ডা। 
বনষ্পতির মতো কোন এক অজানা স্নেহপদার্ধের 
বাবহার শিখেছিল। 

“ডাল্ডা' বনষ্পতির নিজস্ব কোন স্বাদ বা গন্ধ 
নেই। অথচ এতেই ফুটে ওঠে রান্নার আসল স্বাদ 
আর গন্ধ। 

প্রতি আউন্স “ডাল্ডা"য় পুষ্ট সাধনের অতি 
প্রয়োজনীয় উপাদান ভিটামিন “এ? এবং “ভি” 
যথাক্রমে ৭০০ ইণ্টার ন্যাশনাল ইউনিট ও ৫৬ 
ইণ্টার ন্যাশনাল ইউনিটের হারে মেশানো হয়। 
কেন এ দেশের লক্ষ লক্ষ লোক “ডাল্ডা' 
বাবহার করেন ? আপনিও তো আপনার রান্গায় 
বাড়ীর অবাক করে দিতে পারেন । 
সবৃজ-হলুদর টিনের গায়ে খেজুর গাছ মার্কা ছাপ- 
যুক্ত “ডাল্ড৷' বনপ্পতি ব্যবহার করুন। 


হিন্দস্কান লিভারের তৈরী 
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5৭০ 
সি 


৮৬৬ নর আপছি/ 


ওই লোকটা আবার বুঝি শিকল টেনেছে! ও এরকম-ই। অবথা-ই 
ও ট্রেপের শিকল টানবে। তাতে সহযাত্রীদের অন্থুবিধে হ'লে ওর 
ক্রক্ষেপ-ও নেই । সববাইর সময়ের ক্ষতি হ'লে কিম্বা পিছনের ট্রে 
গুলোর সময়ের গোলমাল হয়ে গেলে ওর অবপ্তি কিছু এসে যায় না, 
কিন্ত আপনার এবং রেলের হয় সমূহ ক্ষতি। আপনার মত বিবেচক 





লোক এমন ব্যাপার ঘটতে দিতে পারেন না । 
রি | অপব্যবহারের শাস্তি 
ভা বিপদ-সংকেত্ত শিকলের অপব্যবহার 
ছুবৃ তকে ধরতে সাহাষ্য করুন | এধদ-সংকে রে 
বির কলে ২৫০ টাকা জরিমানা 
পরিস্থিতি অথব৷ তিন মাসের কারাদণ্ড কিন্থা 





ট্রেণে বিপদ-সংকেত শিকলের অপব্যবহার উভয় দণ্ড-ই হতে পারে। 
ক্রমশঃ বেড়েই চলেছে । ১৯৫৭-৫৮ সালে ৃ ৫ 
মোট ৫৭৪২ বার শিকল টান! হয়েছিল, তার ভেতর ৪৫৪৪ বানর 

স্পরাধীর কোন খোঁজ পাওয়া যায়নি । ১৯৫৮-৫৯ সালে এই 

সংখ্য। বেড়ে গিয়ে ৬২৯৬ তে পৌঁছার, তার ভ্ভেতর ৪৫৫৪ বার 
ছষ্কৃতকারীর খোজ মেলেনি । এটা অত্যন্ত শঙ্কাজনক ব্যাপার, 

সন্দেহ নেই! 
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তাঁতীর মাকু আর টাকু বহু ইতিহাস পেরিয়ে 

আজও অম্লান। আজকের যন্বাশজপ তার বয়ন 

ঘড় তাঁতের সংপ্রাচীন এীতহ্য তেমনই গৌরবান্বিত 
করেছে তাকে । প্রাচীন ও নবীনের টানা- 
৯ ৬ ৬ পোড়েনে সমৃধ্ধ বয়ন শিল্পের আভজাত্ে 


এ দেশের মানুষকে সমদ্ধ ক'রে তোলার দায়ত্ব 


রৈলপথই বহন করে চলেছে। 
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মিষ্টি সুরের নাচের তালে মিষ্টি মুখের খেলা 
আনন্দ-ছন্দে আজি -- হাঁসিখুশির মেলা 








শি. বিস্কুট 


অিকতন গঃপাজির আহাবে। রা 


কোলে বিস্কৃট কোম্পানী প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ১৭ 


নি 


-আধাঢ় ১৮৮২ শক 


|] 


যায 


এ] 
এ 


বৈশাখ ্‌ 


বিজ্ঞাপনী 


| 


পাও 


স৪ 085. ও ৭৪৮৪ 
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১৬ 


চর 


ধের গোড়ার কথা ইস্পাত 


৮ 


অবস্থিত 
বিশাল ওপেন হার্থ ফার্নেস 
পপি 


এই 


ফার্নেসের মধ্যে ঢালা হল রক্তাভ গলিত লোহা । 


কারখানায় 


পর 


আয়রন আ্যাও স্টাল কোম্পানির 
পায় 


ইত্ডিয়ান 
বর্ুর 
লোহা থেকে ইম্পাতের »ূ 


রি লেডল থেকে ওপেন হার্থ 


বৃহদাক 
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-যে বই আপনার প্রিয়জনকে উপহার দিতে পারেন 
-যে বই আপনার পাঠগাগারে রাখতে পারেন 


রম রোলার 
বিমুগ্ধ আত্মা 


প্রথম তিন খণ্ড একত্রে প্রকাশিত 


দাম : 


১৫০০৩ 


জী-ক্রিসতফ 


॥ উষার আলো ॥ 
দাম : 


বিদ্রোহ ॥ 


জনারণ্য ॥ 


১৪০০ 





ম্যাকসিম গকির 
গল্প সংগ্রহ ৩০০ মনিব ৫৭ 


শা পপির ও 








পার্ল এস বাকের 
গুড আর্থ ৫৫০ ড্রাগন সীড ৫২৫ 


র্যাডিক্যাল বুক ক্লাব ৬ কলেজ স্কোয়ার কলিকাতা ১২ 


শিবশঙ্কর মিত্রের 
ভেনিন (জীবনী) ২'০০ 


প পাশা পপ | এপাশ পা পাাপাাশপীশপপি পপি ল৮৮-০৭৮০ পা, সস 
পান ৯০৯, ৮ 








কয়েকখান। অপরিহার্য বই 
গিরিজাশঙ্কর রায়চৌধুয়ী মনি বাগচি 

ভগিনী নিবেদিতা ও বাংলায় বিপ্ববাদ ৫'.* শিশিরকুমার ও বাংল| থিয়েটার ১০০০ 

রিপুরাশঙ্কর সেন রামমোহন ৪"*॥ মাইকেল ৪"০০ 
মনোবিষ্। ও দৈনন্দিন জীবন ২৫০ মহধি দেবেজ্দ্নাথ ৪৫০ ॥ কেশবচজ্জ ৪৫, 
ভারত-জিজ্ঞাস। টি অরণ মুখোপা যায 
রাধারুষ্ণান : হিচ্দুসাধন। ৩০* উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য ৮** 

চারুচন্্র ভট্টাচার্য কল্যাণী কার্লেকর ্‌ 
বৈজ্ঞানিক আবিষ্কার কাহিনী ১৫০ ভারতের শিক্ষ। ১ম খণ্ড ২৫০ ॥ ২য় খণ্ড ৫০০ 
যোগেন্দ্র গুপ্ত : বঙ্গের প্রাচীন কবি ১:০০ অরণ ভট্টাচার্য 


অজিত দত্ত : বাংল। সাহিত্যে হাত্যারন ১২০০ 
দ্বিজেন্্রনাথ : উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী 
' সংস্কৃতি ও বাংল। সাহিত্য ৮*** 
' সাধন ভট্টাচার্য 
নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও 
নাটক বিচার ৪র্থ খণ্ড 
নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও 
নাটক বিচার ৫ম খণ্ড 
নাটক লেখার মূলসূত্র 
নাটক ও নাটকীয়ত্বা 
রবীক্জর নাট্য-সাহিত্যের ভূমিক। 


৬৩৩ 
৫০০ 
২৫০ 
৬০৩ 


কবিতার ধর্ম ও বাংল! কবিতার খতু বদল ৪-০, 

প্রফ্ুল দাস : রবীক্-সঙ্গীত প্রসঙে ১ম খণ্ড ৩৫০ 
নারায়ণ চৌধুরী 

আধুনিক সাহিত্যের মুল্যায়ন 

থাজ। আহমেদ আব্বাস 

ফেরে নাই শুধু একজন ৪০০ 

প্রশান্ত রায়: সাহিত্য দৃ ৪০০ 

বিশ্বেশ্বর মিত্র : পৃথিবীর ইতিহাস প্রসঙ্গ ৩৫, 

সত্যব্রত দে: চর্ধাগীতি পরিচয়. ৫€** 

১৩৩এ, রীলবিহারী আভিনিউ, কলিকাতা-২৯ | 
৩৩ কলেজ রো, কলিকাতা-* | 


৩৫০ 








এ সব 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 





* সাহিত্য-জিজ্ঞাসায় এক পর্যায়ের 


সাতখানি শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ : 
ডক্টুর গুরুদাস ভর চার্য 
সাহিত্যের কথ! ৪*০০ 
অধ্যাপক বিমলকৃঞ্ণ সরকার 
কবিতার কথ৷ ৫*০০ 
ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ 
নাটকের কথ! ৪:০০ 
অধ্যাপক দেবীপদ ভট্টাচার্য 
উপন্যাসের কথ! ৬০০ 
ডক্টর রথীন্দ্রনাথ রায় 
ছোটগন্গের কথা ৫-০5 
ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
সমালোচনার কথ। ৫*৫০ 
ডক্টর সাধনকুমার ভট্টাচার্য 
শিল্পতত্ের কথ। ৬:০০ 


তাছাড়৷ ডক্টর রথীন্দ্রনাথ রায়ের সরস স্বচ্ছ 
গবেষণা-গ্রস্থ 
দ্বিজেন্দ্রলাল: কবি ও নাট্যকার ১২০, 
মরমী কবি ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের 
রাত্রি ও আলে। ১০০ 
নুখ্যাত কৰি সুনীলকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
একটি নির্জন তার। ২০০ 
_ কথাশিল্পে প্রবীণ! জ্যোতি্ময়ী দেবীর 
ব্যাণ্ড মাগারের ম৷ ৩০০ 


পা শপ শপ পপ লা শপ এ০৯ পাক পাত 


সুপ্রকাশ প্রাইভেট লিমিটেড 


৯ রায়বাগান স্টাট । কলিকাতা ৬ 


পলি 





কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিক্টি করবার 
এরং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য চার টাঁকা অগ্রিম 
জম! নেবার ব্যবস্থা হয়েছে । এই সকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান! উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৬৩ ছারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞান। 

১৩৩এ রাসবিহারী আযভিনিউ 

জিজ্ঞাস। 

৩৩ কলেজ রো 

সতবানীপুর বুক ব্যুরো 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনে। 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তীদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এনং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে ন| এবং 
পত্রিক! হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 
মফস্বলের গ্রাহকবর্গ 4 
ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তীরা বাধিক 
মূল্য ৫৫* বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। কাগজ সার্টিফিকেট অব 
পোস্টিং রেখে পাঠানো! হয়; ধারা রেজিস্টি 
ডাকে নিতে চান তারা অতিরিক্ত ২২ পাঠাবেন । 


নিই, 





৬৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭. | 





বৈশাখ-আধাঢ় ১৮৮২ শক 


বিশ্বভারতী পাত্রিব্দা 


বৈশাখ-আষাট ১৮৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী ১৯ 


বিশ্বের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ব্যাটারী 


প্রধান সাভিস এজেণ্ট-_ 


ছাঢ। মোটৰ কোন্গানী 


প্রাইভেট লিমিটেড 


পি-৬ মিশন রো এক্সটেনসন। কলিকাতা-১ 
শাখ। বন্ধে, দিল্লী, পাটনা, ধানবাদ, কটক, গৌহাটা ও শিলিগুড়ি । 





১৪8 ৩৫০ 






জীবচনক্স প্রতিটি অণু পৰ্মাণু নি 

নটন্লাতজর ন্ৃত্যচ্ছচন্দ আবতিত। তনু  . : 
ছুচন্দক্প লীলায় আকাচ্শে ব্রঙ লাঢগ, পৃথিন্বীঢত জাচেগ | 
হ্যামলিমান্ত ০জাক্মান্প,মান্রচষক্টী মেন ওতে স্ুতরেল বংকান্ত। 





সু যুগ স্ঢবের মায়াজাচল মান্ুবেন্স জীন্যচেন সামান্ত ই ১ রা লরি 
মুহুর্তটী হতে উচ্েচছে অসামান্য, স্্রত্মে গেচছে চিরদিচনত্ ৩). লচিত মুলা 


জন্য ..... এ 7 উট তালিকা পাঠান্রে 


ছয় 
দুনিরাচিত স্বাস্থ খন্ক্রে্প একমাজ্ঞ পল্সিতষেশধ্ঞ- ৃ 


ইঃ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী বৈশাখ-আধাঁঢ ১৮৮২ শক 


স্মরণীয় গ্রন্থের কয়েকখানি 


ডর প্রফুল্লচন্্র ঘোষ 
আজকের পশ্চিম 

৪৫০ 

রাজকুমার মুখোপাধ্যায় 

কবি তরু দত্ত 

২৫০ 

সৌম্যেন্্রনাথ ঠাকুর 
শীর্চজ্দঞ দেশ ও সমাজ 
২০০ 


দিনেস দাস সম্পাদিত 
পঁচিশ জন সাম্প্রতিক কবি 
৪9০০ 

পার্থ চট্যোপাধ্যায় 

দেখ। অদেখ। 

৩৪০০ 

নাঈ ও মোরপারগে। 
যুক্তরাষ্ট্রের ইতিহাস 
১৩০"০০ 

নীলরতন সেন 

বাংল! সাহিত্য প্রসঙ্গ 


৩৫০ 


নৃতন প্রকাশ 


রমেন দাস সম্পাদিত 
রবীন্দ্র প্রণাম 
৩৬০ 

সবুজ সাথী 

অনেক মানুষ একদ্রি মন 
২০৩ 

সবুজ সাথী 

রবির আলো 
১০৩ 

নীলরতন সেন 
রবীন্দ্র বীক্ষ। 


৬০০০ 


স পসরা ীশীশিশিশ 





এশিয়। পাবলিশিং কোম্পানি 





কবিত। গল্প প্রবন্ধ 


যত ভালই রচন। হোক-ন। কেন 


ত৷ সত্যিকার মুল্যবান হয় 
ভাল কাগজে. ছাপ। হলে 


আমরা নানাএ্কাবের কীঁগস্জ 


সরবরাহ কৰি 


এন আর বোস 
আযণ্ড কোম্পানী 


পোস্ট বক্স ১১৪৪৬ 
কলিকাতা ৬ 
ফোন ৫৫-৪৪০০ 


কলেজ স্টাট মার্কেট ॥ কলিকাতা বারে! 
ডায়াল : ৩৪-২৩৮৬ 





রবীন্দ্র-জন্ম-শতবাধিকী 


উপলক্ষে 
দেশে বিদেশে উৎসব অনুষ্ঠানের আয়োজন চলছে । 





সংস্কৃতির বিভিন্ন ক্ষেত্রে তীর বিরাট বিচিত্র 
দানকে আমরাও স্মরণ করি কৃতজ্ঞরচিত্তে 


কুড়ি বছর আগে ১৯৪১ সালে কবিগুরুর পবিত্র নাম নিয়ে রবীন্দ্রস্মারক প্রতিষ্ঠান 
হিসাবে কলকাতার সাংস্কৃতিক জীবনে গীতবিতান নবদিগন্তের স্থচনা করে। দীর্ঘ কুড়ি 
বছর ধরে গীতবিতান রবীন্দ্রসংগীত, নৃত্য, অভিনয় ও সাহিত্য প্রচারে ও প্রসারে 
নিরলস চেষ্টা করে এসেছে । সেই দীর্ঘ সাধন! নিয়ে আজও গীতবিতান এগিয়ে চলেছে । 


৫২৬. ৫ 
জর এরি 


০ স্থান 
২৫-বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড, কলিকাতা ২৫ 
ফোন ॥ ৪৮-৩২০০ 
গীতবিতান দুইটি সংগীতবিদ্ভালয় পরিচালনা করছে। তার মাধ্যমে সংগীত শিক্ষাদানের 
সবাজীণ ব্যবস্থা রয়েছে। 


গীতবিতান শিক্ষায়তন ॥ 
রবীন্দ্রসংগীত, নুত্যকলা৷ ও যন্ত্রসংগীত শিক্ষা দেওয়া হয়। 
শাখা ॥। ১৭/১এ রাজা রাজকৃষ্ণ স্টাট, কলিকাতা ৬ 
৪১ডি একডালিয়া রোড, কলিকাতা! ১৯ 


সংগীতভারতী ॥ 
উচ্চাঙ্গ সংগীত, রাগপ্রধান, ভজন কীর্তন প্রভৃতি শিক্ষা দেওয়া হয়। 
কলকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ের আই. মিউজ ও বি. মিউজ শিক্ষা দেওয়ার স্বতন্ত্র 
ব্যবস্থা আছে। 


২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী বৈশাখ-আধাঢ় ১৮৮২ শক 





৬৫ বৎসরের অভিজ্ঞ, বিশ্বস্ত প্রতিষ্ঠান কিং এণ্ড কোম্পানির আর-একটি মূল্যবান অবদান 


০০ভ্যান্নিল্ষা তভ্ল্সাল্কর ভক্মেভলস্ত 
[ উৎকৃষ্ট ভেষজ কেশতৈল ] 


ঘোষণা ! ঘোষণা ! ! 


রক্ষা করতে হলে এবং নিয়মিত ব্যবহারে স্থন্দর কেশশ্রী পেতে হলে আজই সংগ্রহ 
করুন। স্ুগন্ধযুক্ত ৪ আউন্দ শিশিতে এখন পাওয়া যাচ্ছে। মূল্য ৩ টাকা। 


* শহরের মুখ্য হোমি ওপ্যাথগণের সহিত পরামর্শের একমাত্র যোগাযোগ-কেন্দ্র | 
* বিজ্ঞানসম্মত উপায়ে সকল “প্রেসক্রিপশনে”র উধধ সরবরাহ কর! হয় । 
* হোমিও-চিকিৎুসা সম্বন্ধীয় যাবতীয় পুস্তক সরবরাহ করা হয়। 


চুল ওঠা, অকালপক্তা, অকালে টাক পড়া, ও যে-কোনো শিরঃগীড়ার হাত থেকে নিজেকে 
৬ ডাকযোগেও চিকিৎসার স্থবন্দোবস্ত আছে। 


কিং এণ্ড কোং 


৯০1৭এ মহাত্বা গান্ধী রোড (হ্যারিসন রোড)। কলিকাতা ৭ 
ফোন ৩৪-২০০১ 


শাখ। শাখ! 
১৫৪ রসা রোড । কলিকাতা ২৬ ১২ রয়েড স্টাট । কলিকাতা ১৬ 
ফোন ৪৮-১৩৬৬ ফোন ৪৪-৫৮৬৩ 
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মিতা শ্রারাধ! 
প্রাচীন চিত্র | কাঁংডা কলম 


বিশ্বভারতী পাত্রক। ষোড়শ বর্ষ চতুর্থ সংখ্যা বৈশাখ-আষাটঢ ১৮৮২ শক 





ধানক্ষর 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


স্মৃতি, সে যে নিশিদিন 
বঙমানেরে নিঃশেষ করি 
অতীতের শোধে ঝখণ। 


11 010)01%, 01) 1317050055, 11119 (10 19109010 


2110 01615 105 10621 00 0106 511111)6 01 0170 06980 325. 


্‌ 


শান্তি নিজ আবর্জনা দূর করিবারে 
ঝাঁট দিতে থাকে বেগে_ ঝড় কহে তারে। 
$৬1)60 1১650 15 001৮০ 516]9106 165 0110 16 15 5001), 


৩ 


চাহিছে কীট মৌমাছির 
পাইতে অধিকার, 

করিল নত ফুলের শির 
দারুণ প্রেম তার। 


[10510] 105 010 001 00 0100, 10151701190: 


105 10৬6 15 2 101017051 2170 2 1)111061). 


৪ 


সখার কাছেতে প্রেম চান ভগবান, 
দাসের কাঁছেতে নতি চাহে শয়তান । 


0500. 56215 0017218069 2100. 01911775 10৮০, 


[176 1)6৮1] 56615 91565 2170 012117)3 01920101700. 


২২২ বিশ্বভারতী পত্রিক বৈশাখ-আধাঁড ১৮৮২ শক 
৫ 


হিতৈষীদের স্বার্থবিহীন অত্যাচারে 
গীড়িত ধরণী বেদনাভারে। 


110 %50110 5001 11091 
11010 (10 01511000150 (/12101)0 


01 115 %%011-$9151)019. 


৬ 


কাটার সংখ্যা ঈর্যাভরে 
ফুল যেন নাহি গণন! করে। 


1170 10৮01 518001015 510610 
1000 7101 017৬9 1116 (10105 


[1771 216 1]11110010175, 


ণি 


দৌয়াতখান! উলটি ফেলি 
পটের 'পরে 
“রাতের ছবি একেছি" ব'লে 
গর করে। 
[0 1050115 01011 0৮1 50111110801 1101 


11165 5১০11 016 09% 25 10121). 


৮৮ 


অত্যাচারীর বিজয়তোরণ 
ভেঙেছে ধুলার 'পর-- 

শিশুরা তাহারই পাথরে আপন 
গড়িছে খেলার ঘর। 


$৬10 01706 11105 01 06005 ঢোএযা)]9। 
011110760.1)71110 01091] 00115 1)0013৩. 


স্বান্গর ২২৩ 
নি 


অস্তরবিরে দিল মেঘমালা 
আপন স্বর্ণরাশি, 
উদ্দিত শশীর তরে বাকি রহে 
পাঙ্বরন হাসি। 
[110 00980 1৮05 21] 105 6০10 
(0 000 00199101106 501 
2100 £10063 (100 1151100 170017 


101) 0101 2 192]0 500110. 


১৩ 
ফাগন কাননে অবতীর্ণ 
ফুলদলে পথ করে কীর্ণ। 
অনাগত ফলে নাই দৃষ্টি, 
নিমেষে নিমেষে অনাস্থষ্টি। 
9131706 508106615 0106 [১৫115 01 10015 
(1071. 21010096001 (110 07110501110 01010) 


1000 001 1176 17101001015 %/1]1]), 


১১ 


অপাক! কঠিন ফলের মতন 
কুমারী, তোমার প্রাণ 
ঘনসংকোচে রেখেছে আগলি 
আপন আত্মদান। 
1910010, 0019 10021015110 ৪. [0110 
ড/1)101 15 %1 00 1089016 


(61050 (1101) 21) 01109161011)6 56016. 


১২ 


যে ঝুমকোফুল ফোটে পথের ধারে 
অন্যমনে পথিক দেখে তারে । 


২২৪ . বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


সেই ফুলেরই বচন নিল তুলি 
হেলায় ফেলায় আমার লেখাগুলি। 
[170 ৮9100 0£ %/255106 1১8175105 
(0000 001 20080 0100 02061659 £121706 


10001710115 1] (1650 06501607% 111065. 


১৩ 


গানখানি মোর দিন উপহার-_ 
ভার যদি লাগে, প্রিয়ে, 
নিয়ো তবে মোর নামখানি বাদ দিয়ে। 
1,620 0010 10) 10210)0 1020 010 211 


1 101) 2 19100111001. 1961১ 10% 501. 


৯৪ 


মানুষেরে করিবারে স্তব 
সত্যের কোরো না পরাভব। 


১৫ 


ঘড়িতে দম দাও নি তুমি মূলে, 
ভাবিছ বসে সূর্য বুঝি 
সময় গেল ভূলে । 


বর্তমান স্বাক্ষর-পদাবলীর মধ্যে দ্বিতীয়, চতুর্দশ এবং পঞ্চদশ কবিতা-কয়টি থে পাগুলিপি হইতে সংগ্রহ করা 
হইয়াছে সেটি শ্রীমমিয়চন্দ্র চক্রবর্তী -কর্তৃক অন্ুলিখিত কবির একূ্‌প অন্যান্য "স্বাক্ষরে? পূর্ণ-- অনেকগুলি 
যথাযথরূপে ব৷ লামান্ত পরিবর্তনে লেখনে মুদ্রিত আছে, কতকগুলি ইতিপূর্বে বিশ্বভারতী পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইয়াছে। বিশ্বভারতী পত্রিকার বর্তমান সংখ্যায় মুদ্রিত স্বাক্ষরসমূহের অন্ত সকল রচনাই শ্রীঅমিয়কুমার 
সেন রবীন্দ্রসদনের বিভিন্ন পাগুলিপি হইতে সংকলন করিয়! দেন-_ ইহার মধ্যে কতকগুলির ইংরেজি 
অংশটুকু মাত্র লেখনে পাওয়া যাইবে, কতকগুলির বাংলাও বূপাস্তরে উক্ত কাব্যগ্রন্থে বাঁ ক্ষুলিঙ্গে বর্তমান, 
আর অধিকাংশ ইংরেজি স্থভাধিতই রবীন্দ্রনাথের 1:561155 ( 1928) গ্রন্থে মুদ্রিত। 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্ত্রশাস্ত 


শ্রীদিলীপকুমার বিশ্বাস 


রামমোহন রায় মূলতঃ ব্রাঙ্গধর্মের প্রবর্তকরূপে এ দেশে সুপরিচিত হলেও তাঁর নিজন্ব ধর্মমত এবং ধর্ম- 
সাধন! সম্পর্কে যথেষ্ট আলোঁচন1! এখনও হয়নি। গোষ্ঠীাগত ভাবে রামমোহন-প্রবতিত ্রাক্ষপমাজের ধর্মমত 
সুদীর্ঘ বিবর্তনের মধ্য দিয়ে বর্তমান অবস্থায় উপনীত হয়েছে । বিভিন্ন নায়কের চিন্তাধার] ও সাধনা নানাভাবে 
তাঁকে পুষ্ট ও প্রভাবিত করেছে। এর আদিরূপের সঙ্গে সাম্প্রতিক রূপের তাই স্বভাবতঃ বিস্তর প্রভেদ। 
ধর্মসমাজের ইতিহাসে ধর্মের এই-জাতীয় পরিবর্তন বোধ হয় অবশ্যন্তাবী। আদিম শ্রীষ্টধর্ম ও বর্তমান স্রীষটধর্ম 
আদিম বৌদ্ধধর্ম ও পরবর্তী বৌদ্ধবর্ম, প্রাথমিক যুগের শিখধর্ম ও উত্তরকালের শিখধর্মের» রূপভেদকে এই 
বিষয়ে ধতিহাসিক উদাহরণ হিসাবে গ্রহণ করা চলে। সুতরাং কোনও ধর্মসমাজের ইতিহাসে উক্ত ধর্মের 
বিভিন্ন নায়কের ব্যক্তিগত ধর্মমত স্বতস্ত্রভাবে আলোচন| করবার একটি বিশেষ প্রয়োজন ও মূল্য আছে। তার 
ফলে কেবল যে এতিহাসিক পটভূমিতে আলোচ্য ব্যক্তির একটি জীবস্ত ও সম্পূর্ণ চিত্র পাওয়া যায় তাই 
নয়; সামাজিক মতবিবর্তনে নির্দিষ্ট দেশকাঁলে ব্যাখ্যাত তীর বিশিষ্ট চিন্তাধারার কতটা রক্ষিত, কতটা বা 
উপেক্ষিত হয়েছে সেটি নির্ধারণ করাও সহজ হয়। বর্তমান নিবন্ধে রামমোহন রায়ের ব্যক্তিগত ধর্মাদর্শের 
একটি দিককে এমনি ভাবে বুঝে দেখবার চেষ্টা কর! যাচ্ছে। 

রামমোহন তার জীবদ্দশায় এবং পরবর্তীকালে ধর্মত্যাগী ও সমাজদ্রোহী বলে যতই নিন্দিত হয়ে থাকুন-ন। 
কেন, ভারতীয় ব্রহ্মবাদের প্রতি গভীর শ্রদ্ধা এবং ভারতীয় সংস্কৃতির অন্তনিহিত মহত্ব সম্পর্কে নিঃসংকোঁচ 
গর্ববোধ তীর চরিত্র ও কর্ম্ধারার অন্তম বৈশিষ্ট্য ছিল। এর উদাহরণ তাঁর রচনায় প্রচুর ছড়িয়ে আছে, 
ছু-একটির উল্লেখ এখানে করা যেতে পারে । জনৈক খ্রীষ্টীয় প্রতিপক্ষের সঙ্গে রামমোহনের তর্কবিতর্কের মধ্যে 
তাঁর প্রতিপক্ষ উন্নাসিকতার সঙ্গে এমন উক্তি করেন যে, যে শ্ীষ্টধর্মাবলপ্বিগণের কুপায় ভারতীয়গণ ব্যক্তিস্বাধীনতার 
আব্বাদ পেয়েছেন এবং তাদের জানোদয় হচ্ছে (009 18৮5 ০01 11065111501102 2)০৮৮ 10511010115 9 
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২২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


পারি, তিনি ফ্রান্সের অন্তভূত্ত রোয়ার বিশপ আব্ব গ্রেগোয়ারের নিকট একসময়ে বলেন, হিন্দু তত্ববিষ্ঠার 
সমতুল্য কোনও কিছু তিনি ইউরোপীয় দর্শনে দেখতে পান নি 016 1195 1010100 1701111 10 73010796812 
9918 002] 60 03 50170185610 11511950917) ০৫ 0১০ 10005); তাঁর প্রবতিত ধর্ম-আন্দোলন 
এবং তার সংস্থাপিত ধর্মপমীজের সংগঠনও তীর উপরি-উক্ত বিশিষ্ট মনোভাবের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছে। 
নানা শান্ধে গভীর পাণ্ডিত্য, মনীষা ও এক্যদৃষ্টির ফলে তিনি ইসলাম শ্রীষ্টধ্ম প্রভৃতির সারসত্যকে প্রাচীন 
ভারতীয় ব্রদ্ধবাদের সঙ্গে সমন্বিত করতে সক্ষম হয়েছিলেন। এই অর্থে তার ধর্মমতকে অসাম্প্রদায়িক 
সার্বভৌম একেশ্বরবাদ নামে অভিহিত করাই সংগত। তিনি নিজে তাঁর অনুরাগী শিশ্বু নন্দকিশোর বঙ্গ, 
চন্ত্রশেখর দেব প্রভৃতির নিকট নিজের ধর্মবিশ্বাস সম্পর্কে এই-জাতীয় উক্তিই করেছিলেন বলে জানা যায় ।* 
১৮৪৫ সালের ডিসেম্বর মাপের 0910%819 18990 পততিকায় কিশোরীচাদ মিত্র রামমোহন রায় সম্পর্কে 
যে বিস্তারিত প্রবন্ধ লেখেন, সেখানেও তিনি রামমোহনকে বৈদীন্তিক বা অন্ত কোনও বিশেষ ধর্মসম্প্রদায়ের 
অস্তভূক্তিন্ূপে চিত্রিত না করে সার্বভৌম একেশ্বরবাদী বলেই অভিহিত করেছেন। মহষি দেবেন্ত্রনাথ তার 
ধর্মজীবনের প্রথম পর্বে সম্ভবত: রামযোঁহনের ধর্মমতকে পূর্ণমাত্রায় বৈদাস্তিক মত বলেই মনে করতেন। তাঁর 
পিতৃশ্রাদ্ধের পর তার পিতৃব্যপুত্র জ্ঞানেন্ত্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে শ্রাদ্ধবিধি সম্পর্কে সংবাদপত্রে তার 
যে বাদানুবাদ হয়, তার মধ্যে এর পরোক্ষ প্রমাণ আছে। স্বীয় পিতৃশ্রান্ধে যদিও দেবেন্দ্রনাথ গ্রতীকোপাসনা- 
মূলক কোনও অনুষ্ঠান করেন নি, তথাপি দানোৎ্সর্গ প্রভৃতি ক্রিয়া অনুষ্ঠিত হওয়ায় জ্ঞান্দ্রমোহন “জাস্টিসিয়া” 
ছদ্মনামে ১৮৪৬ সালের ১৯শে অক্টোবর তারিখে দেবেন্দ্রনাথকে তীব্র সমালোচনা করে ইংরেজি ভাষায় 
15791857791 কাগজে একখানি পত্র লেখেন । সেই পত্র ১৭৬৮ শকাবের অগ্রহায়ণ সহখ্যার তত্ববৌধিনীতে 
পুনমূদ্রিত হয়েছিল। তাতে প্রসঙ্গতঃ জাস্টিসিয়া বা জ্ঞানেন্্রমোহন দেবেন্দ্রনাথের উদ্দেশ্তে বলেছেন : * 
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51562151116 ৪, ৬৫90615 ১:.৮ এই বিতর্কের সময়ে ত্রা্মঘমাজ বেদের অভ্রান্ততায় বিশ্বাস পরিত্যাগ 
করেন নি। যেহেতু রামমৌহনও শাস্ত্রের অভ্রান্তত। স্বীকার করে নিয়েই তার ভারতীয় শাস্রবিষয়ক বিচারগ্রন্থগুলি 
লিখেছেন, সেই জন্ত রামমোহনের ধর্মমত বেদান্তভিত্তিক এ বিশ্বাস তখন পর্যন্ত ব্রাহ্মষমমাজের এবং দেবেন্দ্রনাথের 
পক্ষে স্বাভাবিক ছিল। দেবেন্দ্রনাথ কর্তৃক কিশোরীচাদের পূর্বোক্ত মত সমালোচনার অর্থ এখানেই খুঁজে 
পাওয়া যায়। কিন্তু কিছুকাল পরে যখন অক্ষয়কুমার দত্তের সমালোচনা! ও মহষি দেবেনদ্রনাথের অন্তুসন্ধানের 
ফলে বেদ-বেদান্তের অভ্রান্ততায় বিশ্বাস ব্রাহ্মদমাজ থেকে দূর হল, তখন ক্রমশঃ রামমোহনের ধর্মবিষয়ক সিদ্ধান্ত 
সম্পর্কেও ব্রাহ্মলমাজের দৃষ্টিভীর পরিবর্তন ঘটল। ক্রাহ্মসমাজের একবিংশ সাংবত্সরিক উৎসবের যে বক্তৃতা 
১৭৭২ শকাবের ফাল্গুন সংখ্যার তত্ববোধিনীতে প্রকাশিত হয়েছে, সেখানে এই পরিবতিত দৃষ্টিভঙ্গীর হুন্দর 
পরিচয় পাওয়া! যাঁবে। রামমোহন সম্পর্কে উক্ত রচনায় বল হয়েছে: “তিনি কেবল এই প্রত্যক্ষ 
পরিদৃশ্মান নিখিল ব্রদ্ধাগুরূপ সর্বোৎক্ট গ্রন্থমাত্রকে পরমেশ্বর প্রণীত শান্বন্বরূপ বিবেচনা করিতেন এবং তদীয় 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্শাস্ত্ ২২৭ 


আলোচনা এবং তন্ম[লক গ্রনথান্ুশীলন ছার! স্বরং চরিতার্থ হইয়াছিলেন।: “তিনি যেমন স্বদেশীয় পণ্ডিতদিগের 
সহিত বিচারকালে স্বদেশীয় প্রমাণ প্রয়োগ করিতেন, সেইরূপ মোসলমানদিগের সহিত বিচারকালে কোরাণের 
প্রমাণ এবং গ্রীষ্টানদিগের সহিত বিচারকালে বাইবেলের.বচন উদ্ধৃত করিতেন কারণ সত্যস্বন্ূপ মহারত্ব সর্বস্থান 
হইতেই লভনীয়। .এই ব্রাঙ্গসমাজ তাহার প্রদশিত পথাবলদ্ষি ব্রন্মোপামকদিগের সাধারণ উপাঁসনাস্থান এবং 
সকল দেশে তাহার যে ধর্মপ্রচারের অভিলাষ ছিল তাহাই এই ব্রার্ষধর্ম।” রামমোহনের ধর্মবিষয়ক সিদ্ধ স্তকে 
এখানে অসাম্প্রদায়িক বিশ্বজনীন একেশ্বরবাদরূপেই বণনা করা হয়েছে। নবপ্রবতিত ব্রাঞ্ষপমাজের জন্ত 
রামমোহন এবং তীর সহযোগিবৃন্দ ( দ্বারকনাথ ঠাকুর, কালীনাথ রায়, প্রমন্নকুমার ঠাকুর, রামচন্ত্র বিদ্যাবাগীশ, 
বৈকুঠনাথ রায়, রাধাপ্রসাদ রায় এবং রমানাথ ঠাকুর ) যে ট্রাস্টভীভ প্রণয়ন করেন তাতেও দেখা যায় জাতিধর্ম 
সম্প্রদায় নিখিশেষে একেশ্বরবাদিগণের একটি উপাসনালয় রূপে ব্রাহ্মসমাজকে প্রতিষ্ঠিত করাই তাদের মুখ্য 
অভিপ্রায় ছিল।* কিন্তু ধর্মবিশ্বাসের এই অসাম্প্রদায়িক সাবভৌমত্ব সত্বেও এটুকু লক্ষ্য করবার বিষয়, 
রামমোহন ব্রাহ্মদমাজের ধর্মানুষ্ঠানকে মুখ্যতঃ ভারতীর এবং হিন্দু রূপ দিয়েছিলেন। ব্রাঙ্মদমাজের সেই 
প্রাথমিক যুগের অনুষ্ঠানাদির যে বর্ণনা পাওয়া যায় তাতে আমর] দেখি, তখন সামাজিক উপাসনার মুখ্যতঃ 
তিনটি ভাগ ছিল : প্রথমতঃ একটি কুঠরিতে কেবল ব্রাক্ষণগণের উপস্থিতিতে বেদপাঠ; তার পরে প্রকাশ্ 
হলঘরে সর্বসাধারণের উপস্থিতিতে উপনিষদ্‌ পাঠ এবং বেদান্ত ব্যাখ্যা; সর্বশেষে ব্রহ্মনংগীতের 
পর সভা ভঙ্গ ।* এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে অনুষ্ঠানের দ্বিতীয় অধ্যায়ে যখন প্রকান্তে শাগ্রপাঠ ও ব্যাথ্যাদি 
হত তখন সেখানে অহিন্দু সম্প্রদায়ের উপস্থিত থাকবার কোনও বাধ| ছিল না । মধ্যে মধ্যে মুসলমান ও 
ফিরিঙ্গী বালকগণকে দিয়েও স্তবগাঁন করানো! হয়েছে এমন উল্লেখও পাওয়| যায়।১* ব্রাঙ্মমমাজ প্রতিষ্ঠিত 
হবার পূর্বে কিছুকাল রামমোহন এবং তাঁর সহযোগিবৃন্দের মধ্যে কোনও কোনও ব্যক্তি ্রীষীয় একেশ্বরবাদিগণের 
( 0816971505 ) উপাসনালয়ে যাতীয়াত করতেন। নবপ্রতিষ্ঠিত ব্রাঙ্মসমাজের ধর্মানুষ্ঠানবিধির পর্বগুলিকেও 
রামমোহন সেই অভিজ্ঞতা থেকে একেশ্বরবাদী গ্রীষ্ীয় সংঘের সামাজিক উপাসনার (০০198919191 
০:51 ) বিভিন্ন অধ্যায়ের অস্থুকরণে সজ্জিত করেন। বাইবেল পা, ব্যাখ্যা! ও উপদেশ (9600000 ) 
এবং সংগীত, গ্রীীয় মগুলীগত উপাসনার এই ত্রিপর্বের সংশোধিত রূপ আমরা দেখি ব্রাক্মদমাজের প্রথম যুগের 
উপাসনাপদ্ধতির শ্রুতিপাঠ, বেদান্ত ও উপনিষদ ব্যাখ্যান এবং ব্রহ্ষদংগীতের মধ্যে। কিন্তু বহিরঙ্গের এই 
সাদৃশ্ত ছাড়া ত্রাঙ্মদমাজ ও গ্রীষ্টায মণ্ডলীর ধর্মানুষ্ঠানে আর কোনও উল্লেখযোগ্য সাদৃশ্ত ছিল নাঁ। রামমোহন 
এবং তীর সহযোগিবৃনদ ব্রাহ্মদমাজকে সম্পূর্ণ জাতীয় এতিহ অনুসারে গড়ে তুলবার জগ্ত বদ্ধপরিকর ছিলেন। 
তাই ভারতীয় শাস্ধ এবং ভারতীয় ব্রদ্ষবাদকেই তীঁরা ধর্মপ্রচারের একমাত্র অবলম্বন স্বরূপ গ্রহণ করতে দ্বিধা 
করেন নি। সার্বভৌম একেশ্বরবাদী হওয়া সত্বেও তাদের এই স্পষ্ট স্বাদেশিকতা এবং জাতীয় সংস্কৃতির 
প্রতি গভীর অনুরাগ বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার মত। এই 'ছুইএর মধ্যে সামগ্রস্তবিধান রামমোহন্র 
একটি বিশেষ কৃতিত্ব । ব্রাঙ্মপমাজ স্থাপন করে তার স্বাজীত্যবোধের যে পরিচয় তিনি দিয়েছিলেন 
তা যে ত্াানীস্তন কলিকাতার একেশ্বরবাদী এবং ত্রিত্ববাদী গ্রীষ্টীয় সম্প্রদায়দ্বয়ের বিশেষ উদ্বেগ ও বিরক্তির 
কারণ হয়েছিল তার যথেষ্ট প্রমাণ আছে।১১ এই প্রসঙ্গে তার জীবনীকারের উক্তি ম্মরণীয় :১২ 
"রাজ! তাহার জীবন ও ব্যবহারে সম্পূর্ণ হিন্দু ছিলেন। তিনি হিন্দুসমাজে হিন্দুভাবে হিন্দুশান্ 
অবলম্বন করিম! বিশুদ্ধ ত্রন্ধজ্ঞান প্রচার করিয়াছেন। তথাচ তিনি অন্ত ধর্মের গৌরব নুস্পষ্ট- 
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ভাবে অনুভব করিতেন। সাম্প্রদায়িক পক্ষপাত তাহার হৃদয়কে কখনও কলুধিত করিতে 
পারে নাই 1” 

রামমোহনের ধর্মসাধনার এবং ধর্মঘংগঠনের এই ভারতীয় ভিত্তিকে মনে রাখলে তাঁর শাস্কবিচারের 
উদ্দেশ্ঠ এবং প্রকৃতি আমাদের পক্ষে বোঝা সহজ হবে। তীর উদ্দেশ্ট ছিল সার্বভৌম একেশ্বরবাদের 
আদর্শ এবং সমস্ত সম্প্রদীয়ের সঙ্গে সম্প্রীতি অঙ্ষুপ্র রেখে ভারতীয় হিন্দুসমাজকে ধীরে ধীরে একেশ্বরবাদের 
দিকে ফেরানো এবং এই উদ্দেশ্টগাধনের জন্য সামাজিক উপাসনায় ব্যবহারহেতু তিনি প্রধানত: হিন্দুশাস্্কেই 
অবলঘ্বন করেছিলেন। বেদের জ্ঞানকাণ্ড অর্থাৎ উপনিষদ এবং পরবর্তীকালের ত্রহ্ষসথত্র এবং গীতা, 
হিন্দু মোক্ষশাস্্ের এই প্রস্থানত্রয়ের স্ুত্রেই তিনি প্রথম যুগে ব্রাহ্মঘমীজকে গড়ে তুলতে চেয়েছিলেন । 
ব্রাহ্ম আন্দোলনের শৈশবাবস্থায় 'ত্রাঙ্” শব্দটির ব্যবহার নবগঠিত মগ্ডুলীর মধ্যে যদিও ছিল, তথাপি 
“বেদান্ত-প্রতিপাদ্য সত্যধর্ম বলে এই নূতন মত যে সমধিক পরিচিত হয়েছিল তা৷ এই প্রসঙ্গে বিশেষরূপে 
অন্রধাবনযোগ্য ।১০ রামমোহন-রচিত গ্রন্থতালিকার প্রতি দৃষ্টিপাত করলে দ্রেখা যাবে তার একটি 
উল্লেখযোগ্য অংশ, বেদান্তশাস্ত্বিষয়ক আলোচন| অথবা বেদান্তসম্পকাঁয় প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থাদির সংস্করণ 
অনুবাদ ও ব্যাখ্য|। “বেদান্তগ্রস্থ' নামক পুস্তকে তিনি ব্র্গস্থত্রের ভাষ্য রচন]| করেছেন? “বে্দাস্তসার। 
উক্ত গ্রন্থেরই সংক্ষিপ্ত রূপ; ঈশ কেন কঠ মুগ্ডক এবং মাওুক্য, এই পাঁচখানি উপনিষৎ বাঙলা ব্যাখ্যা 
সমেত তিনি গ্রকাঁশ করেছেন। শোন| যায় তিনি “ছান্দোগ্য এবং "শ্বেতাশ্বতর” উপনিষদ ছুখানিও 
প্রকাশ করেছিলেন, কিন্তু এগুলি খুঁজে পাওয়া যায় নি।১৪ তা ছাড়া তিনি সমগ্র ভগবদ্গীতাঁর বাংল! 
পছ্যা্গবাদ করেন এবং শারীরক মীমাংসা” শীর্ষক ব্রহ্গস্থত্রের সমগ্র শাঙ্কর ভাস পৃথক মুদ্রিত করে প্রচার 
করেন। শঙ্করাচার্ষের “আত্মানাত্মবিবেক* শীর্ষক গ্রন্থখানি বঙ্গানুবাদ সমেত প্রকাশও তার অন্যতম 
কীতি। বাংলা ছাড়া দেশী বিদেশী অন্যান্ত, ভাষাতেও এই বিষয়ে তাঁর উদ্যম উল্লেখযোগ্য । “বেদান্ত গ্রন্থ 
এবং “বেদান্তসারের” হিন্দী অন্থ্বাদ তিনি প্রকাশ করেছিলেন। কেন ঈশ মুণ্ডক এবং কঠ উপনিষৎ 
তুষ্ট এবং বেদান্তপার তিনি ইংরেজিতেও অনুবাদ করেন। বেদাস্ত-সম্পকীয় তার গ্রন্থ জার্মান এবং 
ডাচ ভাষাতেও অনূদিত হয়েছিল বদে জানা গিয়েছে। তিনি যে স্বদেশে তার সমকালীন ধর্মজগতে 
মুখ্যতঃ বৈদান্তিক এবং অন্যতম শ্রেষ্ঠ বৈদাস্তিক রূপেই সুপরিচিত ছিলেন তা তার মৃত্যুসংবাদ এ দেশে 
প্রচারিত হওয়ার পরে, ১৮৩৪ শ্রীষ্টাব্বের ১লা মার্চ (১৯শে ফাল্বন ১২৪০ বঙ্গাব্ব ) তারিখের সমাচার-দর্পণে 
প্রকাশিত শোকস্চক কবিতার নিষ্োদ্ধত ছুটি পঙ্্ক্তি লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে--১« 

“বেদান্ত শাস্ত্রের অন্ত নিতান্ত এবার | 
স্তব্ধ হইয়া শব্দশাস্্ করে হাহাকার ॥। 

রামমোহনের শীস্বিচারমূলক গ্রন্থসমূহের যেগুলি এখনও প্রচলিত আছে, তা পাঠ করলে দেখা 
যাবে কি গভীর শ্রদ্ধার সহিত তিনি বেদান্তদর্শনের আলোচন! করেছেন। ভারতবর্ষের পূর্ববর্তী ধর্মাচার্ষগণ 
(যথা শৈব বৈষ্ণব প্রভৃতি সম্প্রদায়ের নেতৃবৃন্দ ) বিভিন্ন সময়ে স্ব স্ব ধর্মমতের অন্থকুলে বেদান্তদর্শনের 
ভাস্ত করেছিলেন। এই বিষয়ে আধুনিক যুগের ধর্মাচার্য রামমোহন পূর্বস্থরিগণ কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত এতিহোর 
অন্নগামী। বেদাস্তশান্ত্রের ভাস্তকার হিসাবে তিনি কোন্ মার্গ অবলম্বন করেছিলেন সে প্রশ্নের উত্তরও 
রামমোহনের গ্রন্থগুলি আলোচনা করলে পাওয়া যায়। এ সম্পর্কে আমরা নিঃসন্দেহ হতে পারি যে 
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রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তস্ত্রশাস্তর ২২৯ 


বৈদান্তিক পূর্বাচার্যগণের মধ্যে শঙ্করের উপরেই রামমোহনের সর্বাধিক শ্রদ্ধ! ছিল। বেদাস্তগ্রন্থের আরস্তে 
শঙ্করের প্রতি অদ্ধানিবেদন-প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন :১৬ “ভগবান পুজ্যপাদ শঙ্করাচার্য ভায্তের দ্বার। এ 
শাস্বকে পুনরায় লোকশিক্ষার্থে স্থগম করিলেন, এ বেদান্তশাস্ত্ের প্রয়োজন মোক্ষ হয় আর ইহার বিষয় 
অর্থাৎ তাৎপর্য বিশ্ব এবং ত্রঙ্গের এক্াজ্ঞান, অতএব এ শাস্বের প্রতিপাদক ব্রঙ্দ আর এ শাস্্ ব্রদ্দের 
প্রতিপাদক হরেন।” তিনি বাংল| ভাষার যে কয়েকখানি উপনিষদের ভাষা ও ব্যাখ্যা! রচন| করেছেন, 
সেক্ষেত্রেও মুখ্যতঃ শঙ্করাচার্ধকেই অন্গসরণ করেছেন, কেন ঈশ কঠ এবং মাওুকা উপনিধং গ্রন্থগুলিতেও 
এ বিষিয়ে স্পষ্ট স্বীকৃতি আছে ।১৭ বেষ্ব প্রতিপক্ষের মঙ্গে শাঙ্জবিচার প্রমঙ্গে প্রতিপক্ষ তাঁকে 
শঙ্ষরপন্থী বলে বিদ্রপ করলে, উত্তরে তিনি বলেছিলেন ; ১"ক “আর আমাদের প্রতি আচার্য (অর্থাৎ 

শঙ্করাচার্য ) মতাঁবলম্বী করিয়া যে কটাক্ষ করিয়াছেন সে আমাদের শ্লাঘ্য সুতরাং ইহার উত্তর কি লিখিব।” 
কিন্ধ রামমোহনের স্বরচিত বেদান্তভায্য ভালে! করে পড়লে দেখ! যার, তিনি অনেক বিষয়ে শঙ্করকে অন্ুমরণ 
করলেও, শেষোক্ত আচার্ধের সঙ্গে তীর কয়েকটি বিষয়ে মৌলিক পার্থক্য ছিল। বন্ধের নিগুণত্র, স্বন্নপলক্ষণের 
বিচার এবং কর্মকাণ্ডের নিকৃষ্টতা সম্পর্কে শঙ্কর ও রামমোহন একমত । জীব ও ব্র্দের অভেদ এবং মোক্ষের 
দবরূপ সম্পর্কেও উভয়ের দৃর্টিভঙ্জীর বিশেষ কোনও প্রভের নেই। রামযোহন বেদান্তভায্ক্াররূপে সম্পূর্ণ 
স্ববীর দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দিয়েছেন প্রপানতঃ ছুটি বিষয়ে : প্রথমতঃ তিনি ব্রন্মোপাসনার উপর অসীম 
গুধন্ব আরোপি করেছেন; দ্বিতীয়তঃ তিনি স্পষ্টই উপদেশ দিয়েছেন, গৃহী বা মংসারী ব্যক্তিও পূর্ণ 
এ্গজ্ঞানের অধিকারী 1১৮ শঙ্গর-দর্শনেও সাধনার অঙ্গরূপে উপাসনা” স্বীকৃত; কিন্তু উপাসনা অপেক্ষা 
সেখানে বোধ বা! জ্ঞানকে উচ্চতর স্থান দেওয়া]! হয়েছে। জীবত্রক্ষের অভেদজ্ঞানের উদয়ে অবিদ্যা! দুর 
হলে তবেই সাধক তার চরম লক্ষ্যস্থল মোক্ষের ভূমিতে উপনীত হতে পারেন, এই হল শঙ্করের 
সিদ্ধান্ত। উপাসন! এই উচ্চতম অবস্থা মানুষকে দিতে অক্ষম, কেনন! উপান্ত-উপামকের পরস্পর-সম্ন্ধ 
ভেদজ্ঞানের উপর প্রতিষ্ঠিত (শঙ্করের ভাষায় “তত্রোপান্তোপাসকভাবোহপি ভেদাধিষ্ঠান এব” )1১৯ 
কিন্ত রামমোহন শঙ্করের মত অদ্বৈতজ্ঞানভিত্তিক মুক্তিকে ধর্মসাঁধনার চরম লক্ষ্য বলে স্বীকর করে নিলেও 
খুব জোর দিয়েই এ কথ] বলেছেন যে ব্র্ষোপামনাই এই মুক্তিলীভের একমাত্র উপায়। ব্রন্গস্ত্রের 
চতুর্থ অধ্যায়ের প্রথম পাদের অন্তভূক্তি “আপ্রারণাত্তত্রাপি হি দৃষ্টম্” সত্রটির ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে ভার উক্তি 
স্মরণীয় : “মোক্ষ পর্ধন্ত আত্মেপাঘনা করিবে, জীবনুক্ত হইলে পরেও ঈশ্বর উপাসনার ত্যাগ করিবেক 
না যে হেতু বেদে মুক্তি পর্যন্ত এবং মুক্ত হইলেও উপামন| করিবেক এমত দ্েখিতেছি।২* গায়ত্রীর অর্থ' 
( প্রকাশকাল ১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দ ) 'প্রার্থনাপত্র' (প্রকাশকাল ১৮২৩ শ্রীষ্টাব্ব )» গারত্রা পরমোপাসনাবিধানমঃ 
(প্রকাশকাল ১৮২৭ খ্রীষ্টাব্ষ) ব্রঙ্গোপাসনা” (প্রকাশকাল ১৮২৮ খ্রীষ্টাব্দ) এহুষ্ঠান, (প্রকাশকাল 
১৮২৯ খ্রীষ্টাব্দ) এবং বিতরণার্থ মুদ্রিত ক্ষুদ্র পত্রী” নামক বিভিন্ন সময়ে রচিত তার পুস্তিকাগুলিতে 
রামমোহন উপাসনা” সম্পর্কে তাঁর মতামত অপেক্ষাকৃত বিস্তারিতভাবে বুঝিয়েছেন। উপামনার 
প্রণালী সম্পর্কেও কোর শঙ্করপস্থিগণের সঙ্গে রামমোহনের দৃষ্টিভঙ্দীর পার্থক্য আছে। প্রথমোক্তগণের 
মতে উপাসনা চিত্তকে শুদ্ধ ও কলুষমুক্ত করবার শিমিত্ত চিত্তের একাগ্রতাসাধন।২১ উচ্চতর সাধনার 
্রস্তুতিরূপেই মুখ্যতঃ এর প্রয়োজন। তার “অনুষ্ঠান, নামক পুস্তিকাটিতে গুরুশিস্কের প্রশ্নোত্তরচ্ছলে 
উপাসনাপ্রণালী বর্ণনা প্রসঙ্গে রামমোহন “কাহাকে উপাসনা কহেন” শিষ্তের এই প্রশ্নের আচার্ষের 

২ 


২৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


মুখে উত্তর দিয়েছেন, “তুষ্টির উদ্দেশে যত্রকে উপাসনা কহা যায়, কিন্তু পরব্রন্মবিষয়ে জ্ঞানের আবৃত্তিকে 
উপাসন1 কহি।৮”২২ যর্দিও তিনি “পরমাত্মার প্রতিপাদক প্রণব ব্যান্ৃতি গায়ত্রী ও শ্রুতি স্মৃতি তন্ত্রাদির 
অবলম্বন দ্বারা তদর্থ ষে পরমা! ভাহার চিন্তুন”কে উপাসনার অন্যতম প্রধান অঙ্গ মনে করতেন, তথাপি 
উপান্তের এশ্বর্য বর্ণনাঁও তার উপাসনা প্রণালীর অংশবিশেষ ছিল। এই প্রসঙ্গে তার উক্তি স্মরণীয় £ 
“এবং অগ্রি বানু সুর্য ইহাদের হইতে ক্ষণে ক্ষণে যে উপকার হইতেছে, ত্রীহি যব ওুঁধধি ও ফল মূল ইত্যাদি 
বস্তর দারা যে উপকার জন্মিতেছে শে মকল পরমেশ্বরাধীন হয় এই গ্রকার অর্থগ্রতিপাঁদক শব্দের অনুশীলন 
ও যুক্তি দ্বারা সেই সেই অথের দাঢণ করিবেন ।”২৩ ব্রদ্ষোপামনা” শর্ষক পুস্তিকাতে তিনি “ন্মস্তে সতে 
সর্লোকাশ্রয়ায়”, বিতরণার্থ মুদ্রিত ক্ষুদ্ধ পত্রী'তে “বগতবিশেষং জনিতাশেষং মচ্চিতনুখপরিপুর্ণম্” 
এবং “শাশ্বতমভয়মশোঁকমদেহম্, প্রভৃতি যে স্তবগ্তলি সমিবিষ্ট করেছেন, মেগুলিকে আমরা শেষোক্ত 
বৈশিষ্ট্যের উদ্বাহর্ণ মনে করতে পারি ।২৪ তীর স্বকীন্্ উপাসনাগ্রথালীর এই বৈশিষ্ট্যের ঘারা, রামমোহন 
পরবতিকালে ব্রাঙ্গসমাজের উপামনাপদ্ধতিতে গৃহীত উপান্তের স্বন্ধপ-আরাধনার প্রাথমিক ভিত্তি স্থাপন 
করেন। লক্ষ্য করবার বিষয্ব, এই 'প্রসর্জে তিনি “আরাধন।” শব্টিও ব্যবহার করেছেন (“-**তাহারাও আপন 
আপন বিশ্বাসানুমারে আমাদের এই উপাশনাকে সেই মেই আপন উপাস্তের আরাধনারূপে অবশ্তই স্বীকার 
করিবেন” )1২৫ সুতরাং দেখ! যাঁচ্ছে কঠোর শঙ্করপন্থীদের ম্যায় উপামনাকে সম্পূর্ণ জ্ঞানমূলক মনে ন। 
করে, রামমোহন তাকে জ্ঞানাশ্রিত ভভ্তির ভিত্তিতে দাড় করাবার চেষ্টা করেছেন । শহঙ্কগরের মঙ্ধে 
রামমোহনের দ্বিতীয় মৌলিক পার্থক্য, ব্রদদজ্ঞানের অধিকারসমন্তা নিয়ে। শঙ্করের মতে খংসারত্যাগা 
সন্যাসীই একমাত্র ব্রঙ্গজ্ঞানের অধিকারী । কিন্তু রামমোহন দৃটভাবে ঘোষণা করেছেন, সংসারী গৃহস্থেরও 
পূ্ণমাত্রায় এই অধিকার আছে :২৬ “যদ্দি কহ আত্মার উপামন| শাস্বিহিত বটে এবং দেবভাদের 
উপাসনাও শাক্সপম্মত হয়, কিন্তু আত্মার উপাপন]1 সন্যাপীর কতব্য আর দেবতার উপাসন। গৃহস্থেরে। 
কর্তব্য হয়। তাহার উত্তর। এইরূপ আশঙ্কা কদাপি করিতে পারিবে না। যেহেতু বেদে এব, 
বেদান্তশান্ধে আর মন্ত প্রভৃতি স্থৃতিতে গুহস্থেরে। আন্মোপাসন1 কঙবা এরূপ অনেক প্রমাণ আছে" 'কেবল 
শন্যাসী হইলেই মুক্ত হয়েন এদৎ নহে কিন্ত একপ গৃহ্স্থেরে। মুক্তি হয়।” 

উপরের আলোচনার ফলে দেখা গেল, শঞ্চরের প্রতি অতীব শ্রদ্ধাসম্পন্ন এবং তরসিদ্ধান্তে 
নিবিশিষ্ট অদ্বৈতবাদী হলেও, বৈদান্তিক হিসাবে রামমোহনের কতগুলি স্বকীয় বৈশিষ্ট্য ছিল। উপাসনার 
প্রাধান্য স্বীকৃতি এবং বিশিষ্ট উপামনাপ্রনালীর উদ্ভাবনের দ্বার! তিনি অদ্বৈতজ্ঞানের শঙ্গে ভক্তির 
সমন্বয় করতে সক্ষম হয়েছিলেন। এ প্রশ্ন স্বভাবতঃ উঠতে পারে, কোন্‌ প্রভাবের ফলে তার এই 
বিশিষ্ট দৃষ্টিভন্দীর গঠন সম্ভব হয়েছিল। এ দেশের শঙ্ষরোত্তর কালের বেদাস্তাচার্গণের মধ্যে কোনও 
কোনও ক্ষেত্রে যে এমন সমন্বয়ের আভাম দেখা! না! গিয়েছে তা নয়। শ্রীধর (গ্রীস্টীয় চতুর্দশ শতক ?) 
বিষুঃপুরাণ, গীতা ও ভাগবতের উপর তীর স্থবিখ্যাত টাকাত্রয়ে শঙ্করের সমস্ত সিদ্ধান্তকে সম্পূর্ণ স্বীকার 
করে নিয়েও এই কথাই প্রমাণ করবার চেষ্টা করেছেন যে ভক্তিই অদ্বৈতমুক্তিলাভের সর্বশ্রেষ্ঠ উপায়। 
্বয়ং চৈতন্যদেবের গুরুপরস্পরাঁর মধ্যে মাঁধবেন্দ্র পুরী, ঈশ্বর পুরী এবং কেশব ভারতীও এই প্রকার 
ভক্তিবাদী শঙ্করপন্থী ছিলেন এমন কথা মনে করবার কারণ আছে ।২* এছাড়া চতুর্শ শতকে বিছ্যারণ্য 
যোঁড়শ শতকে মধুন্ছদন সরস্বতী প্রসৃতি স্থপ্রসিদ্ধ অদ্বৈতিগণও শঙ্করমতের মধ্যে উপাসনা ও ভক্তিকে যথেষ্ট 


রামমোহন রায়ের ধধমত ও তন্বশীস্্ ২৩১ 


প্রাধান্য দিয়েছিলেন। ভারতীতীর্থ বিগ্ভারণা যেন রামমোহনের মতের প্রতিধ্বনি করেই বলেছেন : 
“উপাধনার সামর্্যবশতঃ মুক্তির কারণ জ্ঞান উৎপন্ন হয়; অতএব জ্ঞানবাতিরেকে মুক্তির আার উপায়ান্থর 
নেই, শাসকের এই উক্তির সঙ্গে উপাসনার কোনও বিরোধ নেই ।”২৮ উপরি-উক্ত বৈদান্তিক 
আচার্গণের মবো রামমোহন শ্রীধরন্বানীর রচনাবলীর মঙ্গে যথেষ্ট পরিচিত ছিলেন এবং তিনি এই 
সিদ্ধান্তেও উপনীত হয়েছিলেন যে স্বয়ং চৈতন্তাদেব কতৃক শ্রদ্ধার সহিত স্বীকৃত শ্রীপর, চৈত্নাগ্তরু কেখব 
ভারতী প্রভৃতি ভক্তিবাদী হওয়। সত্বেও শঙ্করের অন্ুবরতী ছিলেন। তর্বপ্রসঙ্গে তার বৈষণব-গ্রতিপক্ষকে 
তাই তিনি বলতে পেরেছিলেন :২৯ থছ্যপিও ভগবান্‌ আচার্ষের কৃত ভাম্তকে মোহের নিমিত্ত করিয়। 
কহা! সকলেরি ছুছ্তের কারণ হয় তথাপি বিশেষ করিয়া! েতন্তাদেব সম্প্রদায়ের বৈষ্বদিগ্যের অত্যন্ত 
অপরাদ্জনক হইবেক, যেহেতু পুজ্যপাঁদ ভগবান ভাষ্ুকারের শিষ্যান্থশিযা প্রণালীতে কেশব ভারতী 
ছিলেন, সেই কেশব ভারতীর শিয়া চৈতগ্যদেব হযেন, আর শ্রধরম্বামীও পৃজ্যপাদ সম্প্রদাঘের শিয্যশ্রেণীতে 
ছিলেন, তাহার কৃত গীত| প্রীতির টীকা বেষ্চৰ সম্প্রদায়্ে কি অন্ত সম্প্রদায়ে সর্বথা মি) 
এবং চৈতন্তাদেবও এ টাকাকে মান্য করিঘাছেণ, আর ঠা শর স্বামী স্বয়ং গীতার টীকাতে লিখেন থে 
ভাষ্যকারমতং সম্যক তথ্বাখ্যাতুগিরন্তখা, ইত্যাদি।" 'এবং শ্রাভাগবতের টাকাতেও লিখেন যে, সম্প্রদারান্স- 
সারেণ পূর্বাপর্ান্থসারত ইত্যাদি । অতএব ভগবান আচাথের মত খোছের কারণ হয় এম২ কহিলে 
চৈতগ্দেব ও শ্রণরন্বামী প্রতি মেই সন্প্রবায়ের সম্তাসীধিগ্যে মুগ্ধ করির| স্বীকার করিতে হইবেক এবং 
51যঘতানুমঃরে যে সকল শ্রপরম্বামীর টাক] তাহারি বাকি প্রবারে মান্ততা হইতে পারে, অতএব 
আচার্ষের নিন্দা করাতে এতদ্দেশীর বৈষ্ণবদিগোর ধর্মের ক্রমে মুলোচ্ছেদ হইয়| যায়।” কিন্তু নিজধর্মমতের 
বিবর্তনে ধেচব চিন্তাদ্বারা তিনি প্রভাবিত হয়েছিলেন কিনা মন্দেহ। সাম্প্রদায়িক গৌড়ীয় বৈফব মত 
কোনও আকাঁরেই তার পক্ষে গ্রহণ কর। সম্ভব ছিল না, কেদন| তার মধ্যে মাকারোপাসনার প্রাধান্ত 
আত্যপ্িক, এবং চৈতন্যদেবের অব্তারত্ স্বীকৃত। রামমোহন সাকারোপাসনা ও অবতারবাঁদ, দুইএরই ঘোর 
বিরোবী ছিলেন। অপরপক্ষে গৌড়ীর বৈষ্ঞবধর্মের ঈশ্বরের বূপকল্পনা ঝ৷ লীলাবর্ণনার কোনও রূপক ব্যাথ্য। 
করাও সম্ভব ছিল ন| কেনন| সে মত অন্ুনায়ী মব লীলাই নিত্য ।৩* শীযুক্ ঈশানচন্দ্র রায় মহাশন দেখিয়েছেন 
শঙ্কর ভিন্ন অনান্য বৈদান্তিক আচাধগণের মধ্যে রামমোহন ভক্তিবাদী মপ্বের নতাঁমত যথেষ্ট অন্শীলন 
করেছিলেন ।২৯ কিন্ত মধ্বমত তিনি গ্রহণ করেন নি, গ্রহণ কর। তার পক্ষে সম্ভব ছিল না; কেনন] তত্বিদ্ধান্ে 
মধ্ব ছিলেন বিশুদ্ধ দ্বতবাদী। তার রচনাঁবলীর মধ্যে উৎসবানন্দ বিগ্ভাবাগীশের মছিত বিচারের অন্তর্গত 
দ্বিতীয় প্রত্যুত্ররপ্রসঙ্গে রামমোহন অদ্বৈতধাঁদের দৃষ্টিভঙ্গী থেকে মধ্বমতের যথেষ্ট সমালোচনা করেছেন 1০২ 
রামান্ছজের বিশিষ্টাদ্বৈত-সিদ্ধান্তও তিনি গ্রহণ করতে পারেন নি, কেনন! তিনি স্বয়ং ছিলেন নিধিশি্ট 
অদ্বৈতবাদী। তা ছাড়া রামান্থুজ সাকার বিষ্ণপাসনার প্রয়োজনীয়তা স্বীকার করে তাকে অতি উচ্চ স্থান 
দিয়েছেন। তা রামমোহনের মনংপুত হবার কথা নম ।৩৩ অপরপক্ষে নিজরচনার মধ্যে বিগ্ঠারণা, মধুস্থদন 
প্রভৃতি জ্ঞানভক্তির সমন্বয-কারক অছবৈতিগণকে অন্থুপরণ করতেও তাকে দেখা যায় না। সুতরাৎ পূর্ণ 
অধৈতবাদী হওয়া সত্বেও তার দৃষ্টিভঙ্গীর বৈশিষ্টাটুকু কোন্‌ প্রভাবের ফলে সগ্তাত, এ প্রশ্ন থেকেই 
যাচ্ছে। রামমোহনের শাস্বালোচনামূলক গ্রন্থগুলি অনুশীলন করলে স্বভাবতঃ প্রতীতি জন্মায় তার মালোচ্য 
মনোভাব গঠনে অনেকাংশে সহায়ক হয়েছিল ভারতীয় তন্্রশান্ম। 


২৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


সাঁধারণ অর্থে তত্ব বলতে যে কোনও শাস্কে বোঝালেও এর একটি বিশেষ অর্থ আছে। “উপাসনাবিশেষ 
প্রতিপাদক শান্স্রবিশেষ” অর্থে শব্দটি আমরা সচরাচর ব্যবহার করে থাকি ।০৪ তন্ত্র ভারতীয় চিন্তাধারার 
একটি বিশিষ্ট বিকাশ । এর উৎপত্তি সম্পর্কে নানা মত আছে, যে সবের আলোচনা এখানে নিশ্রয়োজন। 
তবে সাধারণ ভাবে এই চিন্তাধারার বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে দুচারটি কথা বলা যেতে পারে। পণ্তিতগণের 
মতে তস্ত্রের অনেকটাই মূলতঃ এসেছে অবৈদিক অনার্ধ চিন্তাধারা ও আচার-অনুষ্ঠানের থেকে। এর 
আলোচ্য বিষয়কে প্রধানত: ছুই ভাগ করা যায় : (১) দর্শন (২) ক্রিয়।। পরবর্তী যুগে অবশ্য এই 
ভাবণারা আর্য সভ্যতার অঙ্গীভূত হয়ে যায় এবং ক্রমশঃ পরিণতি লাভ করে ব্রহ্গণ্য ও বৌদ্ধ ধর্মের অন্তভূক্ত 
হয়। হিন্দুপর্মের বর্তমানে প্রচলিত দেবদেবীপূজ| ব| অন্যান্ত আচার-অনুষ্ঠান তন্ত্র দ্বার অতি গভীর 
ভাবে গ্রভাবিত।5৫ উপান্য দেবত| ও উপাসনাপদ্ধতির বিভেন অঙ্গমারে ভাণ্বিক উপাঁপকগণ বিভিন্ন 
শাখা প্রশাখায় বিভক্ত, যথা শৈব শাক্ত বৈষ্ণব, সৌর গাণপত্য স্বায়স্তুব কালমুখ প্রভৃতি । বাংলাদেশে 
বহুণ প্রচলিত শৈবশাক্ত মতবাদের মধ্যে আবার দিব্য বীর পশ্ত বাম চীন দক্ষিণ সময়, কুল প্রভৃতি 
বিভিন্ন আচার বা উপামনাপদ্ধতির সঙ্ধান পাওয়! যায় ।২৬ তান্ত্রিক পূজ। ও সাধনপদ্ধতি আপাতদৃষ্টিতে 
কতগ্তলি অর্থহীন ও নীতিমার্গের পরিপন্থী আচার ও ক্রিঘ্ার সমষ্টি বলে সাধারণের কাছে গ্রতীয়মান 
হলেও, এগুলিই তত্ত্রখাগ্ধ ও তত্ববর্মের সব নয়। তত্বের একটি গভীর দার্শনিক ভিত্তি আছে উক্ত 
দর্শনের সঙ্গে অদ্বৈতবেদাস্তের কোনও সিদ্ধান্তগত পপ্রভেদ নেই। তস্ত্র বৈদান্তিক অছৈতবাদকে গভীর শ্রন্ধার 
সহিত থ্বীকার করেছে। এ সম্পর্কে কুলার্ণব তত্ত্বের নিম্োদ্ধুত উদ্ভিটির মধ্যে তশ্বের বিশিষ্ট দৃর্টিভঙগীর সুন্দর 
পরিচয় পাঁওয়] যাবে :৩৭ 

ক্ষণ ব্রহ্মাহমন্ম্ীতি যঃ কুর্যাদাত্সচিন্তনম্‌ | 
স সর্বং পাতকং হন্যাত্তমঃ সুযোদয়ো যথা ॥ 

তত্্র্শনের এই বিশেষত্ব লক্ষ্য করেই অধ্যাপক স্থরেন্ত্রনাথ দাশগুপ্ত এই দর্শন সম্পর্কে বলেছেন :২৮ 
40116 17101115010 0017119501)115 01 075 ড5৭58262 101:1115 15 12010015200 ৪566 
(1106 137178791) 1১ 216591৭6089 (119 01215 €0.7১17111011)10 117 0115 ৬0110. কিন্ত 
কেবলমাত্র ত্তর্মের তন্বসিদ্ধান্তই নয়, তন্ত্রের পূজাপদ্ধতি পর্যন্ত বৈদান্তিক অদ্বৈতবার্দের ভিত্তিতে পরিকল্পিত। 
এ সম্পর্কে অপর একজন তন্ত্র স্ত্রবিদ্‌ পণ্ডিতের মতামত কিঞ্চিৎ উদ্ধৃত করা যাচ্ছে :৩৯ “11 21166 
10110) 01 ৮0151172150 5৫7৮65 9.5 2, 0011156 0৫101206102] 02111119001 0116 16911822005 
০9010 ৬০৫০০ 10091 0 0116 11116 ০ 015 11166 %/10]] 009 112210166) 0 00 
11701511071 5010] %৮10) 00 59010161010 59111, 0170 ৮011005198065 01 01115 /9191311)-- 
19760511011 2150. 00601051916 58,50,5--0]] 8110 2 615 16211286100, 176 
01911171301 1105 10 00110616115 1১০00 29111296260 01) 06115 2% 0116 6177৪ ০1 
00611175 91:91110. 010 006 ০0০00951011 00101617171] ৮৮091510109, (9121915929,) ৮111012 15 
(1 10691 000 121076 1061191)16 গিট] 0 ৮40151711 0015 10100295815 08170166 ৪ 5167 
(11010671016 চা] 01511117501 1075 10 21916 21661001365 60 158119 616 1061101 
০ 01) 06169 1006 01015 710) 17110516006 2159 ৮1৮৮ 21] 60৩ ০01905 ০: 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্শান্ ২৩৩ 


২5০:9111]), 16 01011 103 20009210106 111 5001660£ 01০ 01061611065 11 000৮11121 
06121156112 110116251120 015 27151021111 ৮10৮ 75 0116 ৬০%1705..১ তত্বগতভাবে 
বেদাস্ত এবং তত্থের মন্গদ্ধ এত ঘনিষ্ঠ হলেও, তগ্ব ঘে ক্ষেত্রে নিজ স্বাতন্ন্য প্রদর্শন করেছে তা হল 
উপাসনা । শাঙ্গর বেদাস্থে উপাপন|র স্থান যে খুব উচ্চে নর এ আলোচন! পূর্বেই কর! হয়েছে। 
মুখাতঃ চিন্তশুদ্ধির জন্যই সেখানে এর প্রয়োজন স্বীকৃত) কিন্তু তঙ্ধে ব্রহ্ম বৈষ্ঞবধর্সের পরমেশ্বরের 
মতই উপাঁন্ত এবং আরাধ্য এবং এই অর্থে ব্রদ্মোপাসন] তাদ্থিক ধর্মসাঁধনার একটি বিশিষ্ট অঙ্গ । মহানির্বাণ 
তন্্রে এই সম্পর্কে বল হয়েছে :* * 
ব্যয়; পৃজযঃ স্থখারাধ্যস্তং বিনা নাস্তি মৃক্তয়ে। 
“মৃত্তিলাভের নিমিত সেই ত্রহ্ম বিনা ধ্যেয়, পৃজ্য এবং সুখারাধ্য অন্য কেউ নেই ।” এই ত্রহ্মোপাসনাকে 
আশ্রয় করেই ভক্তি তত্্সাঁধনায় অতি উচ্চ আসন লাভ করেছে। কুলার্ণবে বলা হয়েছে £৪১ 
ভজনাঁৎ পরয়া ভক্তা! মনোবাক্কাঁরকর্মভিঃ | 
তরত্যখিলছুংখানি তন্মাদ্ভক্ত ইতীরিতঃ ॥ 
সুতরাং অদ্বৈতবাদী তাষ্িক সাঁপক তাঁর সাধনা "ও আচার-অনুষ্ঠানের মাধ্যমে জ্ঞান ভক্তির যে সমন্বয় করতে 
সক্ষম হয়েছেন কঠোর শঙ্করপন্থী অছৈতিগণের পক্ষে তা সম্ভব হয়নি। (অবশ্য শঙ্করোত্তর কালে অদ্বৈত 
বেদান্তে জ্ঞান-ভক্তির সমন্থয়ের প্রয়াস হয়েছিল; সে কথার উল্লেখ পূর্বে করেছি। সে প্রসঙ্গ এখানে 
তুলছি না ।) 
সাধনপ্রণালীর ক্ষেত্রেও বেদান্ত এবং তত্ত্রের মধ্যে একটি মৌলিক প্রভেদ আছে। বেদাস্ত সংসারকে, পাখি 
জীবনের সথছুঃখকে অসার জ্ঞান করে, সংসারবিমুখ হয়ে মোক্ষসাধনায় আত্মনিয়োগ করতে সাধককে উপদেশ 
দেয়) কিন্ত তদ্বোক্ত পঞ্চ "কার সাধন, ষট্‌কর্ম প্রভৃতি ক্রিয়া ও অনুষ্ঠানগুলি পর্যলৌচন] করলে দেখা যায় 
যে তশ্শান্ম এই মংসারকে এবং মাষের ব্যাবহারিক জীবনকে সম্পূর্ণ স্বীকার করে নিয়েছে । মানুষের সুস্থ এ 
স্বাভাবিক ভোগবাসনানিচয়কে মোক্ষের পথে চরম বিদ্ জ্ঞান করে নিবৃত্তিমার্গের উপদেশ দেওয়ার পরিবর্তে, 
উক্ত প্রবৃত্ভিসমূহকে আশ্রয়পূর্বক সেগুলির মাধ্যমে আধ্যাত্মিক উন্নতির চেষ্ট] কর] তন্রসাধনার প্রধান লক্ষ্য । 
সেইজন্য বেদান্তের জীবনবিমুখতায় স্থলে তন্থে আঁমর! দেখি এক বলিষ্ঠ ভীবন-স্বীকুতি, যদিচ উভয়ের মূল উদ্দেশ 
এক। জনৈক সনাতনপন্থী তাস্বিক পণ্ডিত বৈদিক ও তান্তিক সাঁধনপদ্ধতিছয়ের এই পার্থক্য সম্পর্কে যথার্থ 
বলেছেন :*২ “" -€ৈদিক সাধকের ন্যায় তাস্ত্িক সাধককে সংসারে নরক দর্শন করিতে হয় না। বৈদিক 
সাধকগণ স্ত্রী পুত্র, মিত্র ভৃত্য পরিজনময় সংসারের যে ঘ্বৃণিত বীভতম চিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন তাহা শুনিলে 
স্বাভাবিক পুরুষেরও দ্বণার উদ্রেক হয়। কিন্তু আশ্চর্য এই যে তাস্থিক সাঁধকগণ সেই সংসারেই ত্রদ্ধানন্দ- 
তরঙ্গ দেখিয়া! সংসারের কার্যকারণপ্রক্রিয়াকেই প্রত্যক্ষব্ূপে সাধনার সোপান-পরস্পরা বলিয়।, 'দেখাইয়। 
দিতেছেন' -তান্ত্রিক সাধক" 'পক্টে ডুবিয়/ও পঙ্গবিহারী মৎস্তের ন্ায় নিত্যনিলিপ্ত 1” 
শামাজিক ক্ষেত্রেও তন্ত্রমত বেদ-বেদান্ত অপেক্ষা বহুগুণে উদার ও প্রগতিশীল । প্রাচীন যুগে যেমনই হোঁক 
পরবর্তীকালে বৈদিক সংস্কৃতির সামাজিক দৃষ্টি ছিল অনুদার ও সংকীর্ণ। নারী ও শুকরের বেদাধায়ন এমনকি বেদ- 
শ্রবণের উপরেও সামাজিক নিষেধাজ্ঞা ঘোষিত হয়েছিল । ত্রহ্মবিদ্যা ত্রাহ্মণাদি উচ্চবর্ণের মধ্যেই নিবদ্ধ থাকবে, 
এমন বিধান স্বীকার করে নিতেও ত্রাহ্মণশাসিত সমাজ এতটুকু দ্বিধা করে নি। হিন্দুশাস্ব্ের মধ্যে তত্ত্ই বৌধ 


২৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৮৮২ শক 


করি সর্বপ্রথম এই কৃত্রিম বিদিনিষেধের বেড়ি ভাঁঙবার জন্য এগিয়ে আসে আচগাল ্ীপুরুষের মধ্যে মঙ্গদীক্ষার 
অর্ধিকার প্রসারিত করে। গৌতমীয় তস্থের আরস্েই দেখা যায় খধি গৌতম বিষ্ণুর নিকট প্রার্থনা করেছেন__ 
“যে মন্ত্র সর্বপ্রকার ফলদাত! অথচ সকলের বন্ধু, এবং থে মন্ধে সর্ববর্ণের সমান অধিকার এবং যে মন্ত্র নারীদের ৪ 
যোগা, ভগবন্‌,সর্বার্থপিদ্ধির নিমিত্ত সেই মন্ত্র আমাঁকে বলুন” ৮৩ মহানি্বাণ তগ্নে স্পষ্ঠতঃ চণ্ডাল এবং যবনদের 
পর্যন্ত সর্বোচ্চ আধ্যাত্মিক অধিকার শ্দীকার কর! হয়েছে ।** ধর্সপাধনার ক্ষেত্রে এই বিস্ময়কর সমদৃষ্টি তক্গের 
অন্যতম বেশিষ্ট্য | 

রামমোহছন্র জীবনেতিহাঁস পর্যালোচন। করলে দেখ! ঘায়, তন্বশাস্প ও তন্বধর্মের দ্বার। তাঁর প্রভাবিত হবার 
ছুটি সম্তাবা সুত্র ছিল। প্রথমতঃ তার মাতৃবংশ ছিলেন শাক্ত তান্বক এবং শৈশবে রামমোহন তার 
মাতামহ ঘোর তান্ত্রিক শ্যামি ভটাচার্ধের সংস্পর্শে আসবার সুযোগ পেয়েছিলেন। অবশ্য এই সংযোগ শিশু 
রামমোহনের মনের গঠনকে কতথানি প্রভাবিত করেছিল তা সঠিক জানবার উপায় নেই, তবে তান্ত্রিক মহলে 
পরবর্তীকালে এই যোগাযোগের উপর খানিকটা গুরুত্ব যে আরোপ করা হত, তা এই সম্পর্কে প্রচলিত দুএকটি 
কিংবদন্তী থেকেই বৃঝতে পারা যায়।*« মাতাঁমহের এবং মাতৃবংশের প্রভাব সম্পর্দে আমাদের সিদ্ধান্ত 
যেমনই হোক, এ কথা স্থনিশ্চিত যে রামমোহন তন্থমতের দ্বারা গভীর বূপে প্রভাবিত হয়েছিলেন তৎকালীন 
স্ুবিখ্যাত কৌল তান্তিক সাধক ও সন্স্যাপী হরিহবানন্দ তীর্ঘস্বামী কুলাবধূতের সর্ষে তীর আজীবন অন্তরঙ্গতার 
ফলে। রামমোহনের চোদ্দ বংমর বয়ঃক্রমকাঁলে তার সঙ্গে হরিহরানন্দের প্রথম পরিচয় হয়, এবং তা ক্রমশঃ 
ঘনি্ঠতায় পরিণত হয়ে আজীবন স্থারী হয়। ইনি রংপুরে, এবং পরে রামমোহন কলিকাতার স্থায়ী অধিবাগী 
হলে, কলিকাতীয়, রামমোহনের সঙ্গে দীর্ঘকাল বাস করেছিলেন। কলিকাতায় অবস্থানকালে ইনি স্ববিপ্যাত 
কলার্ণব তন্ন প্রকাশ করেন এবং মহীনির্বাণ তত্বের সম্বন্ধে তীর স্কপ্রসিদ্ধ টীকা রচনা! করেন। রামমোহন এর 
কাছে ভঙ্বশাস্ত্র উত্তমন্ধপে অধ্যয়ন করেছিলেন ।*৬ কেউ কেউ বলেছেন হরিহরানন্দ রামমোহনের গুরু € 
ছিলেন, তবে এ সম্পর্কে মনে রাখা উচিত যে গোবিন্দপ্রসা্দ রায় বনাম রামমোহন রাম শীর্ষক বৈষয়িক 
মামলায় রামমোহনের পক্ষ হয়ে হুগ্ীম কোর্টের সম্মুথে সাক্ষ্যদান প্রসঙ্গে হরিহ্রানন্দ রামমোহনের সঙ্গে তার 
গভীর অস্তরক্গতার উল্লেখ করলেও রামমৌহনকে তার শিষ্ক বলে অভিহিত করেন নি। কিন্তু তিনি এঁ 
প্রপঙ্গে সাধারণভাবে তাঁর অন্তান্ন শিষুদের কথা বলেছেন।** অবশ্ প্রচলিত অর্থে হরিহরানন্ব, রামমৌহনের 
গরু হয়ে থাকুন বা না হয়ে থাকুন, রামমোহন যে তাকে অপানারণ শ্রদ্ধা ও মান্ত করতেন এ বিষয়ে 
কোনও সন্দেহ নেই। কলিকাতায় বাসকাঁলে হরিহরাণন্দ রামমোহনের মানিকতলার বাড়িতেই থাকতেন 
এবং রামমোহন- প্রতিষ্ঠিত আত্মীয়সভার অধিবেশনে যোগ দিতেন। রামমোহনের চিন্তাধারা ও কার্ধাবলীর 
উপর তাই হরিহরানন্দের সান্লিধ্যহেতু তত্্রমতের প্রভাব বিস্তীর্ন হবার একটি বিশেষ সুযোগ ছিল। 

রামমোহনের বিচার গন্থগুলি মনোযোগপূর্বক অধ্যয়ন করলে তার ত্্শাস্লোচনার একটি সমগ্র রূপ আমাদের 
চোঁখে ধরা পড়ে । দেখা যাবে এগুলির মধ্যে তিনি সর্বসমেত উনিশখানি ভন্ত্র বা তত্্জাতীয় গ্রন্থের উল্লেখ 
করেছেন এবং সেসবের অধিকাংশ হতে উদ্ধৃতি দিয়েছেন, যথা, (১) কুলার্ণব তন্ত্র (5৪ বার)*৮ ; (২) মহানির্বাণ 
ভ্ধ (২২ বার)৯) (৩) তন্ত্রার (৪ বার) ৫০ 7 (৪) নির্বাণতন্্ব (৭ বার)১) (৫) কুলাবলী (কৌলাবলী) তর 
(২ বার)২ ; (১) কুলার্চনচন্দ্রিকাঁ (২ বার)৫৩ ; (৭) কুলতন্থ (৩ বার)* ; (৮) কুলার্চনদীপিকা (৬ বার); 
(৯) কুজিক! তন্ত্র (১ বার)৬ 7 (১) সময়াতত্্ (২ বার)" ) (১১) কামাখ্যা তন্ত্র (২ বার)"৮ ; (১২) নিরুত্তর 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্তশান্ত ২৩৫ 


তথ্ধ (১ বার)৯; (১৩) কালীবিলাসি তত্ব (১ বাঁর)৬*; (১৪) কালীকল্পলতা (২ বার)১১; (১৫) 
অনন্তসংহিতা (২ বার)৬২ ; (১৬) ততন্্বরত্বাকর (২ বার); (১৭) কালিকোপনি্ষৎ (২ বার)৬৪ ; (১৮) 
দ্েবীমাহাক্ম্য (৩ বার)*৭ 7 (১৯) সিদ্ধলহরী তন্ত্র ২ বার)১৬। এই সম্পূর্ণ গাণিতিক হিসাব থেকে স্পষ্ট বোঝ] 
যায় রামমোহন বাংল! দেশে বহুল প্রচলিত শৈবশাক্ত মতের অন্তর্গত কৌল তাস্ত্রিক সাহিত্যই বিশেষরূপে 
অধ্যয়ন করেছিলেন । তার মাতকুল ছিলেন শাঁক্ত; এবং তার ভন্্রগুরু হরিহরানন্দ তীর্ঘন্বামী স্বয়ং ছিলেন 
বাম!চারী কৌল সন্গাসপী। এই ছুটি কথ| মনে রাখলে কৌল সাহিত্যের প্রতি তার এই প্রবণতা অস্বাভাবিক 
মনে হয় না। তবে শাক্ত সম্প্রনায়ের অন্তর্গত দিব্যাচার পশাচার বাশাচার সমগ্বাচার দক্ষিণাচার প্রভৃতি 
বিভিন্ন উপাসনাপদ্ধতির যে তিনি খবর রাখতেন, তা ভার সমরাতগ্থের এবং রচনাবলীর বিভিন্নস্থানে উপরি উক্ত 
অন্যান্ত বিধিগুলির উল্লেখ থেকেই প্রমাণিত হয় ।৬" তন্ত্রমত যে বাংলাদেশে বনহুলপ্রচলিত এ সম্পর্কেও 
রামমোহন সচেতন ছিলেন, কেননা পথ্য প্রদান” গ্রন্থে তিন স্পষ্ট বলেছেন৬৮ : “তন্ত্রমতবিমুখ ব্যক্তি প্রায় 
এ দেশে অগ্রাপ্য।? 

এর পরে স্বভাবতঃ প্রশ্ন উঠবে রামমোহন তন্রশাগ্থকে কি দৃষ্টিতে দেখেছিলেন। তিনি প্রত্যাদিষ্ট শাগ্স 
মেনেছেন, কিন্তু তীর গ্রত্যাদেশবাদ ম্বীকারের একটু বেশিষ্ট্য ছিল। তার গার্ভৌম একেশ্বরবাদের সঙ্গে 
সংগতি রক্ষা। করে তিনি দেশকালনিরপেক্ষভাবে শাস্্মাপ্েরই ব্রহ্গজ্ঞান্প্রতিপার্ অংশকে প্রতারিষ্ট বলে 
গ্রহণ করেছিলেন । তাই ব্রাঙ্ষণ পণ্ডিতগণের সঙ্গে বিচারে কে ব্রহ্মণ্যশ্রুতির, শ্রীঙ্ীয় মিশনারীগণের সঙ্গে 
তর্কে বাইবেলের এবং মুসলমান ধর্মশাস্ত্রের আলোচনাপ্রসর্দে কোর্-আনের অত্রান্ততা মূলতঃ স্বীকার করে 
নিতে দেখ। যার । এই দৃষ্টি থেকে তিনি পুরাণ ও তত্ত্রকেও আপ্তশাস্্র মনে করতেন, তবে এ কথাও তিনি তার 
রচনাতে স্পষ্ট বলেছেন, পুরাণ ও তন্ত্র ত্রহ্ধজ্ঞান-প্রতিপাদক অংশই প্রকৃত প্রত্যাদিষ্ট শান, অন্তান্ট অংশ 
সমূহে যেখানে সাকার দেবতার ও সাকার উপাসনাবিধির উল্লেখ আছে ত| অশন্ত ও নিয় অধিকারিগণের জন্য 
রচিত।৬৯ এই অর্থে রামমৌহন পুরাণ ও তন্্শাস্স্রের প্রামাণ্য স্বীকার করলেও এগ্তলিকে তিনি শাস্্ হিসাবে 
বেদের ন্যায় উচ্চস্থান দেন নি। তার ভাযার”* : “-.*হিন্দুদের পুরাণতন্ত্াদি বেদের অঙ্গ কিন্তু সাক্ষাৎ বেদ 
নহেন, বেদের সহিত পুরাণাদ্দির অনৈক্য হইলে এ পুরাণাদির বচন অগ্রাহা হয়।” সুতরাং তন্ত্রপুরাণাদির 
অংশবিশেষ আধঞ্শাস্রূপে শ্রদ্ধেয় হলেও রাঁমমোহনের মতে বেদ-উপনিষদের স্থান তদপেক্ষা অনেক উচ্চে। 
দেখ] যাচ্ছে ভারতীয় শাঙ্বের প্রতাদিষ্টত্ব সম্পর্কে রামমোহনের দৃষ্টিভঙ্গীর স্পষ্টতঃ ছুটি স্তর আছে। 

তন্ত্রমত স্থপ্রাটীন হলেও তন্তরণাস্ত্ের প্রচলিত গ্রন্থগুলি প্রায় কোনোটিই খুব প্রাচীন নয়। অপেক্ষাকৃত 
আধুনিক কালেও যে অনেক জত্গ্রস্থ যে রচিত হয়েছে তা সেগুণির ভাষ| ব| বিষয়বস্তর বিচার করলে ধরা 
পড়ে। এই জন্য তন্ত্রসম্পর্কে অনুসন্ধিৎস্থ ও অরন্ধাণীল ব্যক্তিবর্গের একটি দুরূহ সমস্তা হল, আলোচ্য 
তন্্গ্রন্থগুলির প্রাচীনতা ও প্রামাণ্য নির্ণয়। রাঁমমোহনকেও শাস্কবিচার-প্রসঙ্গে এই সমস্যার সম্মুখীন হতে 
হয়েছিল। আলোচ্য কোনও তন্থগ্রস্থের প্রামাণ্য নির্ণয়ের নিমিত্ত তিনি যে দুটি মানদণ্ড নির্ধারণ করেছিলেন 
তা এই : (১) গ্রন্থের গ্রাচীনতা ও প্রামাণ্যের গ্রথম লক্ষণ, তার টীকা থাকবে; (২) দ্বিতীয় লক্ষণ তার বচন 
নিবন্ধাদি সংগ্রহ্গ্রন্থে উদ্ধৃত থাকবে (**..তন্্রশান্ত্রের অন্ত নাই'''এ নিমিত্ত শিষ্টপরম্পরা নিয়ম এই যে যে পুরাণ 
ও তন্ত্রাদি টাকা আছে ও যে যে পুরাণাদির বচন মহাজনধূত হয় তাহারি প্রামাণ্য 'অনেক পুরাণ ও তত্থাদি 
যাহার টাকা নাই ও সংগ্রহকারের ধৃত নহে তাহা আধুনিক হইবার সম্ভাবনা আছে.”"অতএব সটাক কিংবা 


২৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁড ১৮৮২ শক 


মহাজনধৃত পুরাণ তন্থা্রির বচন মান্য হয়েন” )1৭১ আশ্চধের বিষয় বিজ্ঞানসম্মতভাঁবে শাস্ত্রের গ্রাচীন্তা ও 
এমাণ্য নির্ণয়ের যে ছুটি উপায় আধুনিক পণ্তিত ও গবেষকগণ অবলম্বন করে থাকেন, সনাতন পদ্ধতিতে 
শাস্্রশিক্ষ। করেও অপূর্ব মনীযাবলে রামমোহন এক শতীন্দীরও অধিককাঁল পুবে তা উদ্ভাবন করতে সমর্থ 
হয়েছিলেন । বিচারে রাঁমমোহনের প্রতিপক্ষ কাশীনাথ তর্কপর্ধানন চৈতন্তদেবের অবভারত্ব প্রমাণ করবার 
উদ্দেশে “অনন্তনংহিতা নামক গ্রন্থের বচন উদ্ধত করলে, রামমোহন উপরি-উক্ত আদর্শের মাপকাঠিতে 
'অনপ্তমংহিতা'কে প্রানান্যহীন অর্াচীন গ্রন্থ ঘোষণ। করেন এবং এই উপলক্ষে কতকট। কৌতুকের বব 
২য়েই দেখান যে ঠিক অন্ুন্ূপ একখানি অর্াচীন গ্রন্থ ভন্্রত্বাকরের ভিত্তিতে চৈতন্যস্জবারকে সম্পূর্ণ নখ 
করাও চলে, কিন্তু সেন্ধপ ছূর্বল প্রমাণ ব্যবহার কর] পণ্ডিতজনোচিত নয় (এ গ্রন্থের প্রমিদ্ধ টাক। নাই এ খঝ্ণ 
বচন প্রসিদ্ধ মংগ্রহকারের ধৃত নহে এ নিমিত্ত আমাদের এবং তাবৎ পগ্ডিতদের নিয়মানগারে এ সকল বচনকে 
লিখিতে বাসন] ছিলনা-*:৮)1+২ 

এ শাস্বালোচনায় ব্যবস্থত প্রায় সমপ্ত তন্গন্থগুলির গ্রামাণ্যবিচারে উক্ত কঠোর মানদগ যদিও রামষোহ্ন 

যোগ করেছিলেন, তথাপি আপাতদৃষ্টিতে এর একটি বাতিক্রম ছিপ বলে মনে হয়। ভ হণ মহানিবাণ 
তন্। বওমান আকারে এই বহুলপ্রচলিত গ্রস্থটিকে খুব প্রাচীন বলে মনে হয় না, এর খুব পুরাতিন পুথিও 
পাওয়া খায় নি। কোনও প্রসিদ্ধ নিবন্ধ গ্রন্থে এর থেকে কোনও উদ্ধৃত আছে, এমন বথাও আমাদের জান। 
নেই। তথাপি রামমোহন অতি যত্রসহকাঁরে এবং পরম শা নিষবে গ্রন্থথানি থে পাঠ করেছিলেন এবং এর দ্বার 
অন্তপ্রাণিত হয়েছিলেন সে বিষয়ে কোনও শন্দেহ নাই। আর্থার আযাভেলন ( শ্বগায় মার জন উড রফ,) 
তৎ্সম্পাদিত মহানিধাণ তন্ত্রের ভূমিকায় এ বিষয়ে লিখেছেন"৩ 2 40176 00021105192 9013060 
0 0011111)61)1015 195 ]17011119190270, 1116 11)0101150110)6 01 6175 0911)100011151 ১1010] 
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15 11) 2৫01110)) (9 ৩ ১০৮০১ 611০ 10119551115 11159061011 1706 51501598017 8- 
[8091271)1010 171)2021) 10001105610 106. মহানিবাণ তগ্থকে রামমোহনের তন্বগুরু হরিহবানন্দ 
তীর্ঘন্বামী অতি উচ্চ মধাদ| দ্িরেছেন। তিনি স্বয়ং এই গ্রন্থের স্ুগ্রসিদ্ধ টাকা রচনা করেন, এবং কেউ 
কেউ এ রকম ইপ্গিতও করেছেন যে বঙওমানে প্রচলিত এই মূল গ্রন্থখানিই হরিহরানন্দের রচিত অথবা তার 
দ্বারা পরিমাজিত। শেযোক্ত মত অত্য কিন! তা স্থনিশ্চিতভাবে বলবার উপায় নেই, কিন্ত গ্রস্থখানি যে 
প্রাচীন নয় এ কথা মন্তবতঃ ঠিক। হয়তে| ব। হরিহরানন্দ এবং তার রচিত টীকার প্রতি গভীর শ্রদ্ধাবশত: 
রামমোহন এই গ্রন্থানির প্রামাণ্যনির্ণয়ের ব্যাপারে তার প্রখর বেজ্ঞানিক বিচারবুদ্ধির আশ্রয় গ্রহণ 
করেন নি। এ বিষয়ে কোনও সঠিক সিদ্ধান্ত করা কঠিন। তবে এইটুকু মনে রাখ। যেতে পারে, 
রামমোহনের প্রতিপক্ষীয় কোনও পণ্ডিত সেযুগে মহানির্বাণ তন্ত্রের বিরুদ্ধে আধুনিকত্বের অভিযোগ 
আনেন নি। কাশীনাথ তর্কপঞ্ানন অভিযোগ করেছিলেন রামমোহন মাত্র কুলার্ণৰ ও মহানির্বাণের 
বচনের উপর নিভর করেছেন এবং এ ছুটির সাক্ষ্য অগ্রাহ্, কেনন| তা শ্রতিস্থতি ও অপর অন্ত্রাদির 
বক্তব্যের বিরোধী ।** এর উত্তরে রামমোহন নানা প্রমাণ উপস্থিত করে দেখান যে কুলার্ণৰ ও মহানির্বাণ 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তস্ত্শান্ত ২৩৭ 


এই কৌল আগমদ্য়ের শিক্ষা শ্রুতিবিরোধী নয়, স্কৃতরাং এ ছুটি সদ্াগম 1৭ তাঁর পক্ষে আরও বলবার 
ছিল যে তিনি এ ছুটি ছাড়া অন্ত তন্্গ্রস্থের বচনও যথেষ্ট উদ্ধত করেছেন। যাই হোক এই তর্ক মহানির্বাণ 
তম্ব্বের আধুনিকতার প্রশ্নসংক্রান্ত নয়। 

তন্ত্রের প্রভাব রাঁমমোহনের জীবনে পড়েছিল, ছুটি ক্ষেত্রে তার চিন্তায় এবং তীর কর্মে। অন্যান্য 
শাস্ের মত তন্ত্রের ও ব্রহ্মজ্ঞান প্রতিপাদক অংশকেই রামমোহন প্রত্যাদিষ্ট বলে মান্য করতেন। প্রচলিত 
হিন্দুধর্মের বিভিন্ন সম্প্রদায়ের মধ্যে প্রতীকোপাসনার মহিত ঘনিষ্ভাবে জড়িত তান্ত্রিক মন্ত ও ক্রিয্ানুষ্টানের 
যে বিপুল অংশ বিদ্যনান, সেই সাম্প্রদারিক ও সাকার তক্ত্রোপাসনাকে তিনি গ্রহণযোগা মনে করেন নি। 
তন্ত্রোক্ত মারণ উচাটন্‌ বশীকরণ ইত্যাদি তথাঁকখিত কার্ষে গিদ্ধিপ্রদ ষট্কর্মকে ও তিনি শ্রদ্ধা বা সেসবে বিশ্বাস 
করতেন বলে মনে হয় না।"৬ তন্্োক্ত ত্রহ্মবি্ভার প্রতি তিনি আকুষ্ট হয়েছিলেন প্রথমতঃ এই কারণে 
যে তার মধ্যে তিনি তার বৈদান্তিক অদৈতবাদের পূর্ণ সমর্থন পেয়েছিলেন । খুব দৃঢ়ভাবেই এ কথা তিনি 
একাধিক স্থানে বলেছেন, বেমন ৭: “শিষ্টপরিগৃহীতগ্রসিদ্ধা গম্মোক্তা আতত্রশ্রবণমননাদেনিঃশ্রেয়সাবাপ্তি- 
রৈকান্ঠিকীতি পরমারাপ্যন্ত মহেশ্বরম্ত দৃঁপ্রতিজ্ঞাপি সফলাসীৎ॥ আত্মানাতমুনোঃ সত্যানৃতত্বে প্রদরশয়ন্তে। 
লোকানাত্মশ্রবণমনননিদিধ্যাসনেবু প্রবর্তান্তো বেদান্তগ্রথিতশব্বা যথা নিঃশ্রেরসহেতবে! ভবন্তি তখৈব তমেবার্থং 
গ্রব্বতাং স্থৃত্যাগমপ্রভৃতীনাং তন্তচ্ছবোত্ৃভ্যো নিঃঅেয়সপ্রদাতৃত্বং যুক্তম্‌*-৮ কিন্ত এ ছাঁড়| তন্ত্র থেকে বিশেষ 
ভাবে তিনি যে তত্ব লাভ করেছিলেন, তা হল ব্রন্মোপাসনা। শান্কর অদ্বৈতবাদের সঙ্গে ভক্তিভাবের 
মিশ্রণ বেদাস্থিকরূপে রাঁমমোহনের বৈশিষ্ট্য । তন্ত্রের উপাসনাতত্বের প্রভাবেই রামমোহুনের চিন্তাধার! 
এই বৈশিষ্ট্যমপ্তিত হয়েছিল। তার ভক্তিতত্ব রামমোহন আহরণ করেছিলেন, বৈষ্ণব শাক্স থেকে নয়, 
তন্্রশান্্ থেকে । ব্রঙ্গোপাসন। শীর্ষক পুম্তিকাতে তিনি মহানির্বাণ তন্ত্র থেকে যে ব্রঙ্গস্তোজ্রটি তার উপাসন। 
প্রণালীর অন্তভুক্তি করেছেন সেটি এই প্রসঙ্গে বিশেষ স্মরণীয় ।"৮ তাছাড়া গায়ত্রীর অর্থ নামক পুস্তিকাতে 
ব্রদ্মোপাসনা প্রসঙ্গে তিনি বার বার তন্ত্রশান্ত্ের প্রমাণ দিয়েছেন।"* তাঁর উপাসনাপদ্ধতিতে রামমোহন 
বৈদিক গায়ত্রী মন্ত্রকে অতি উচ্চ স্থান দিয়েছিলেন এবং একাধিক স্থলে তিনি এই মন্ত্রের ব্যাখ্যা করে 
এর দ্বারা ব্যক্তিগত উপাসনা নিবাহ করবার নির্দেশ দিয়ে গিয়েছেন৮* | এ ক্ষেত্রে আমাদের মনে রাখতে 
হবে তত্বশান্্ে গায়ত্রী স্থান অতিশয় উচ্চ ও মর্যাদাপূর্ন। শ্রুতিসম্মত ছিন্দুধ্মীর পৃজাদিতে থেষন উত্তরকালে 
তান্ত্রিক আচার অনুষ্ঠানের প্রাধান্য দেখা যায়, তেমনি তান্ত্রিক ক্রিয়াকর্মেও কিছু কিছু বেদমস্াদি ক্রমশ 
প্রবেশলাভ করে*১। এই জাতীয় বেদমস্ত্ের মধ্যে গায়ত্রী সন্ত্রশান্্রে এত প্রসিদ্ধি লাভ করেছিল যে শেষ 
পর্যন্ত ব্যক্তিগতভাবে তন্তোক্ত বহু দেবতার নামের সঙ্গে এই মন্ত্র যুক্ত হয়ে, ত| নানা সাম্প্রদায়িক রূপ ধারণ 
করে। কৃষ্ণানন্দ আগমবাগীশ তার তন্্রপার গ্রন্থে এই প্রকার বিভিন্ন দেবতার নাম সংযুক্ত গায়ত্রী মন্ত্রের 
একটি তালিকা দিয়েছেন*২। গায়ত্রী মন্ত্রে মাহাত্মস্থচক গায়ত্রী তত্ব শর্কক একখানি শ্বতপ্্ গ্রন্থ ও 
বঙ্গাক্ষরে মুদ্রিত হয়েছে । লক্ষ্য করবার বিষয়, মহানির্বাণ অস্ত্রে গায়ত্রীকে ব্রদ্গমন্ত্র বলা হয়েছে এবং 
এই মন্তদ্বারা ত্রদ্মোপাসনা করবার বিধান দেওয়! হয়েছে এবং রামমোহন তার "গায়ত্রযা ব্রদ্মোপাসনা- 
বিধানম্‌” গ্রন্থে নানা শ্রুতিস্থৃতি আলোচনার পর মহানির্বাণতন্ত্রের মত বিস্তারিত ভাবে উদ্ধত করে গায়ত্রী 
মন্ত্রের দ্বারা ব্রদ্মোপাসনার উপদেশ দিয়েছেন*৩ ৷ এ কথা না মেনে উপায় নেই, অন্ত্শাস্ত্রালোচনার ফলে 
এই বেদমন্ত্রটির প্রতি রামমোহনের আস্থা ও শ্রদ্ধা বহুগুণে বধিত হয়েছিল এবং সেই কারণেই, যে বিশিষ্ট 


৩ 


২৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


ব্রদ্মোপাসনা-তত্ব তিনি তন্ত্রের ভাবধারা অনুশীলনের ফলে লাভ করেছিলেন, তার মধ্যে গায়ত্রীকে তিনি এত 
উচ্চ আসন দিয়েছেন। 
দ্বিতীয়তঃ) অদবৈতবাদী বৈদাস্তিক হওয়| সত্বেও যে সন্যাসবিরোধী মনোভাব রামমোহনের বৈশিষ্ট্য 

ছিল, তাও অনেকাংশে তান্ত্রিক প্রভাবের দ্বারা গঠিত হয়েছিল, এমন মনে করবার যথেষ্ট কারণ আছে। 
সংসারকে তার স্থুখ ছুখ আনন্দ বেদন। বাঁধা প্রলোভন সমেত সর্বতোভাবে স্বীকার করে নিয়ে তাকে 
অতিক্রম করে যাওয়া যে তন্্রসাধনার লক্ষ্য তা আমর! পূর্বে দেখেছি। কুলার্ণব তন্ত্রে এই আদর্শটিকে অতি 
স্বন্দররূপে ব্যক্ত কর! হয়েছে” * : 

ভোগে। যোগায়তে সাক্ষাৎ পাতকং স্থকৃতায়তে । 

মোক্ষায়তে চ সংসার £ কুলধর্মে কুলেশ্বরি ॥ 


ৃত্যুবৈষ্ভায়তে দেবি সাক্ষাৎ স্বর্গায়তে গৃহ্ম্‌। 
স্ব্গঃ সাক্ষা্‌ গৃহাঁয়তে কৌলিকানাং কুলেশ্বরি ॥ 

মহানির্বাণ তত্ব ত্রহ্মনিষ্ঠ গৃহস্থের লক্ষণ সকল বিশদভাবে বণিত হয়েছে, এবং সেই প্রসঙ্গে গার্স্থ্যধর্মকে 
“সকল মানবের আদি এবং ধর্মজনক” বলে অভিহিত করা হয়েছে”«। এই ত্রদ্ধনিষ্ঠ গৃহস্থের জীবনই 
ছিল রামমোহনের আদর্শ। ব্রহ্ষনিষ্ঠ গৃহস্থের লক্ষণ শীর্ষক একখানি পুস্তিকাও তিনি প্রণয়ন করেন। 
এই পুস্তিকায় অবশ্ত ন্গ্ন্থ থেকে কোনও উদ্ধৃতি নেই, প্রধানত: বৈদিক সাহিত্য ও মন্ুস্থৃতির উপর নির্ভর 
করা হয়েছে। কিন্তু তা সত্বেও এ কথ! সাধারণভাবে ধরে নেওয়ার পক্ষে যথেষ্ট যুক্তি আছে, যে রামমোহন 
তার বলিষ্ঠ জীবন-স্বীকৃতির অনুপ্রেরণা অনেকপরিমাণে তন্্র্শন থেকে পেয়েছিলেন। গাহস্থ্যাশ্রমের 
প্রতি তার আকর্ষণের মূল স্থত্র এখানেই খুঁজতে হবে । 

ধর্মসাধনা ও ঈশ্বরোপানার ক্ষেত্রে তার বিশ্বজনীন উদদারদৃষ্টির জন্যও যে কতকাংশে রামমোহন তাগ্ত্রিক 
ভাবধারার নিকট খণী, এ কথাও অস্বীকার কর] যায় না। দেশজাতিধর্ম নিবিশেষে ব্রদ্মোপাসকগণের জন্ 
একটি সার্বজনীন উপাসনালয় স্থাপন কর। রামমৌহনের উদ্দেশ্য ছিল। ব্রাক্ষলমাজ সেই আদর্শেরই 
রূপায়ন। ব্রাঞ্ষসমাজের ট্রাস্টভীডে এই আদর্শের ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে, ব্লা হয়েছে, সমাজগৃহ “6০ 1১6 
00960. 090001১160 €019৮০১ 91311150 220 9191):07119050 25 2120 101 2, 1190 ০৫ 1010110 
11121105 ০৫ 2]] 50165 2110. 05011161015 ০1 196010165 ৮/101016 01511706101 25 91191] 
06182 2110 0011000% (16111561555 11] 711 0106117 ৪501)61 1611510115 200 05৮০] 
11120111151 001: (116 ৮7015110200 2001596100০ 0105 16610091]) 00056210179016 2110 
11701210650] 3618" *” আমরা পূর্বে দেখেছি, রামমোহন-কতৃক আলোচিত শীস্তাদির মধ্যে এক অস্ত্রে 
ব্রাহ্মণ থেকে শূদ্র পর্বন্ত সকল বর্ণ, নারী এমন কি যবন পর্যস্ত সকলেরই পূর্ণ আধ্যাত্মিক অধিকার স্বীকৃত 
হয়েছে। বৈদিক ও বৈদাস্তিক এ্রতিহ এ জাতীয় সমদৃষ্টির একান্ত অভাব। সুতরাং এ ক্ষেত্রে রামমোহনের 
চিন্তাধারার উপর তম্ত্রমতের প্রভাব সম্পর্কে আমরা সম্ভবতঃ নিঃসন্দেহে হতে পারি। এই প্রসঙ্গে 
রামমোহন ও তাঁর উপাসকমগ্ডলীর প্রতি প্রযুক্ত '্রাঙ্মদমাজ' নামের অন্তর্গত “ব্রাহ্ম” বিশেষণটির উৎপত্তি 
সম্পর্কে ছুএকটি কথা বল! যেতে পারে। ত্রাঙ্ষমমাজ প্রতিষ্ঠার পূর্বে “ব্রাহ্ম” শব্ষটি অপর কোনও 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্বশান্ত্ ২৩৯ 


ধর্মমগুলী সম্পর্কে কখনও এ দেশে ব্যবহৃত হয়েছে বলে জানা যায় না। মহানির্াণ তঙ্বের অষ্টমোল্লাসে 
তত্বচক্রের বর্ণনা কালে এ চক্রের অধিকাঁরিগণের প্রসঙ্গে কিন্তু শব্দটিকে ব্যবহৃত হতে দেখা যায়*৬ : 

পরব্রদ্ষোপাসকা যে ব্রহ্ষজ্ঞা ব্রহ্মতত্পরা ঃ। 

শুদ্ধান্ত:করণাঃ শাস্তাঃ সর্বপ্রাণিহিতে রতাঃ ॥ 

নিবিকার! নিবিকল্প! দয়াশীল! দৃঢব্রতাঃ | 

সত্যসকংল্পকা ত্রান্ধ্যাস্ত এবাত্রাধিকারিণঃ ॥ 
এই “ব্রাহ্ম” বা ত্রাদ্ধ্য” শব্দটি যে ১৮২৮ খ্রীষ্টান্দে ব্রাক্মসমাজ প্রতিষ্ঠিত হবার অন্তত দশ বংসর পূর্ব হতে 
রামমোহনের মগ্ুলীঘম্পর্কে প্রযুক্ত হত তার প্রমাণ আছে। ১৮১৭ খ্রীষ্টাব্দের ১১ই এপ্রিল তারিখের ক্যালকাটা! 
জার্নালে রামমোহনের তন্ত্র হরিহরানন্দের সতীদাহপ্রথার বিরুদ্ধ সমালোচনাপূর্ণ একখানি পত্র প্রকাশিত হয়। 
সেই পত্রে তিনি রামমোহনের মগ্ডলীকে 41319111010 07 [01016811217 [71000] 00110711216” বলে 
উল্লেখ করেছেন৮"। আরও ছুই বংসর পুর্বে, ১৮১৭ সালে, ব্রদ্দোপাসক অর্থে রামমোহন স্বয়ং শব্দটি 
ব্যবহার করেছেন মাওুক্যোপনিষদের ভূমিকায় । অন্ত্রও রামমোহন এবং রামমোহনের প্রতিপক্ষ 
কাশীনাথ তর্কপঞ্চানন রামমোহনপন্থী ব্রহ্মোপামকগণকে এ নামে অভিহিত করেছেন*৮। স্বয়ং হরিহ্রানন্দ 
এবং রামমোহনের উক্তি থেকে সহজেই অনুমান কর। যেতে পারে, মহানিরাণবণিত তন্রচক্রের অধিকারিগণের 
নামবিশেষের অনুকরণে, রামমোহন-প্রতিষ্টিত উপাসকমগ্ুলী ব্রাঙ্ষসমাজ প্রতিষ্ঠার পূর্বেই “ব্রাহ্ম” বা “ত্রাঙ্্য” 
নামে স্থপরিচিত ছিলেন। “ত্রা্মদমাজ” সেই অভিধারই স্বৃতি বহন করছে । এ কথাও বর্তমান প্রসঙ্গে আমাদের 
মনে রাখা উচিত, ধর্মসাধনার ক্ষেত্রে নারীজাতিকে পুরুষের সমতুল্য আধ্যাত্মিক মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত করবার 
মত উদদীরত! রামমোহন বহুলাংশে তন্ত্শান্্ব থেকে পেয়েছিলেন। রামমোহনের পৌত্রী (রাধাপ্রসাদ 
রায়ের, জ্যেষ্ঠ কন্া ) চন্রজোতি দেবী তীর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার থেকে এ বিষয়ে যে সাক্ষ্য দিয়েছেন 
তা এই : “রাজা ভেঙে দিয়ে গেলেন কুলগুরু প্রথ!, শিখিয়ে গেলেন নিজের ঘরের মেয়েদের ত্রহ্মমন্তে 
উপাসনা, গায়ত্রী জপ। তার ছোট পুত্রবধূ রমাপ্রমাদের পত্বী ভ্রবময়ী দেবীকে ভোর রাত্রি থেকে 
মহানির্বাণতন্ত্রোক্ত ব্রন্ধ প্রতিপাদ্য ক্সোকগুলি আওড়াতে ইদানীং আমরা নিজের কানে শুনেছি । গায়ত্রী 
জপও করতেন দ্রবময়ী দেবী রীতিমত । যে গায়ত্রী মেয়েদের কানে শোন।ও ছিল নিষিদ্ধ, রাজ। এনে 
দিলেন তাকে ঘরের মেয়েদের আয়তের মধ্যে ; ধর্মসংক্কারে মেয়েদের বড় অধিকার পাওয়ার পথ খুললো 
প্রথম |৮৮৯ 

তার সামাজিক ও ব্যক্তিগত মতামত ও আচরণেও রামমোহন যে তন্ত্রের মত ও আদর্শের দ্বারা 

প্রভাবিত হয়েছিলেন, সে প্রমাণও উদ্ধার করা যায়। মহানির্বাণ তন্থে অত্যন্ত স্পষ্ট ভাষায় সতীদাহ- 
প্রথা নিষেধ করা হয়েছে (ভত্রঁসহ কুলেশানি ন দহেৎ কুলকামিনীম্‌)৯*। সতীদাহ-আন্দৌোলনের 
পুরোধা রামমোহনকে যে এই জাতীয় শাস্ত্বচন যথেষ্ট অন্কুপ্রাণিত করে থাকবে, এ অনুমান আমর! অবশ্যই 
করতে পারি। স্ত্রীশিক্ষার সমর্থন রামমোহন করেছেন অত্যন্ত আবেগপুর্ণ ভাষায় সহুমরণ বিষদ্ক তার 
দ্বিতীয় পুস্তকে*১। এই প্রসঙ্গে আমরা মনে রাখতে পারি মহানির্বাণ তন্ত্রের উক্তি “কন্তাপ্যেব্ং পালনীয়া 
শিক্ষণীয়াতিযত্ুত:*২ |” তাঁর ছুথানি বিচারগ্রন্থে রামমোহন মহানিরবাণতক্ত্রোক্ত শৈববিবাহের আদর্শকে 
সমর্থন করেছেন। এই বিবাছে জাতিবর্ণধর্মগত কোনও বাধ। নেই, কেবলমাত্র পাত্রী সপিগা বা সধবা 


২৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


না হলেই যথেষ্ট*৩ | সর্বশেষে এ কথা বলা যেতে পারে, মাংসাহার ও পরিমিত স্থরাপান সম্পর্কে 
রামমোহন তন্ত্রশাস্ত্ের নির্দেশকেই প্রামাণিক মনে করতেন এবং এর সমর্থনে বিস্তারিতভাবে তস্্রশাস্ত্রের 
প্রমাণ উদ্ধৃত করেছেন*৪ | 

রামমোহন চিন্তায় ও কর্মে তন্ত্রশান্্ ও তত্বমত কতৃক বিশেষ রূপে যে প্রভাবিত হয়েছিলেন তা 
উপরের আলোচনার ফলে দেখ। গেল। কিন্তু একটি প্রশ্ন তবু থেকে যায়। ত্্রমতের বৈশিষ্ট্য, তার 
নিজন্ব সাধনপদ্ধাতি। রামমোহন ত্ত্্শাস্ত্াধ্যয়নের সঙ্গে সঙ্গে কি তান্ত্রিক সাধনাও করেছিলেন? দুঃখের 
বিষয় এ প্রশ্নের উত্তর দেবার মত এতিহাঁসিক উপাদান আমাদের হাতে নেই। রামমোহনের একটি 
গভীর সআঁধকজীবন ছিল, এ ইঙ্গিত তীর অমসাময়িক ও পরবর্তী অনেকে দিয়েছেন, কিন্তু এই সাধনার 
প্রকৃতি ও পদ্ধতি যে কি, তা জানবার উপায় নেই। রামমোহনের জীবনীকাঁরগণ উল্লেখ করেছেন, 
রামমোহন তরুণ বয়সে (একেশ্বরবাদী হবার পূর্বে) একবার বহু অর্থব্যয় করে বাইশবার পুরশ্চরণ করেছিলেন ।৯« 
এই পুরশ্চরণ তান্ত্রিক উপাসনার একটি প্রসিদ্ধ অঙ্গ এবং তন্ত্রমতান্থ্যারী এই ক্রিয়ার দ্বার] মন্ত্রশক্তি বধিত ও 
মন্্র ফলপ্রস্থ হয়।৯৬ পরবর্তীকালে শাস্্রবিচার প্রসঙ্গে রামমোহন কুলার্ণব তত্বের মছ্যমাংস গ্রহণের সমর্থন- 
সচক একটি ক্লোকের ব্যাখ্যা করে বলেছেন : “এ ব্চনের অরধিকাঁর তান্থ্িকের প্রতি হয় অতএব এপকল 
ব্চনের বিষয় অধিকারিভেদ স্বীকার না! করিলে শাস্ত্রের মীমাংসা হয় ন11”৯৭ কেউ কেউ মনে করতে 
পাবেন থে এখানে রামমোহন তান্ত্রিক সাধকের উচ্চাবস্থার প্রতি ইঙ্গিত করছেন, যদিও উল্লেখটি অস্পষ্ট 
এবং তার নানারকম ব্যাখ্যা হতে পারে। তবে কৌল তান্থ্িক সম্প্রদায়ের মধ্যে এই মর্ষে একটি এঁতিহ 
আছে যে রামমোহন তত্ত্রমাঁধনায় সিদ্ধিলাভ করেছিলেন। এর ছুএকটি নিদর্শন উল্লেখ কর! বাচ্ছে। 
নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় এই প্রসঙ্গে টুটুড়ার অন্তর্গত মর্দন কামার নামক এক তান্ত্রিকের উল্লেখ করেছেন, 
“তাহার গৃহপ্রাচীরে রাজ। রামমোহন রায়ের একখানি প্রতিমূতি লম্মমান থাকিত। মদন প্রত্যহ প্রাতঃকালে 
রুদ্রাক্ষের মাল! হন্তে করিয়া রাজার প্রতিমৃতিকে ভূমিষ্ঠ হইয়] প্রণাম করিত। য্দনের প্রতিবাসী প্রবন্ধ- 
লেখকের জনৈক বন্ধু, তাহাকে এইবপ প্রণামের কারণ জিজ্ঞাস! করাতে সে বলিয়াছিল বে, রাজ| রামমোহন 
রাঁয় সিদ্ধপুরুষ ছিলেন।”৯৮ মহষি দেবেন্দ্রনাথ ১৮৫৭ সালে দিল্লী-ভ্রমণকালের একটি ঘটনা উল্লেখ 
করে লিখেছেন :** “এখানে সুখানন্দ নাথ স্বামীর সঙ্গে আমার সাক্ষাৎ হইল। তিনি তান্ত্রিক ব্রন্মোপাসক 
হরিহরানন্দ তীর্ঘস্বামীর শিষ।' 'সুখানন্দ স্বামী বলিলেন যে আমি এবং রামমোহন রায় উভয়েই হরিহরানন্দ 
ীর্থন্বামীর শিশ্ত; রামমোহন রায় আমার মত তান্ত্রিক ব্রাঙ্মাবধৃত ছিলেন।” ১৮৫৬ খ্রষ্টাব্ধে মধুর] ভ্রমণ 
কালে দেবেন্দ্রনাথ সেখানকার সন্ন্যাসিগণের সত্রে এক হিন্দস্থানী সন্গ্যাধীর সাক্ষাৎ পান। তার সঙ্গে 
শাস্্রালোচনাপ্রসঙ্গে মহষি জানতে পারেন তিনি শবসাঁধক তান্ত্রিক । মহধযি আরও লক্ষ্য করেন যে এই 
তাস্ত্রিক মন্ন্যাসীর পুস্তকাদি সমস্তই রামমোহন রায়ের গ্রস্থের হিন্দী অন্থবাদ।১** এই সাক্ষ্যগুলি মিলিয়ে 
দেখলে স্পষ্ট বোঝা যায় তান্ত্রিক সম্প্রদায়ের মধ্যে সাধক ও সিদ্ধপুরুষরূপে রামমোহন সুপরিচিত ছিলেন। 
এই প্রসিদ্ধির মূলে কোনও সত্য আছে কি না তা নিশ্চিত বলবার উপায় নেই। | 

রামমোহনের প্রতিষ্ঠিত মগ্ডলী 'ব্রাহ্মঘমাজে'র ধর্মমতে এই তান্ত্রিক এতিহ্‌ কতটা রক্ষিত হয়েছ? এর 
উত্তরে বলতে হয়, প্রায় কিছুই হয় নি। ব্রাঙ্মসমাজের পরবর্তী নায়ক মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রামমোহন 
কর্তৃক আহরিত এবং 'ব্রক্ষোপাসনা” পুস্তিকায় সম্নিবেশিত মহানির্বাণতস্তরোক্ত ব্রহ্ধস্তোত্রটি, (“নমন্তে সতে 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্ত্রশাস্ত্ . ২৪১ 


সর্বলোকাশ্রয়ায় ) কিঞ্চিৎ সংশোধিত আকারে, তার “ত্রাহ্গধর্ম” নামক মংকলন-গ্রস্থের অন্ততুন্ত করেন।১০১ 
স্তোত্রটির পরিমাজিত সংস্করণে ভক্তিবাদী দেবেন্দ্রনাথ এর নিবিশিষ্ট অদ্বৈতবাদমূলক বর্ণনাত্মক বিশেষণগুলি 
বর্জন করেছিলেন। তঙ্ত্ের গুরুবাদ, সাকার উপাসনা প্রভৃতি আদি ব্রাক্গদমাজের অন্ততুক্তি ব্রাঙ্গগণের 
নিকট অপকুষ্ট মনে হলেও, তম্্ব যে মূলতঃ ব্র্জ্ঞানপ্রতিপাদ্ক উৎস্বষ্ট ধর্মশাক্স সে বিষয়ে তারা সচেতন 
ছিলেন ।১*২ পপ্তিত শিবনাথ শাস্বী উল্লেখ করেছেন, ১৮৪৪-৪৫ থেকে ১৮৫* পর্যন্ত মহমি দেবেন্্নাথের 
তত্বাবধানে ব্রাহ্মদমাজে মহানির্বাণতন্ত্ের বিধি অনুযায়ী দীক্ষাপ্রথা প্রচলিত হয়েছিল। ১৮৫০এর পর ত৷ 
বজিত হয় ।১০২ক কিন্তু ক্রমশঃ তস্্ের প্রতি এই অবশিষ্ট শ্রদ্ধাটু কুও ধীরে ধীরে ক্ষীণ হয়ে আসে এবং ত্রাঙ্গপমাজ 
নিজ সমন্বপ্াদর্শ থেকে তান্ত্রিক ব্রাঙ্গবাদকে প্রায় নির্বাদিত করে দেন। ব্রদ্মানন্দ কেশবচন্দ্র সেনের প্রচারক- 
মণ্ডলীর অন্তভুক্তি গ্রবীণ শাস্ববিদ্‌ উপাশ্যায় গৌরগোবিন্দ রাঁয় মহাশয়কত "গায়ত্রী ষট্‌্চক্রের ব্যাখ্যান ও 
সাধন” নামক ক্ষুদ্র পুস্তিকাখানি ছাড়া এ বিষয়ে দেকেন্দ্রনাথোত্তর ধুগের ব্রাহ্মনায়কগণের অন্য কোনও রচন। 
বর্তমান লেখকের দৃষ্টিগোচর হয় নি।১০ 

তন্ত্রশান্ত্রে পামমোহনের গভীর জ্ঞান ও শ্রদ্ধ পূর্বে কোনও লেখকের যে দৃষ্টি আকর্ণ ঝরে নি তা নয়। 
মনীষী ভূদেব মুখোপাপ্যায়, সার জন উড, শুবিখ্যাত লেখক পাঁচকড়ি বন্দোপাধ্যায় প্রভৃতি পূর্বে 
রামমোহনের প্রতিভার এই দিকটির প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকর্মণ করেছেন ।১*5 এদের আলোচনার 
গ্রধান ক্রি, মেগুলির একদেশদশিত|। তীর! তিনজনেই বলেছেন, রামমোহন সম্পূর্ণ তান্ত্রিক ব্র্মোপামনার 
ভিত্তিতেই ত্রাঙ্গধর্ম এবং ত্রাহ্মমমজ স্থাপন করেছিলেন এবং দে মতবাদও তিনি পেয়েছিলেন একমাত্র 
মহানির্বাণ তন্ত্রের কয়েকটি (সবগুলি নয়! ) সর্গ থেকে । এই প্রসঙ্গে তার! অন্ত কোনও তত্বগ্রন্থের নামোলেখ 
পর্যন্ত করেন নি! এই দিদ্ধান্ত একটি দুর্বল অতিশয়োক্তি মাত্র। রামমোহনের চিন্তাধারার গঠন ও 
পরিণতির উপর তস্বশাস্ের প্রভাব যেমন উপেক্ষণীয় নয় তেমনি তাঁকে অতিরপ্রিত করবারও কোনও সার্থকত! 
নেই। এতে তার প্রতি স্থবিচার হয় না। ন্ধগ্রন্থগুলির মণ্যে মহানির্বাণকে যখেষ্ শ্রদ্ধা করলেও দেখ। বাবে 
রামমোহন সর্বাপেকষ। অধিক ব্যবহার করেছেন কুলার্মবের সাক । তাছাড়। কৌল শান্থে তার অধ্যয়ন 
ছিল স্থবিস্তীপ, কেবলমাত্র কুলার্ণব-মহানিবাণ-ভিত্তিক নয়। আরও লক্ষ্য করবার বিষয়, ভারতীর শাগ্সের মধ্যে 
রামমোহন বেদবেদান্তকে শ্রেষ্ঠ আসন দিয়েছেন এবং পুরান-তন্ত্রাদির প্রামাণ্য স্বীকার করলেও স্পষ্ঠতঃ 
সেগুলিকে বেদবেদান্ত অপেক্ষ। নিনস্তরের জ্ঞান করেছেন। ব্রাক্মমমাজের সামীজিক উপাগনায় প্রথম থেকেই 
বেদ-উপনিষদের প্রাধান্য ছিল, তত্ত্ান্ত্রের কোনও স্থান তার মধ্যে ছিল কিন! সন্দেহ। যে তন্ত্রবচন 
রামমোহন তার উপাসনাপদ্ধতির অঙ্গীভূত করেন, ত| সম্ভবতঃ ব্যক্তিগত উপাসনাতেই সে যুগে ব্যবহৃত 
হত, পামাঞ্জিক উপাসনাতে নয়। রামমোহন ছিলেন মূলতঃ বৈদান্তিক, তন্্শান্্ধারা তীর দার্শনিক এবং 
সামাজিক চিন্তা ও কর্ম প্রভাবিত হলেও, তন্ত্র তার নিকট বেদান্তের পরিপূরক হিসাবেই মূল্যবান 
ছিল। উপরি-উক্ত লেখকত্রয়ের উক্তি অনেক পরিমাণে প্রচলিত কিংবদন্তী-নির্ভর, এবং দেই কারণে 
সবাংশে গ্রহণযোগ্য নয়। অপরপক্ষে শ্রীযুক্ত সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় বলেছেন, রামমোহন কেবল 
উপনিষদকে আশ্রয় করেছিলেন বলেই তাঁর প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ভাবধারার সমন্বয় প্রচেষ্টা একদেশদর্শা 
হয়ে পড়েছে ভারতীয় সভ্যতার পরবর্তী অধ্যায়গুলিকে তিনি বুঝতে পারেননি।১*৭ এই সিদ্ধাস্তও 
সমানভাবে ভ্রান্ত । ভারতীয় সভ/তার গতিশীল চরিত্রটি রামমোহন গভীর অন্তদূষ্টির সাহায্যে উপলব্ধি 


২৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁত ১৮৮২ শক 


করতে পেরেছিলেন বলেই বেদ-উপনিষদকে আশ্রয় করেও নিজেকে তার মধ্যে আবদ্ধ রাখেন নি। গভীর 
মনীষ! ও শ্রদ্ধার সহিত পুরাণ তত্ব প্রভৃতি ভারতীয় শাস্তের পরবর্তী অধ্যায়গুলিরও অনুশীলন করেছিলেন। 
ভারতে স্থপ্রতিষ্ঠিত ইসলাম ধর্ম, মধ্যযুগের ভক্তি-আন্দোলন, খ্রীষ্টপর্, এমন কি বৌদ্ধ ও জৈন ধর্মের কোনও 
কোনও অধ্যায় পর্যন্ত তার আলোচনার বস্তু ছিল। বর্তমান নিবন্ধে তার শাস্বালোচনার ও সমন্বয় 
প্রচেষ্টার এ যাবত প্রায় উপেক্ষিত একটি দিকের প্রতি হুধীসযাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করা হয়েছে। 


প্রমাণপঞ্জী 


১. শিখ ও ক্রাঙ্গ ধর্ময়ের এই বিষয়ে পরস্পর সাদৃশ্ঠ উদাহরণ হিসাবে বোধ করি সার্থকতম। 
জনৈক বিখ্যাত আধুনিক এতিহাঁসিক ভারতবর্ষের এই ছুটি »মন্বমূলক ধর্মাদর্শের স্বভাব-বৈপরীত্যের 
উপরে সং্প্ররতি অতিমাত্রায় জোর দিয়েছেন (দ্রষ্টব্য £711910 7. /1:05100০0, 4 86%৫1/ ০1 11%5607, 
৬০1, ৬ 1, 106) যদি তর্কের খাতিরে তার মতামত স্বীকার করে নেওয়াও যায়, তা হলেও এ কথ। 
সত্যই থাকে যে এই সম্পূর্ণ বিপরীত ছুটি ধর্মের ক্ষেত্রেও প্রত্যেকটি আদি ও উত্তর কাণ্ডের প্রভেন 
সমানভাবে স্পষ্ট । সুতরাং বিভিন্ন ধর্মের বিবর্তন ও পরিবর্তন তাদের স্ব স্ব স্বভাবনিরপেক্ষ সার্বজনীন সত্য । 

২. 776 127)01651, 7707705 ০1 12619 17701,%7) 180, 15011160105 7201995 2 
2110 10012050961 1301100910১ 116 1৬ (0০9105620 1947 ) 191), 71-72. 

৩. ?16 70616 07 21006781170, 1২813 1২210)1110111010 ২০১ (0613601205 ৮9101016- 
1010126101৬ 01101116) 1১91 11) (02100658 1935) 1, 1629. 

৪. রাজনারায়ণ বন্থর পিতা নন্দকিশোর বন্ুর প্রতি তার উক্তি সম্পর্কে দ্রষ্টব্য, নগেন্দ্রনাথ 
চট্টোপাধ্যাগ় প্রণীত মহাত্মা রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত, পঞ্চম সংস্করণ, পৃ ৬১৩-১৪ ) চন্দ্রশেখর 
দেব রামমোহনের সঙ্গে তাঁর এই বিষয়ক কথোপকথন নিজেই ইংরেজি ভাষায় লিপিবদ্ধ করেছেন, ভরষ্টব্ 
তার “1২61711715061)063 ০06 [২21)10)0171111 1২০৮৮ শীর্ষক দুটি রচনা, তত্ববোধিনী পত্রিকা, অগ্রহায়ণ 
১৭৯৪ শক, পৃ ১৩৯-৪০ 7 মাঘ ১৭৭৪ শক, পৃ ১৭৪-৭৫ লক্ষ্য করবার বিষয়, চন্দ্রশেখর দেবের নিকটেও 
রামমোহন বলেছিলেন অধ্যাত্মজ্ঞান বিষয়ে ভারতীয় বেদবেদাস্তই পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ধর্মশাস্ম। রামমোহনের 
সার্বভৌম ধর্মনৃষ্টি সম্পর্কে আরও ভরষ্টব্, তত্ববোধিনী পত্রিকা, ফাল্গুন ১৭৭৬ শক, প্‌ ১৫৯। 

৫. 0610৮676891, ৬০1. 1৬ (1845 ) 10). 385-93 

৬. তত্ববোধিনী পত্রিকা, অগ্রহায়ণ ১৭৬৮ শকাব্দ, পৃ ৩৮১ 

শ. তত্ববোঁধিনী পত্রিকা, ফাল্তুন, ১৭৭২ শকাব্খ, পূ ১৬১-৬১ 

৮, এই ট্রাম্টডীডখানি শিবনাথ শাস্ধী মহাশয়ের 1725191 ০1 17১৫ 73701703101 গ্রন্থের প্রথম 
খণ্ডের প্রথম পরিশিষ্টরূপে সম্পূর্ণ মুদ্রিত হয়েছে। 

৯. তত্ববোধিনী পত্রিকা, আশ্বিন, ১৭৬৯ শকাব, “ত্রা্মসমীজের বিবরণ” পৃ ৯১) ফাল্গুন, ১৭৮২ শকাঝ। 
“ত্রাহ্মপমাজের পুরাবৃত্ত” ( লেখক রাজনারায়ণ বন্থ ), পৃ ১৪৪ 

১০, তত্ববোধিনী পত্রিকা, আশ্বিন, ১৭৬৯ শকাব্;, পৃ ৯১ 

১১. রামমোহনের অঙ্গরাগী বন্ধু ও শিষ্য একেশ্বরবাদী গ্রীস্টীয় ধর্মযাজক, উইলিয়ম আযাডাম পর্বস্ত ব্রাহ্মসমাজ 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্বশীস্ত্র ২৪৩ 


প্রতিষ্ঠায় খুশি হতে পারেন নি। কেনন! তার প্রত্যাশ। ছিল, রামমোহন শ্রীষ্টীয় একেশ্বরবাদের দিকেই বেশি 
করে ঝুকবেন (দ্রষ্টব্য 001161 ?19 7,216 07 156691$ ০1 7১16 1201৮17৮071 18011 ([+0110011 
1900), 19. 90); কলিকাতার ত্রিত্ববাদী খ্বীষ্টীয় ইউরোপীয় সম্প্রদায়ের তো কথাই নেই । তীর! এতকাল 
ভেবে এসেছিলেন রামমোহন শেষ পর্যন্ত শ্রীইটধর্ম গ্রহণ করবেন এবং ভারতে খ্রীষ্টধর্ম প্রচারের কাজে 
তিনি মিশনারি সম্প্রদায়ের একজন প্রধান সহায়ক হবেন। হিন্দুধর্মের বা ভারতীয় সংস্কৃতির প্রতি তাদের 
কোন শ্রদ্ধ! ছিল না, এ বিষয়ে রামমোহনের অদ্ধাপূর্ণ মনৌভাবকে সহানুভূতির সঙ্গে বুঝবার ও তাদের ক্ষমতা 
ছিল না। স্থতরাং ব্রাঙ্মপমাজস্থাপনের ফলে তাঁদের আশাভঙ্গ হয় এবং তারা ক্রুদ্ধ ও উত্তেজিত হয়ে 
ওঠেন। ১৮৩০ খ্ীষ্টাব্দের ১২ই জানুয়ারি তারিখে কলিকাতার ইংরাজসমাজের অন্যতম মুখপত্র ০০0% 
7211 পত্রে "জনৈক খ্রীষ্টান” স্বাক্ষরিত ব্রাঙ্গসমাজপ্রতিষ্ঠার তীব্র নিন্দীস্থচক যে চিঠি প্রকাশিত হয়, এবং 
উক্ত বঘ্সর ১৬ই অক্টোবর তারিখে এ পত্রিকাঁতেই রামমোহন ও তার সম্প্রদায় সম্পর্কে ষে তীব্র সমালোচনা 
প্রকাশিত হয়, সেগুলি এই আশাভঙ্গজনিত বিলাপ ছাড়া আর কিছু নয় (জরষ্টব্য ]. 1. 71210117097, 
12216 11097709718 1801) 010, 77009165526 1106781%5 %?) 1776 : 4. 1961906%0? 107% 
1600705, ১২95. 37 900 39, 1). 82, 85-86 ). 

১২। নগেন্দ্রনীথ চট্টোপাধ্যায় মহাত্মা রাজ! রামমোহন রায়ের জীবনীচরিত, পঞ্চম সংস্করণ, 
রা ৬৩৩ 

১৩. রাজনারায়ণ বস্থর পিত! নন্দকিশোর বস্থ রামমোহনের প্রাথমিক শিষ্য গুলীর অন্ততুক্ত ছিলেন। 
তার মৃত্যুকালীন দৃশ্ঠ বর্ণনা প্রপঙ্গে রাজনারায়ণ লিখেছেন : “ঘখন তাহাকে গঙ্গাতীরে লইয়! যাইবার জন্ত 
পালকিতে উঠান গেল, তখন, তিনি পৌন্তলিক নছেন, তখনকার ব্রা্গধর্ম অর্থাৎ বৈদান্তিক ধর্মে প্রাণত্যাগ 
করিতেছেন, ইহা গ্রামস্থ লোকদিগকে দেখাইবার জন্য আমি তাঁহাকে জিজ্ঞাস| করিলাম যে, আপনার 
কোন্‌ ধর্মে মৃত্যু হইতেছে, সকলকে বলুন । তিনি বলিলেন 'বৈদান্তিক ধর্মে” ।”__রাজনারায়ণ বস্থ, আত্মচরিত, 
দ্বিতীয় সংস্করণ, পৃ 8৪ 

১৭. রাজা রামমোহন রায় প্রণীত গ্রন্থাবলী, রাজনারায়ণ বস্থ ও আনন্দচন্ত্র বেদান্তবাগীশ সম্পাদিত, 
কলিকাতা ১৮৮০১ পৃ ৮১২ 

১৫. ব্রজেন্গনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, সংবাদপত্রে সেকালের কথা, তৃতীয় সংস্করণ, কলিকাত| ১৩৫৬, দ্বিতীয় 
খণ্ড, পু ৪৮৯ 

১৬. বেদান্তগ্রন্ব, রামমোহন-গ্রন্থাবলী, সাহিত্য-পরিষসংস্করণ পূ ১৩; অতঃপর রামমোহনের যে সকল 
গ্রস্থাদি উল্লিখিত হয়েছে তা সবই বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ-সংস্করণ রামমোহন-গ্রস্থাবলীতুক্ত, প্রতি ক্ষেত্রে স্বতন্ 
লে কথা উল্লেখ করা হল না। উল্লিখিত পৃষ্ঠাসংখ্যা এ গ্রন্থাবলীর | 

১৭. তলবকার উপনিষৎ পূ ১৮৭7 ঈশোপনিষৎ পৃ ১৯৫) কঠোপনিষৎ পৃ ২১২ ; মাওুক্যোপনিষৎ পৃ ২৪৭ 

১৭ক. গোস্বামীর সহিত বিচার, পূ ৫৫-৫৬ 

১৮. বৈদান্তিক ও ব্দোস্তভাঙ্কার রূপে রামমোহনের কৃতিত্বের মূল্যায়ন সম্পর্কে নিযলিখিত রচনাগুলি 
ষ্টব্য : 

ক. চন্দ্রশেখর বঙ্গ, বেদান্ত প্রবেশ, কলিকাতা! ১২৮৩ বঙ্গা্, পু ১৪৮-৬৫ 


২৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিক! বৈশাখ-আধাঁঢ় ১৮৮২ শক 


খ. নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, মহাত্মা রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত, পঞ্চম সংস্করণ, চতুর্থ 
ও পঞ্চম অধ্যায়, পৃ ৪৪-১৬৫ 
গ. ধীরেন্নাথ চৌধুরী বেদাস্তবাগীশ, ধর্মের তত্ব ও সাধন, সাধারণ ব্রাঙ্গঘমাজ কলিকাতা 
র্‌ ২৩২-৪৪ 
ঘ. ঈশানচন্দ্র রায়, ৭২211)1010111111 25 2. 1)1)95521521:2১) 170891, 11935618001" ০1]. 
[4৬17], 0. 3 (01921196595 বি 01100211940 )১ 701১. 51-59 
১৯, ব্রশ্থস্থত্র, শাঙ্করভাষা ১২1৪ 
২০. ব্র্মস্থত্র, রামমোহন-ভাগ্ত ৪1১/১২-- বেদান্তগ্রস্থ পু ১০১১ এই প্রসঙ্গে আরও জরষ্টবা, রামমোহনকৃত 
বেদান্তসার পৃ ১২৪ 
২১. দ্রষ্টব্য সদানন্দকৃত বেদান্তসার, ও : “এতেষাং নিত্যাদীনাং বুদ্ধিশুদ্ধিঃ পরং 'প্রয়োজনমুপাঁসনানাং তু 
চিত্তৈকাগ্যং *” (জি. এ, জেকব-কৃত সং পৃঃ ৪) রাম্তীর্থ তার বেদান্তসারের টাকায় এ বিষয়ে আরও বিশদ- 
ভাবে বলেছেন: “শান্বৌধিতে সগ্তণে ব্রদ্ধণি দীর্ঘকালাদরনৈরন্তধোপেতননোবৃত্তিস্থিরীকরণলক্ষণাঁণি 
উপাসনানি” (উক্ত সংস্করণ, রামতীর্থকৃত বিদ্বন্মনোরঞ্নী টীক]1 পূ ৭৩)। 
২২. অনুষ্ঠান পু ৬৭ 
২৩, এ, পৃ ৬৯ 
২৪. ব্রদ্োপাসনা পৃ ৫২-৫৩ ; ক্ষুদ্রপত্রী পৃ ৭৫-৭৬ 
২৫. অনুষ্ঠান পৃ ৬৮ 
২৬. জীশোপনিষৎ পৃ ১৯৮, ১৯৯) ত্রহ্ষস্থত্র, রামমোহন ভাস্ত ৩৪1৪৮ ( বেদান্তগ্রস্থ, পূ ৯৮) 
২৭, স্শীলকুমার দে, 170111/ 11607 ০] 16 7700977)0)0 177020727৮0 21956706718 
1397001 (0০910101169, 1942 ) 10১, 109-16 
২৮. উপাসনশ্ত সামর্থ্যাৎ বিগ্যোৎপত্তির্বেত্ততঃ 
নান্তঃ পন্থা ইতি হোতচ্ছাত্্ং নৈব বিরুধ্যতে। 
পঞ্চবরশী ৯৭৪, আনন্দচন্ত্র বেদান্তবাগীশ রুত সং, পু ৫৬৬-৬৭ 
২৯. গোস্বামীর সহিত বিচার পৃ ৫৫; ইদানীংকালে শ্রীযুক্ত সুণীলকুমার দে তাঁর পাত্ডিত্যপূর্ণ গ্রন্থ 
70111 118560111০7 176 77025757006 170 61 11999116%6 2% 7;97041এ নানা যুক্তি 
প্রয়োগে প্রতিপন্ন করবার চেষ্টা করেছেন, চৈতন্তবৈষ্ণৰ সম্প্রদায়ের এতিহাসিক যোগ মধ্বব সম্প্রদায়ের 
সঙ্গে নয়, শঙ্করপস্থিগণের সঙ্গে । রামমোহনের “গোন্বামীর সহিত বিচার” গ্রন্থথানি অভিনিবেশ সহকারে 
লক্ষ্য করলে ডাঃ দে দেখতে পেতেন ১২৪ বংসর পূর্বে রামমোহন অবিকল একই সিদ্ধান্তে উপনীত 
হয়েছিলেন! “গোস্বামীর সহিত বিচার” প্রকাশিত হয় ১৮১৮ খ্রীপ্টাব্ে। | 
৩০, চৈতন্যদেবের অবতারত্তের বিরুদ্ধে রামমোহনের উক্তি সম্পর্কে ্রষ্টব্য, পথ্যপ্রদান পৃ. ১৩২-৩৪) 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব মতসন্মত লীলাদির নিত্যতা সম্পর্কে তার উক্তি ম্মরণীয় : “পূর্বে যে সকল অধিকারী দুর্বল 
ছিলেন, তাহারা মনস্থিরের নিমিত্ত যে কান্সনিক রূপের উপাসনা করিতেন সেই রূপকে পরব্রহ্মপ্রাণ্তির 
কেবল উপায় জীনিতেন, কিন্ত সেই পরিমিত কার্পনিক রূপকে বিভু ও নিত্য এবং নিত্যধামবাসী 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তন্তবশান্ত্র ২৪৫ 


করিয়া জানা ইহা অল্লকালের পরম্পরা দ্বারা এদেশে প্রসিদ্ধ হৃইপ্লাছে-**"**_ গোতম্বামীর সহিত 
বিচার, পূ ৬৩। 

৩১. দ্রষ্টব্য ১৮ সংখ্যক পাঁদটাকায় উল্লিখিত তার প্রবন্ধ | 

৩২, উৎসবানন্দ বিগ্যাবাগীশের সহিত বিচার, পৃ ১৮-২৬ 

৩৩. রামানুজ এবং তার সম্প্রদায় রামমোহনের অজ্ঞাত ছিলেন ন| যদিও তার বেদান্তবিষয়ক গ্রন্থগুলিতে 
রামমোহন রামান্থজকে অনুসরণ করেন নি। জষ্টব্য, উৎসবানন্দ বিদ্যাবাগীশের সহিত বিচার, পূ ২১২২, 
২৫-২৬) ৩৫, ইত্যাদি; পথ্যপ্রদান, পু ১৩৫-৩৬ ) ১৩৮ 

৩৪. শ্রীচিন্তাহরণ চক্রবর্তী, তন্ত্কথা, বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ, ভূমিকা 

৩৫. উপরি-উক্ত গ্রন্থ, ভূমিকা 

৩৬. উপরি-উক্ত গ্রন্থ, পৃ ২৬৩৫ 

৩৭. কুলার্ণব তত্ব ৯৩২, /[:2110010 1:65 95169, ৬০1, ৬, 1+090001 1917, 1১. 127 

৩৮, 50120011701) 10252111009) 0911500]110099 00600. 0০ 12120, 11119509117)” 
91457560957) 21%%10797196921)6? ০%0%169 70176, ৬০]. 771, 2816 1) 10, 255 

৩৯, 01711165170150 01191195206) ৮1910021240 ড০91162৮) £০1/%1)0-1401190607-, 
৬০], ০ 1,7. 126. 

৪০. মহানির্বাণ তন্ত্র ২৫২, বঙ্গবাসী সং, পৃ ১০ 

৪১. কুলার্ণব তন্ত্র ১৭২৯, /1:2116110 /:5%65 961159, ৬০1, ৬, 0. 257 7 এই প্রসঙ্গে তন্্রশাস্বিদ্‌ 
শ্রীবরদাকান্ত মজুমদার যথার্থ বলেছেন, “1,0010 5০৫15 জা110 01175086116 09৮. ০ 100%115025 
15558106115 72011 0৫ 02৮০9610129 11101910517521)16--” --1116000061011) 776 27075021766ও 
077019/70511211512690 105 41000 4591011১916 171 0, 01৮11 

৪২. শিবচন্দ্র বিদ্যার্ণব, তত্ত্ব, প্রথম ভাগ, দ্বিতীয় মৃদ্রাঙ্কণ, কাশী ১৩১৭ বঙ্গাব্, পূ ৮১; আরও দ্রষ্টব্য 
নর, ড. 03020611017) 1%201920016 : 216 297760780০7 729, ০1011191110, 
591015116 561165 5100155 ৬০1, []]) [12009006100 79. 11 


৪৩. যেন সর্বফলাবাপ্তিঃ সর্বেষাং বন্ধুরেব যঃ 
সর্ববর্ণাধিকারশ্চ নারীণাৎ যোগ্য এব চ 
তং ব্রুহি ভগবন্মন্ত্ মম সর্ধার্থসিদ্ধয়ে | 
গৌতমীয় তন্ত্র ১/৭-৮, বন্ুমতী সং, পৃ ২ 


৪৪, মহানির্বাণ তম্ব ১৪।১৮৫-৮৬, বঙ্গবাসী সৎ, পূ ১৮৭ 

৪৫. নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, মহাত্মা রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত, পঞ্চম সংস্করণ, পূ ৬০২, 
পাঁদটাকা। 

৪৬, ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, রামচন্দ্রবিদ্যাবাগীশ ও হরিহরানন্দ তীর্ঘন্বামী, সাহিত্যপাধক চরিতমালা ৯, 
পৃ ২৬-২৭ | 

৪ 


২৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


৪৭, [, ৮, 01705092110]. 0. 1191010061) 7,666613 0782. 7000%7,6163 76101570 
6০ 679 719 01 7219 70177,07,9/% 180%, 0৪100659, 1938, 1). 124 

৪৮. ভুট্রাচার্ধের সহিত বিচার, পৃ ১৭০১ ১৭১১ ১৭৫) ঈশোপনিষৎ পৃ ১৯৬, ১৯৭) মাগুক্যোপনিষৎ, 
পূ ২৪৫; ২৪৬-৪৭ উৎসবানন্ৰ বিদ্যাবাগীশের সহিত বিচার, পৃ ৩৮; গোস্বামীর সহিত বিচার, পৃ ৬০) 
কর্ষিতাকারের সহিত বিচার, পৃ ৬৯-৭০১ ৭০১ ৭৯, ৮৩, ৮৯-৯০ ) প্রবর্তক-নিবর্তকের দ্বিতীয় সংবাদ, পৃ ৪*-৪১; 
গায়ত্রীর অর্থ, পূ ৩) চারি প্রশ্নের উত্তর, পূ ১৭, ১৮,১৯7 পধথ্যপ্রদান, পৃ ৯২ ৯৩ ১০১-১০২, ১৪০১ ১৫২ 
১৬১৪ ১৬৪১ ১৬৬-৬৭, ১৬৮, ১৬৯, ১৭০১ ১৭১ ( দুইবার )১ ১৭২) ১৭৬ 

৪৯, হীশোপন্ষিৎ, পৃ ১৯৬) মাওুক্যোপনিষৎ পৃ ২৪৫; উতসবানন্দ বিগ্যাবাগীশের সহিত বিচার, 
পৃ ৩৮; কবিতাকারের সহিত বিচার, পৃ ৮১, ৯১; গায়ত্র্যা ব্রদ্মোপাসনা-বিধানমূ, পৃ ৪০; ব্র্মোপাসনা, 
পৃ ৫২-৫৩) অনুষ্ঠান, পৃ ৭১) ব্রাহ্মণেসেবধি, পৃ ১৪) চারিপ্রশ্থের উত্তর, পৃ ১৫, ১৬ ১৮, ১৯ ২০) 
পথ্যপ্রদান, পৃ ৯২, ১০৩, ১৬৪১ ১৭০) ১৭১) ১৭২১ ১৭৩১ ১৭৬ 

৫০ জীশোপনিষৎ, পু ২০৩১ ব্রাহ্মণসেবধি, পৃ ১৬; পথ্যগ্রদান, পু ১০৯ ১১৪ 

৫১. উতৎসবানন্দ বিদ্যাবাগীশের সহিত বিচার, পূ ১৯, ২১, ৩৭ (ছুইবার )) গোস্বামীর সহিত বিচার, 
পৃ ৬০; কবিতাকারের সহিত বিচার, পূ ৯১ 

৫২. গোস্বামীর সহিত বিচার, পৃ ৫৪ 

৫৩. পথ্য প্রদান, পৃ ৯২, ১৫৪ 

৫৪. পথ্যপ্রদান, পৃ ১০০) ১৫২১ ১৬৬ 

৫৫. পথ্যপ্রদদান, পৃ ১৪৬, ১৬১, ১৬২১ ১৬৪, ১৬৫১ ১৬৭ 

৫৬, পধথ্যপ্রদান, পূ ১৫৪ 

৫৭, পথ্যপ্রদানঃ পৃ ১৬১, ১৬৭ 

৫৮, পথ্যপ্রদান, পৃ ১৬২, ১৬৩ 

৫৯, পথ্যপ্রদানি পৃ ১৬ 

৬০, পথ্যপ্রদান পূ ১৬১ 

৬১. পথ্যপ্রধান। পৃ ১৬৫১ ১৬৬ 

৬২, পধথ্যপ্রদান, পৃ ১৩২-৩৩, ১৪১-৪২ 

৬৩. পথ্যপ্রদান, পৃ ১৩৩-৩৪,১ ১৭৫ 

৬৪, উৎপবানন্দ বি্যাবাগীশের সহিত বিচার, পৃ ১৮, ২৩; গোস্বামীর সহিত বিচার, পৃ ৫৫ 

৬৫. কবিতাকারের সহিত বিচার, পৃ ৭৫, পথ্যপ্রদান, পু ১৫০ 

৬৬, পথ্যপ্রদদান, পৃ ১৬১-৬২, ১৬৩ 

৬৭, সময়াতন্্র সম্পর্কে তরষ্টব্য পাদটাকা ৫৭; অন্ান্য বিধির উল্লেখ সম্পর্কে দ্রষ্টব্য, ভট্টাচার্যের সহিত 
বিচার, পৃ ১৭৪) পথ্যপ্রদান, পৃ ১৩৬, ১৫৪, ইত্যাদি । 

৬৮. পথ্যপ্রদান, পৃ ১৭৫ 

৬৯. ঈশোপনিষৎ-ভূমিকী, পূ ১৯৫-৯৮) বেদাস্তগ্রস্ব-ভূমিকা, পৃ ৬ 


রামমোহন রায়ের ধর্মমত ও তত্ত্রশান্্ ২৪৭ 


৭০. ব্রাহ্মণ সেবধি, সংখ্যা ২, পৃ ১৬) আরও দ্রষ্টব্য, গোস্বামীর সহিত বিচার পূ ৪৬-৪৭ 

৭১. ব্রাহ্মণ সেবধি, সংখ্যা ২, পৃ ১৪-১৫ ; আরও ব্রষ্টব্য, গোস্বামীর সহিত বিচার, পূ ৪৯-৫০ ; পথ্যপ্রদান 
পূ ১৩২-৩৩) কায়স্থের সহিত মছ্যপান বিষয়ক বিচার, পৃ ১৮৪ 

৭২. কাশীনাথ তর্কপঞ্চানন, পাষগুগীড়ন, রামমোহন-গ্রস্থাবলী সা. প. সং, পৃ ৫২) রামমোহনের উত্তর 
পথ্য প্রদান পূ ১৩২-৩৪ | 

৭৩. 5[9179-1:59102-700021050001060 95 ফোঠ0 £521015 1000006100, 0১, 
৮11-5111) রামমোহনের হম্তলিখিত হরিহরানন্দ-কৃত মহানির্বাণতন্ত্রের এই টাকাটির পাগুলিপি বর্তমানে 
কোথায় আছে সে বিষয়ে অনুসন্ধান হওয়া উচিত। 

৭৪. কাশীনাথ তর্কপঞ্গানন, পাষগুপীড়ন, রামমোহন-গ্রন্থাবলী সা. প. সং, পূ ৭৩-৭৪ 

৭৫, পধথ্যপ্রদান, পূ ১৬৪-৭৭ 

৭৬, সাম্প্রদায়িক ও সাকার উপাসনার সমর্থক তন্বগ্রস্থগুলি সম্পর্কে রামমোহনের সমালোচনা-প্রসজ্গে 
দ্রষ্টব্য, উৎসবানন্দ বিদ্াবাগীশের সহিত বিচার, পূ ১৮ ১৯৯ ২১১ ২৩ ৩৭, ৩৯) গোস্বামীর সহিত বিচার, 
পূ ৫০, ৫৪-৫৫ ইত্যাদি? মারণ উচাটনাদি সম্পর্কে ভরষটব্য ভট্টাচার্ষের সহিত বিচার, পূ ১৬৮; পথ্যপ্রনান, পৃ ১৬৯ 

৭৭. ক্তত্রন্ষণ্য শাস্ধীর সহিত বিচার, প্‌ ৯৮; আরও দ্রষ্টব্য, পথ্য প্রদান, পূ ৯৩, ইত্যাদি 

৭৮, ব্রঙ্গোপাসনা, পৃ ৫২-৫৩7 মহানির্বাণ তত্র ৩৫৯-৬৩, বঙ্গবাসী সং, পৃ ১৫-১৬ 7) ভক্ত বৈষ্বের 
দৃষ্টিতে ঈশ্বরের রূপ এবং লীলা নিত্য, কিন্ত তস্ব্ের দৃষ্টিতে এগুলি দুর্বল অধিকারীর উপকারার্থে কতগুলি 
কল্পনা মাত্র, এ সবের পারমাথিক সত্তা নেই। স্থতরাং নিরাকারবা্দী রামমোহনের দৃষ্টিতে তান্ত্রিক 
ভক্তিবাদ অপেক্ষা বৈষ্ণব ভক্তিবাদ স্বভাবতঃ উতকৃ্টতর মনে হয়েছিল । এই প্রসঙ্গে কুলার্ণবের উক্তি স্মরণীয় : 

চিনয়ন্তাপ্রমেয়শ্ত নি ণস্তাশরীরিণঃ 
সাধকানাং হিতার্থায় ব্রন্ষণে! রূপকল্পনা। 
| - কুলার্ণব ৬1৭২১ 11:13 1665 ৬০]. ৬ 0. 88 

৭৯. গায়ত্রীর অর্থ, পূ ৩-৫; আরও জষ্টব্য, অনুষ্ঠান পূ ৬৯, ৭১, ৭৩ 

৮০. দ্রষ্টব্য “গায়ত্রীর অর্থ”, “ব্রহ্ষনিষ্ঠ গৃহস্থের লক্ষণ”, পৃ ৩২-৩৩, “গায়ত্র্যা ব্রন্মোপাসনাবিধানম্*, 
“অনুষ্ঠান” পৃ ৬৯ ইত্যাদি 

৮১. শ্রীচিন্তাহরণ চক্রবর্তা, “তান্ত্রিক কার্ধে বৈদিক মন্ত্র প্রয়োগ,” বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা, ৫নশ 
খণ্ড, পৃ ৩৫-৩৭ 

৮২, তন্্রসার, বন্থমতী সংস্করণ, পূ ৮২-৮৩ 

৮৩. মহানির্বাণ তন্ত্র ।১০৫-১১৪, বঙ্গবাসী সং পৃঃ ১৯; গায়ত্র্যা ব্রন্মোপাসনাবিধানম্», পূ ৪, 

৮৪, কুলার্ণব তন্ত্র ২২৪) ৯৬৩১ 12000 25565 95055 ড০]., ড 1, 19, 131 

৮৫, মহানির্বাণ তন্ত্র ৮২২-২৫, বঙ্গবাঁসী সং, পূ ৭২-৭৩ 

৮৬, মহানির্বাণ্ণ তন্ত্র ৮২০৬-২০৭, ববাসী সং, পৃ ৮৫ 

৮৭, 2, 1. 11210100067, 72010 72011878071 1001 012 7৮70016$5%)6 17109767669 %% 
17286, 0৪1005, 1941, 00, 112-14 | 


২৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


৮৮ মাতুক্যোপনিষৎ, পৃ ২৪৩; কবিতাকারের সহিত বিচার, পৃ ৭৩7 কাশীনাথ তর্কপঞ্চানন, 
পাষগুপীড়ন, রামমোহন-গ্রস্থাবলী সা. প. সং, পৃ ৫৬; পথ্যপ্রদ্ধান, পৃ ৮৫ 

৮৯, শ্রীহেমলতা দেবী, “ঘরোয়া ব্যাপারে রামমোহন”) 276 77261,61. ০7 110291%) 1726 : 
[২2121110012111) 06106611215 00100211101:2.6101 ৬ ০010176, 721৮ 11১ 01, 282-84 

৯০. মহানির্বাণ তত্ব ১০।৭৯, বঙ্গবাসী সং পৃ ১১৯ 

৯১, সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও নিবর্তকের দ্বিতীয় সংবাদ, পু ৪৫ 

৯২. মহাঁনির্বাণ তত্ত্ব ৮1৪৭, বঙ্গবাসী সং, পূ ৭৪ 

৯৩. চারি প্রশ্নের উত্তর, পু ১৯-২০) পরথ্যপ্রদ্ান, পূ ১৫৩-৫৪$ মহানির্বাণ তন্ত্র ৮/১৭৭-৮১, বঙ্গবাসী সং, 
পৃ ৮৩-৮৪ 

৯৪. চারি প্রশ্নের উত্তর, পৃ ১৭-১৯) পথ্যপ্রদান, পৃ ১৪৩-৫২, ১৫৯-৭৮) “কায়স্থের সহিত মছ্যপান 
বিষয়ক বিচার” পুস্তিকায় এ বিষয়ে স্ৃতিশাস্ধের প্রমাণও দেওয়া হয়েছে। 

৯৫, ৪, 1), 00116071126 76 7166661ও ০ 7210 180717077 1720১ [58 গণ. 1১. 93 
নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, মহাত্মা রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত, পঞ্চম সংস্করণ, পৃ ১৫ 

৯৬, জীবহীনো যথা দেহী সর্বকর্মম্থ ন ক্ষম£। 

পুরশ্চরণহীনোহপি তথা মস্ত গ্রকীতিতঃ ॥ -_তন্ত্রপার, বন্থমতী সং, পূ ৩৫ 
আরও ত্রষ্টব্য হরকুমীর ঠাকুর, পুরশ্চরণবৌধিনী, দশম সং, কলিকাতা, পৃ ৩) পুরশ্চরণরত্বাকর, 
মিহিরকিরণ ভট্টাচার্য সংকলিত, কলিকাতা! ১৩৬০ বঙ্গাব্দ, পৃ ৬ 

৯৭, সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও নিবর্তকের দ্বিতীয় সংবাদ পু ৪০-৪১ 

৯৮, নগেন্জ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, মহাত্মা রাঁজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত, পঞ্চম সং, পু ৬০১-০২, 
পাদটীকা 

৯৯, মৃহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, আত্মজীবনী, বিশ্বভারতী ১৯২৭, পৃ ২৩০-৩১ 

১৯০. উপরি-উল্লিখিত গ্রন্থ, পূ ২২৯-৩০ 

১০১. ব্রান্ষধর্ম» নবম সং, কলিকাতা! ১৯৩৭, পূ ১২-১৩ 

১০২. তত্ববোধিনী পত্রিকা, টচত্র, ১৭৯০ শক, পু ২১৯-২ 

১০২ক., 515212200] 325001) 115601/ 07 67১68707710 80121 ৬০], ] (0810069) 1911) 
101১. 96-9% 

১০৩. গায়্রীমূলক যট্চক্রের ব্যাখ্যান ও সাধন, দ্বিতীয় সং কলিকাতা ১৮৩৭ শক; গ্রীতিভাজন বন্ধু 
্রীন্বরথ চক্রবর্তী পুস্তিকাখানি ব্যবহার করতে দিয়ে আমাকে কৃতজ্ঞতাপাঁশে বন্ধ করেছেন। 

১০৪. ভূদেব মুখোপাধ্যায়, “রাজা রামমোহন রায় এবং তন্শাস্ত” বিবিধ প্রবন্ধ, (দ্বিতীয় সংস্করণ, চু'চুড়া 
১৩২৭ বঙ্গাব্ধ ), দ্বিতীয় ভাগ, পু ১৪৩-৪৯7 41072 452100১ 11510210175928 12621 
0. ৮17 পাঁচকড়ি বন্দোপাধ্যায় কৃত আযাভেলনের মহানির্বাণ তস্ত্রেরে ইংরেজি অন্গবাদ ও ব্যাখ্যার 
সমালোচনা, সাহিত্য, শ্রাবণ, ১৩২০ পৃ ৩৬৩-৬৮, | 

১০৫. শ্রীস্নীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, জাতি সংস্কৃতি ও সাহিত্য, কলিকাতা, ১৩৪৫, পূ ৪৬ 


বহ্কিমচক্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ 


ভবতোষ দত্ত 


সাধারণ শিক্ষিত পাঠকের কাছে বঙ্কিমচন্দ্র পরিচিত ওঁপন্তাসিকরূপে, যেমন রবীন্দ্রনাথ পরিচিত কবিরূপে। 
এ বিষয়ে সংস্কার এতই দৃঢমূল হয়ে আছে যে তাঁদের যে অন্যবিধ পরিচয় আছে, তা আমাদের মনে সব 
সময় থাকে না) অন্ততঃ বিচারবোধ আচ্ছন্ন হয়ে থাকে । তাদের সামগ্রিক পরিচয় গ্রহণে এই সংস্কার 
অনেক সময়েই ছুর্লজ্ঘ্য বাধার স্স্তি করে থাকে। বাংল! দেশের সামাজিক ও জাতীয় ইতিহাসের দিক 
দিয়ে দুজনকে দুই যুগে যে ভাবে অধিনায়কত্ব করতে দেখি, তাতে স্পষ্টই বোঝা যায় যে তাদের এই 
ভূমিকার মূলে আছে এক দুঃসাধ্য মননসাধনা। তাদের দৃঢ় বিচারবোধ জীবন ও সমাজের বিশিষ্ট 
আক্কৃতিকে চোখের সামনে মেলে ধরেছিল । যদিও দেখা যাঁবে দুজনের কর্মপথ শেষ পর্যন্ত বিভিন্ন দিকে 
ধাবিত, কিন্ত মানুষের পরম মূল্যে তারা বিশ্বাস অটুট রেখেছেন। এই বিশ্বাসকে আশ্রয় করেই তার! 
মান্ষের দোষ ক্র এবং মহত্বকে মিলিয়ে নতুন করে গড়তে চেয়েছেন। এজন্য তাঁদের মনীষার তুলনা 
যথেষ্ট কৌতুহলজনক হবে বলেই মনে হয় এবং তার মধ্যে শিক্ষণীয়তাও কিছু কম থাকবে না । এ বিষয়ে 
সোজাসুজি উদ্যোগী হওয়ার আগে বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ যোগাযোগ এবং পারস্পরিক মনোভাবের 
সন্ধান নেওয়াও সংগত । 

বঙ্গদর্শনের প্রথম প্রকাশের সময়ে বালকচিত্তে তার প্রভাবের বর্ণনা রবীন্দ্রনাথ দিয়েছেন জীবনম্থৃতিতে । 
বঙ্গিমের মৃত্যুর পর চৈতন্য লাইব্রেরিতে রবীন্দ্রনাথ যে প্রবন্ধ পড়েন তাতেও বঙ্গদর্শনের প্রথম আবির্ভাবকে 
তিনি সম্রাটের প্রথম সমাগমের সঙ্গে তুলনা করেছিলেন। প্রথম বর্ষার জলধারা বালক যুবা প্রৌট 
গৃহিণী এবং বধু সকলেরই হৃদয়তলকে রসসিক্ত করেছিল । রবীন্দ্রনাথ তখন বালক, বয়স বারে! কি তেরো । 
মধ্যাহ্ছের শাস্ত প্রহরগুলি বঙ্গদর্শনের পাতা! উল্টে কেটে যেত-_ সে-তন্ময়তার কথ! রবীন্দ্রনাথ কোনোদিনই 
ভুলতে পারেন নি। বঙ্কিমচন্দ্রের সঙে ঠাকুর-পরিবারের পরিচয় এর আগেই হয়েছিল। দ্বিজেন্দ্রনাথ 
ছিলেন বঙ্কিমের বন্ধু। ছিজেন্দ্রনাথ বলেছিলেন স্বপ্নপ্রয়াণের কোনো অংশ বজদর্শনে প্রকাশের জন্য 
বহ্কিমের কাছে পাঠিয়েছিলেন।১ “বঙ্ধিমবাবু বোধহয় সেগুলো ছাপান নাই, এক-আধট!1 ছাপাইয়াছিলেন 
কিনা আযার ম্মরণ নাই। কিন্তু উহার বিষবৃক্ষের মধ্যে ঠিক সেই রকম ছবির অবতারণা করিয়া 
বসিলেন।” স্বপ্নপ্রয়াণের প্রথম সর্গটি অবশ্ত বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত হয়েছিল। বঙ্ছিমচন্ত্র বঙ্গদর্শনে যে 
সাহিত্যিক আদর্শ স্থাপিত করেছিলেন, দ্বিজেন্দ্রনাথ বা রবীন্দ্রনাথ ঠিক সেই পথের পথিক ছিলেন না। 
বঙ্ষিমচন্ত্র প্রথম যুগে নান! বিষয়ে প্রবন্ধ রচনা করছিলেন এবং অন্যদের উৎসাহিত করছিলেন। ইংরেজি 
শিক্ষার আয়োজন সম্পূর্ণ হলে বাঙালীদের মধ্যে মৌলিক চিন্তার স্থত্রপাত হুল বটে, কিন্ত তাদের সংহত 
করে নিয়ে আসার ব্যবস্থা করেছিলেন বঙ্কিমচন্ত্র। ১৩০৮এ রবীন্দ্রনাথ নবপর্ধায় বঙ্গদূর্শনের সম্পাদনার 
ভার নিয়ে লিখেছিলেন “তখনকার সেই নির্বরধারাটি বহ্কিমের ব্যক্তিগত প্রবাহের ছার! পুর্ণ ছিল; তিনিই 
তাহাকে গতি দিয়াছিলেন এবং তিনিই তাহার দিক্‌ নির্দেশ করিয়াছিলেন। সেই ধারাটির মধ্যে সর্বত্রই 


পা 


১ বিপিনবিহারী ৎপ্, “পুরাতন প্রসঙ্গ", ২য় পর্যায়, পূ ১৯৩। 
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যেন তিনি দৃশ্ঠমান ও বহমান ছিলেন।” এই বিচিত্র ভাবের বন্তায় বাঙালী পাঠক প্লীবিত হয়ে গেল। 
বঙ্গদর্শনের এই ভাবুকতার দ্বারা রবীন্দ্রনাথ কতদূর প্রভাবিত হয়েছিলেন, সেটা বলা কঠিন। তখন তার 
বয়স অল্ল। উপন্যাসের রোমাম্ম এবং ছবিগুলি তার বালক-মনকে যতট! আকৃষ্ট করবে প্রবন্ধ তাকে 
ততটা আকুষ্ট করবে না, এটাই স্বাভাবিক । বিশেষত রবীন্দ্রনাথের নিজের পরিবারেই একটা বিশিষ্ট 
চিন্তাধারা গড়ে উঠেছিল। দেবেন্দ্রনাথ দ্বিজেন্্রনাথ জ্যোতিরিন্্নাথ তো ছিলেনই, রাজনারায়ণ বন্থু প্রভৃতি 
অন্তান্থরাও ছিলেন। রবীন্দ্রনাথের চিন্তার গ্রন্থিবন্ধন যে এদের দ্বারাই হয়েছিল, তার জন্ত কোনো প্রমাণ 
প্রয়োগের প্রয়োজন নেই । 

বঙ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রথম সাক্ষাৎ হয় ১৮৭৬ খ্রীষ্টাব্দে দ্বিতীয় কলেজ রিইউনিয়ন উপলক্ষে 
মরকতকুগ্জে। 'জীবনস্থৃতি'তে এবং “সাধনা"র 'বস্কিমচন্্র প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমচন্দ্র একটি স্পষ্ট রেখায়িত 
ছবি এঁকেছেন যাতে শ্বধু দৈহিক রূপটি নয়, অন্তরের রূপটিও অসাধারণ তীক্ষতায় ফুটে উঠেছে। দ্বিতীয়বার 
দুজনের সাক্ষাৎ হয়েছিল ১৮৮১ শ্রীষ্টান্দে ফেব্রুয়ারি-সেপ্টেম্বর মাসে, বঙ্বিমচন্দ্র তখন হাওড়ার ডেপুটি 
ম্যাজিস্টেট ৷ সেই বছরেই বঙ্কিমচন্দ্র রবীন্দ্রনাথকে বরণ করে নেন বাংলার প্রধান লেখকদলের মধ্যে। 
বঙ্কিমচন্দ্রের পাণ্তিত্য ও রসম্থ্টির শক্তি তাঁকে সাহিত্যক্ষেত্রে মহিমাপূৃর্ণ আসনে করেছিলেন প্রতিষ্ঠিত। 
তরুণ বাঙালীর কাছে তিনি ছিলেন শ্রদ্ধা ও সন্ত্রমের পাত্র। নিভৃতে রবীন্দ্রনাথ বিহারীলালের আদর্শ 
মনে মনে লালন করলেও বস্কিমের কাছে স্বীকৃত হওয়ার আকাকঙ্ষা স্বভাবতই ছিল। রবীন্দ্রনাথের প্রতি 
বঙ্কিমচন্দ্র প্রথম থেকেই গভীর ন্মেহ পোষণ করেছেন। বঙ্গদর্শনে হেমচন্দ্র-রর্জলালের যে ধরণের কবিতা! 
প্রকাশিত হত, রবীন্দ্রনাথ একেবারে প্রথম দিকে তার কিছু কিছু অনুকরণ করেছিলেন কিন্তু বাল্মীকিপ্রতিভা 
(১৮৮১) কিংবা সন্ধ্যাসঙ্গীতে (১৮৮২) সম্পূর্ণ ভিন্ন রীতি এবং আদর্শকেই অবলম্বন করেছিলেন। অথচ 
এই ছুটি গ্রস্থ সম্পর্কেই বহ্কিমচন্্র রবীন্দ্রনাথকে অকুই প্রশংসা করেছিলেন।২ জোড়াসাকোর বাড়িতে আহত 
বিঘজ্জনসমাগমে (১২৮৭, ১৬ ফাল্ধন ) 'বাল্ীকি প্রতিভা” নাটকের প্রথম অভিনয় হয়। এই অভিনয়ে 
ব্িমচজ্জ গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় এবং রাজকুষ রায় উপস্থিত ছিলেন। হ্রপ্রসাদ শাহ্ীর “বাল্মীকির জয়” 
গ্রন্থের সমালোচনা! করতে গিয়ে বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছিলেন,৩ 

“বাহার! বাবু রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 'বাল্মীকিপ্রতিভা? পড়িয়াছেন বা তাহার অভিনয় দেখিয়াছেন তীহারা 
কবিতার জদ্মবৃত্বাস্ত কখনো! ভুলিতে পারিবেন না। হরপ্রসাদ্র শাস্ত্রী এই পরিচ্ছেদে [ বাক্মীকির কবিত্ 
লাভ পরিচ্ছেদে ] রবীন্দ্রবাবুর অন্ুগমন করিয়াছেন ।”-_ বঙ্গবর্শন ১২৮৮ আশ্বিন 

পরের বৎসরেই রবীন্দ্রনাথের ন্ধ্যাসঙ্গীত' (১৮৮২) প্রকাশিত হল। এই বই পড়ে বঙ্কিমচন্দ্র মনোভাব 
কি হয়েছিল তার উল্লেখ রবীন্দ্রনাথ করেছেন জীবনম্থতিতে-_ 

“সন্ধ্যাসঙ্গীতের জন্ম হইলে পর স্ুৃতিকাগৃহে উচ্চস্বরে শাখ বাজে নাই বটে কিন্তু তাই বলিয়া কেহ যে 
তাহাকে আদর করিয়া লয় নাই তাহা নহে । আমার অন্ত কোনো প্রবন্ধে আমি বলিয়াছি-_ রমেশ 
দত্ত মহাশয়ের জ্যোষটা কন্তার বিবাহসভার ঘারের কাছে বঙ্ধিমবাবু দাঁড়াইয়া ছিলেন; রমেশবাবু বঙ্কিমবাবুর 
২ "চার অধ্যায়'এর ভূমিকায় (প্রথম সংস্করণ) রবীন্রনাথ বলেছেন, বান্ধব উপাধ্যায়ই তার কাব্যের প্রথম টি 
প্রশংসাবাদ করেছিলেন 17 রবীন্্-রচনাবলী, ১৩ খণ্ড, পৃ ৫৪১। এই উত্ভি ঠিক নয়। 
৩ দির্মলচন্র চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত 'জীবনস্ৃতি ১৩৬৩, পৃ ২১১-১২। 
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গলায় মাল! পরাইতে উদ্যত হইয়াছেন এমন সময়ে আমি সেখানে উপস্থিত হইলাম । বস্কিমবাবু তাড়াতাড়ি 
সে মালা আমার গলায় দিয়া বলিলেন “এ মালা ইহারই প্রাপ্য । রমেশ তুমি সন্ধ্যাসঙ্গীত পড়িয়াছ? 
তিনি বলিলেন “না” । তখন বঙ্ষিমবাবু সন্ধ্যাসঙ্গীতের কোনো! কবিতা সম্বন্ধে যে মত ব্যক্ত করিলেন তাহাতে 
আমি পুরস্কৃত হুইয়াছিলাম ।” 

১৮৮২ খ্রীষ্টাব্েই (১২৮৯ সাল, ২ শ্রাবণ) জোড়াস্সাকোয় স্থাপিত সারম্বত সমাজে বহ্কিমচন্দ্র হন সহ- 
সভাপতি । এর প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন জ্যোতিরিন্্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথ । এই সমাজের সভাপতি 
ছিলেন রাজেন্দ্রলাল মিত্র; এবং বঙ্কিমচন্দ্র ছাড়াও সহযোগী-সভাপতি ছিলেন শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর এবং 
দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর । বিগ্যাসাগর মহাশয়কে নেওয়ার চেষ্টা হয়েছিল । তিনি উৎসাহ দিয়েছিলেন, কিন্তু যোগ 
দেননি। সেই বখসরেই ২৩এ জানুয়ারি ১১ই মাঘের উৎসবে সন্ধ্যায় রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমচন্দ্রকে বাড়ি থেকে 
জোড়ার্সাকোয় নিয়ে যান। পরল। দেবী চৌধুরানী “জীবনের ঝরাপাতা'য় সম্ভবত এই দিনের স্থবতিই 
লিখেছেন__ 

"একবার একটা ১১ই মাঘের উতৎপবে বাড়ির ছেলেমেয়ে গায়নমণ্ডলী আমরা গান গাইতে গাইতে 
হঠাৎ অনুভব করলুম আমাদের পিছনে একটা নাড়াচাড়া সাড়াশব পড়ে গেছে। কে এসেছেন? পিছন 
ফিরে ভিড়ের ভিতর হঠাৎ একটি চেহারা চোখে পড়ল-_ দীর্ঘনাস1! তীক্ষ উজ্জল দৃষ্টি, মুখময় একটা সহান্ত 
জ্যোতির্ময়তা। জানলুম তিনি বন্ধিম ।” 

প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, সরল! দেবী বঙ্গিমচন্দ্রের বিশেষ ন্মেহভাজন ছিলেন। ভারতীতে সরল দেবীর 
'রভিবিলাপ* এবং “মালবিকাগ্রিমিত্রঁ পড়ে বঙ্কিম নিজেই চিঠি লেখেন প্রশংসা করে। নিজের একসেট 
বইও বঙ্কিম নবীন লেখিকাকে উপহার দিয়েছিলেন । ন্বর্কুমারী দেবীর দীনেন্ত্র স্টাটের বাড়িতে বঙ্কিম 
এসেছেন এবং দুই পরিবারের মধ্যে মধুর অন্তরঙগতা গড়ে ওঠে। সরল দেবী বন্কিমের “সাধের তরণী? 
গানটিতে সর দেন। 'শতগান'এ তার স্বরলিপিও দেওয়া আছে। 

ঠাকুর-পরিবারের লেখক লেখিকা সকলের সঙ্গেই বঙ্কিমচন্দ্রের সৌহার্দ্য ছিল যদিও ১৮৮২ খ্রীষ্টান 
উপরে উল্লিখিত ঘটনাগুলির আগে একটি ঘটনা! ঘটে যা এই প্রসঙ্গে স্মরণযোগ্য। বঙ্কিমচন্দ্রের “কবিতাপুস্তক' 
প্রকাশিত হয় ১৮৭৮ গ্রষ্টাব্ধে। বঙ্গদর্শন ও ভ্রমরে প্রকাশিত কয়েকটি ক্ষুদ্র কবিতা এবং বঙ্ষিমচন্দ্রের 
বাল্যরচনা “ললিতা ও মানস” এই বইতে ছাপা হয়েছিল। ১২৮৫র ভান্র সংখ্যার ভারতী, পত্রিকায় 
কিবিতাপুস্তকের কঠোর প্রতিকূল সমালোচনা করা হয়েছিল। দ্িজেন্দ্রনাথ ঠাকুর তখন “ভারতী"র 
সম্পাদক। 

“আমর! বলিতে বাধ্য হইলাম যে বঙ্ষিমবাবুর “কবিতাপুস্তক' আমাদদিগের ভাল লাগিল না-- জ্ঞানের 
কথা এস্থলে উল্লেখ করাই বাহুল্য মাত্র, কিন্তু আমোদ-- সাধারণ সামান্ত অকিঞ্চিংকর আমোদ পর্যন্ত 
এ পুস্তকের কোন স্থান পাঠ করিয়া আমরা পাইলাম নাঁ_ বঙ্কিমবাবুর কোন গ্রন্থই যে এন্ধপ নীরস, 
নির্জীব, শ্বাদগন্ধহীন-- কিছুই না-_ হইবে তাহা! আমরা কখন স্বপ্নেও ভাবি নাই ।” 

_ এর পরেও 'ভারতী'তে বঙ্কিম সমালোচিত হয়েছিলেন। ১২৮৭ জ্যৈষ্ঠ এবং আষাঢ় সংখ্যায় জনৈক 
লেখক 'শকুস্তলাঁ সমালোচনা প্রসঙ্গে বঙ্কিমের শকুস্তল সমালোচনার প্রতিকূল বিচার করেছিলেন। 
এরও প্রায় দশ বখসর পর ১২৯৭এর কাতিক মাসে 'ভারতী'তেই কাব্যের উদ্দেশ্ত নামে একটি প্রবন্ধ 


২৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা! বৈশাখ-আষাঁঢ ১৮৮২ শক 


প্রকাশিত হয়েছিল। তাতে বস্থিমের রসহ্ত্টির মতবাঁদকেই আক্রমণ করা হয়েছিল। এইসব সমালোচনার 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কোনো! যোগ হয়তো ছিল না; কিন্তু বন্ষিমের সন্বন্ধে কোনো অন্ধতাঁও যে ছিল" না, 
এর থেকে সেটাও বোঝা সহজ। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ধর্মবিষয়ে বঙ্কিমের যে বিখ্যাত মতভেদ ঘটে সেটা 
১৮৮৪র ঘটনা । বঙ্কিমের উক্তিতেই জানা যায় লিখিতভাবে বঙ্কিমের মতের প্রতিবাদের পূর্ব পর্যন্ত 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার কোনে! মনৌবাদ ঘটে নি। দেখা যাচ্ছে, বন্িমের কাব্যের এবং সাহিত্যিক মতবাদের 
প্রতিবাদ হলেও ঠাকুর-পরিবারের সঙ্গে তার যোগাযোগে কোনো ফাটল ধরে নি। একালের 
কোনে কোনো লেখক বঙ্কিম সম্পর্কে ঈর্া এবং সংকীর্ণতার ইঙ্গিত করেছেন বলে এই ঘটনাগুলিকে 
প্রণিধানযোগা বলে মনে করি । 

অক্ষয়চন্দ্র সরকার-সম্পাদিত নবজীবনে” (প্রথম প্রকাশ ১২৯১) এবং বঙ্কিমের জামাতা রাখালচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়-সম্পাদিত 'প্রচার+পত্রে (প্রথম প্রকাশ ১২৯১) বঙ্কিমচন্দ্র ছিলেন প্রধান লেখক। এই ছুই 
পত্রিকাতে রবীন্দ্রনাথ গগ্ঠ পদ্ধ রচনা দিয়েছিলেন। ঠিক একই সময়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বন্ষিমচন্দ্রের 
প্রথম বাদবিতর্ক আরম্ভ হল। বঙ্কিমচন্দ্র সাধারণত তার সমালোচনার উত্তর দিতেন না। বিশেষ 
করে রবীন্দ্রনাথের লেখনী-প্রন্থৃত বলেই বঞ্ষিম উত্তর দিগ্েছিলেন এবং প্রত্যুত্তরের আর উত্তর দেন নি। 
পরবর্তাকালে রবীন্দ্রনাথ 'জীবনস্থৃতি'তে অসাধারণ শালীনতা এবং শ্রদ্ধাসহকারে দেই ঘটনার ইঙ্গিত মাত্র 
করে লিখেছিলেন__ 

"এই বিরোধের অবসানে বঙ্কিমবাবু আমাকে যে একখানি পত্র লিখিয়াছিলেন আমার দুর্ভাগ্যক্রমে 
তাহা হারাইয়া গিয়াছে, যদি থাকিত তবে পাঠকের! দেখিতে পাইতেন বঙ্কিমবাবু কেমন সম্পূর্ণ ক্ষমার 
সহিত এই বিরোধের কাটাটুকু উৎপাটন করিয়া! ফেলিয়াছিলেন।” 

তার অন্য প্রমাণও আছে। এর কিছুদিন পরেই 'ভারতী'র লেখক-গোষ্ঠীতে বঙ্কিমচন্দ্রের নাম বিজ্ঞাপিত 
হয়েছিল। আর-একটি প্রমাণ রবীন্দ্রনাথ জীবনের প্রায় শেষের দিকে রেখে গিয়েছেন। রবীন্ত্ররচনাবলী 
প্রথম খণ্ডে প্রকাশিত “বৌঠাকুরানীর হাটে*র ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ কৃতজ্ঞতার সঙ্গে বঙ্কিমের একটি চিঠি 
স্মরণ করেছেন-- 

“সজীবতার স্বতশ্চাঞ্চল্য মাঝে মাঝে এই লেখার মধ্যে দেখ! দিয়ে থাকবে তার একটা প্রমাণ এই গল্প 
বেরোবার পরে বঙ্কিমের কাছ থেকে একটি অযাচিত প্রশংসাপত্র পেয়েছিলুম, সেটি ইংরেজি ভাষায় লেখা । 
সে পত্রটি হারিয়েছে কোনো! বন্ধুর অযত্রকরক্ষেপে । বঙ্কিম এই মত প্রকাশ করেছিলেন যে বইটি 
যদিও কাচা বয়সের প্রথম লেখা তবু এর মধ্যে ক্ষমতার প্রভাব দেখা দিয়েছে-_ এই বইকে তিনি নিন্দা 
করেন নি। ছেলেমাচ্ষির ভিতর থেকে আনন্দ পাবার এমন কিছু দেখেছিলেন, যাতে অপরিচিত 
বালককে হঠাৎ একটা চিঠি লিখতে তকে প্রবৃত্ত করলে। দুরের যে পরিণতি অজানা ছিল সেইটি তার 
কাছে কিছু আশার আশ্বাস এসেছিল। তাঁর কাছ থেকে এই উৎসাহবাণী আমার পক্ষে ছিল বহুমূল্য ৮৪ 


সপ লাকি পাপ শা সা লা তত ০৯৫০ িসপপশাপা শিপ 


৪ প্রীপচল্র ম্ুমদারের বন্ধিমপ্রসঙ্গে এ সম্পর্কে আছে : “রবীক্রবাবুর কথ] উঠিল। আমি জিজ্ঞাসা করিলাম "তার উপন্তাম কি 
আপনি পড়িয়াছেন? উত্তর 'পড়েছি। স্থানে স্থানে অতি নুন্দর নুন্বর উচচ্দরের লেখ! আছে, কিন্তু উপস্তাসের হিসাবে সেটা নিষ্ষল 

হয়েছে। রবিকে মে কথ! আমি বলেছি। উদীয়মান লেখকদের মধ্যে হরপ্রসাদ তুমি ও রবির মধ্যে আমার বোধহয় রবি বেপি 
'গিফটেড' কিন্তু 'পৃকোসান', এখনি তার বয়স ২২২৩, সে কথা সের্দিন রবিকে বলেছি।” নুরেশ সমাজপতি, 'বঙিমপ্রসঙ্গ' পৃ ১৯৬। 


বন্কিমচন্দ্র ও র্বীন্দ্রনাথ ২৫৩ 


রবীন্দ্রনাথও এই সময়ে বঙ্কিমের উপন্তাসের আলোচনা! করেছেন ।« রবীন্দ্রনাথের স্বাধীন বিচারবোধ 
যে জেগে উঠতে আরম্ভ করেছে এই গণ্ভ রচনাগুলিতে স্পষ্টতই তার আভাদ আছে। স্পষ্ট ভাষণের 
সাহসও দেখ! গেল বঙ্ধিমের সঙ্গে বিতর্কে। এর পরে আরো ছুটি ঘটনা যোজনা করা যায়। ১২৯৯ সালের 
চৈত্র মাসের সাধনায় রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত প্রবন্ধ “শিক্ষার হেরফের প্রকাশিত হলে বঙ্কিমচন্দ্র চিঠি লিখে 
জানান 'প্রতিছত্রে আপনার সঙ্গে আমার মতের এক্য আছে।” ১৩০* সালে চৈজ্য লাইব্রেরিতে 
রবীন্দ্রনাথ “ইংরেজ ও ভারতবাসী+ নামে গ্রবন্ধ পড়েন। সে সভার সভাপতিত্ব করেছিলেন বঙ্ষিমচন্দ্র। 
সম্ভবত মৃত্যুর পূর্বে এটাই বঙ্িমচন্দ্রের শেষ সভায় যোগদান। 

রবীন্দ্রনাথ ও বঙ্কিমচন্দ্রের পারম্পরিক সম্পর্কের এই বিবরণ অসম্পূর্ণ। অনেক খুঁটিনাটি তথ্য আরো 
সংগ্রহ করা সম্ভব। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বহ্কিমের আরও বহুবার দেখাসাক্ষাৎ হয়েছে । এখানে আমরা 
মূল আলোচনার পটভূমিরূপে দুজনের প্রতি ছুজনের মনোভাবের একটা আভাস মাত্র দিলাম । 


আমাদের মূল আলোচনা বস্ষিম-রবীন্দ্রের বিতর্ক থেকেই আরম্ভ করব। এই বিতর্কের মধ্য দিয়েই 
বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথের চিন্তাধারার বৈশিষ্ট্য বোঝা সহজ হবে। তবে এটা মনে রাখা দরকার বঙ্িমচন্র 
তখন তার মনীষার পরিণত স্তরে পৌছে গিয়েছেন। তার সারা জীবনের চিন্তা তখন সুস্পষ্ট রূপ নিয়েছে। 
সত্য” বলতে কি বোঝায় ইতিমধ্যে এ সম্পর্কে তার জ্ঞান সম্পূর্ণ হয়েছে বলা যায়। বঙ্ষিমের চিন্তার 
প্রণালী এবং বৈশিষ্ট্য ধারা অনুধাবন করেছেন, তারা এটা বুঝতে পারবেন বঙ্কিমের সত্যের ধারণা 
মিস্টিক্যাল” বা অতীন্দ্িয় হওয়ার সম্ভাবনা ছিল ন|। তীর যুক্তি এবং বক্তব্য এতই স্পষ্ট যে এ সম্বন্ধে 
কোনো অনির্দিষ্টতা থাকবার কথা নয়। উপনিষদের খধি যে সত্যধর্মের কথা বলেছিলেন, যার ব্যাখ্যাতে 
ভারতবর্ষের বিভিন্ন দার্শনিক মত গড়ে উঠেছে, বন্ধিমচন্দ্র সেই সত্যকেও ব্যাখ্যা করে বোঝাতে যান নি। 
সেই ব্যাখ্যাতে সেকালের সমাজের প্রয়োজন কিছু মিটত না, পুরনে| দর্শনের বড় জোর আর-এক নতুন 
ভা্ত হত মাত্র। সত্যের যে পর্যায় আচার্য শঙ্কর স্থির করেছিলেন যুক্তির দিক দিয়ে তা অনতিক্রম্য। 
শঙ্করের সত্য-ধারণাতে স্থ্টির খণ্ড এবং অখণ্ড উভয়রূপেরই যথাযোগা স্বীকৃতি আছে। তবু শঙ্করের 
বৈদান্তিক মতবাদ খণ্ডের পুর্ণ মধাদা দিতে শেষ পর্যন্ত আমাদের অন্ুপ্রেরিত করে নি। ফলে কর্ম-সাধনার 
দিক দিয়ে আমাদের জীবনে শুন্ততাই রয়ে গিয়েছে । মধ্যযুগের সমাজে বেদান্তের চর্চা হাস পেয়েছে। 
উপনিষদ্দেরই আর-এক ব্যাখ্যায় বৈষ্ণব দর্খনের স্থষ্টি হল। ঈশ্বর লীলাময় বলেই তাঁর বহু বিচিত্র লীলা 
রচনা করতে বৈষ্ণবরা অনেক নতুন আঁচার-অনুষ্ঠানের প্রবর্তন করেছেন। ভগবানকে ব্যক্তিরূপে কল্পনা 
করাতে ভক্তের সঙ্গে যেন প্রত্যক্ষ যোগ গড়ে উঠল। আহুষ্টানিকতার উদ্তব্র বীজ নিহিত ছিল এখানে । 

এই ধর্মবিশ্বাস এক দিকে যেমন বৈরাগ্যগ্রণ করে তুলল তেমনি গৃহী মানুষের মধ্যে ধর্মীয় 
ক্রিয়াকলাপের বিস্তার ঘটাল। ম্মার্ত ধর্ম নামক যে বিশ্বাস বনু পূর্বকাল থেকে চলে এসেছে, প্রত্যক্ষ 
ঈশ্বরোপলব্ধির ধর্ম সেটা নয়। দৈনন্দিন জীবনযাত্রায় ব্যক্তির কর্তব্পালনের বিধিনিষেধ দিয়ে স্থৃতির 
বিধান। বৈদিক গৃহা এবং ধর্মচত্র থেকে ম্থৃতির উদ্ভব, মধ্যযুগের জটিল আচারের জালে তার বিস্তার । 
আদিতে শ্বতির ছিল তিনটি শাখা, আচার, ব্যবহার এবং প্রায়শ্চিত্ত । তার থেকে আহ্ছিক সংস্কার শুদ্ধি 


পিক পা শি শিক 


৫ ভারতী ১২৯* অচলিত সংগ্রহ, ২য় থণ্ড, পৃ ১৩১ “বাউলের গান' | 
র্ 








২৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবষাঢ় ১৮৮২ শক 


প্রায়শ্চিত্ত শ্াহ্ধ কৃত্য পৃজা প্রতিষ্ঠা দান কাল ব্যবহার বিবাদ রাজধর্ম ইত্যাদি বহুবিধ কর্তব্য নির্দেশের 
ব্যবস্থা হল। ব্যক্তি ও পরিবারের প্রাত্যহিক কর্তব্য থেকে সনাতন সমাঁজগত কর্তব্য পর্যস্ত সর্বত্র স্মৃতির 
নির্দেশ দেওয়া হয়েছে। চৈতত্ত-যুগ পর্ধস্ত বাংল! দেশে অন্ততঃ চোদ্দ জন বিখ্যাত শ্মার্ত পণ্ডিতের নাম পাই। 
তাদের মধ্যে ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম দিকে রঘুনন্দন ভট্টাচার্ধের বিধানই আমাদের সামাজিক ও পারিবারিক 
জীবনকে দীর্ঘকাল শাসন করে এসেছে। রঘুনন্দন পূর্ববর্তী বিধানের কতকগুলি গ্রহণ করেছেন, 
কতকগুলি মার্জনা করেছেন, কতকগুলি নিজে রচনা করেছেন । যে-কালে রঘুনন্দন এই ব্যবস্থা দিয়েছিলেন 
সে কালে হয়তে! এর প্রয়োজন ছিল। পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় স্পষ্টই বলেছেন-_ 

"ম্মার্ত রঘুনন্দন একজন বিষম 1:6651211 ছিলেন। তিনি গোৌড়ামির প্রতিষ্ঠাত। নহেন, বরং বলিব 
ভারতবাসপীর বৈদিক গৌড়ামির অপহৃবকর্তী। তিনি ব্রা্গণেতর জাতি সকলের মধ্যে যে ব্যাপক সমন্বয় 
সাধনের চেষ্টা করিয়া! গিয়াছেন তাহা অপূর্ব এবং অতুল্য। ত্াহারই প্রভাবে বাংলায় আচারীদিগের 
ছুত্মার্গ" দাক্ষিণাত্যের তুল্য প্রবল হইতে পারে নাই।” | 

তবু এইসব আচার-বিচারের পশ্চাৎপটে ঠিক কোন্‌ গভীরতর দীর্শনিক যুক্তি ছিল, জানি নাঁ। এ 
নিয়ে বর্তমান প্রসঙ্গে আলোচনাও অনাবশ্যক। পরবর্তী শতাবীগুলিতে সমাজ যে আচারের জটিলতায় 
জড়িয়ে পড়েছিল তাতে অর্থহীন অভ্যাসের পুনরাবৃত্তি ছাড়া আর কিছু ছিল না। একটি চিঠিতে বস্ষিম 
রাজা বিনয়কৃষ্ণ দেবকে লিখেছিলেন-_ 

"স্মা্ খষিদিগের হাঁতে__ বিশেষতঃ আধুনিক স্মার্ড রঘুনন্দনাদির হাতে__ ইহা! অতিশয় সংকীর্ণ ২ইয়। 
পড়িয়াছে। ম্মার্ত খষিগণ হিন্দুধর্মের অষ্টা নছেন- হিন্দুধর্ম সনাঁতন-__ তাঁছাদিগের পূর্ব হইতেই আছে।” 

অথচ এইসব বিধি-নিয়মগুলির পিছনে হয়তো! একট! সামগ্রিক সত্যোপলন্ধি ছিল। বৌদ্ধদের শীল 
আত্মিক উপলব্ধির জ্ন্য নয়, ব্যক্তির মনকে সংযত করার জন্য । হিন্দুধর্মের উচ্চতর দার্শনিক চিন্তায় যে 
সত্যের ধারণা ছিল। তার সঙ্গে এই আহুষ্ঠানিকতার যোগ যে কোথায় ঠিক বলা যায় না। যেখানেই 
থাক্‌, এ যে অনিবার্ভাবে সত্যবোধে নিয়ে যেতে সাহাধ্য করে নি, তা বলাই বাহুল্য। মনের যে 
বিকাশ ঘটলে মান্ব-কল্যাণ ও ব্যক্তিগত শুচিতার যুক্তি-বুদ্ধি স্বয়ম্প্রকাঁশ হয়, সেই বিকাশের দ্বায় রুদ্ধ 
ছিল। গীতায় যে নীতিসর্বস্তার উধ্র্বে যাওয়ার আহ্বান আছে, সেটা তো চিত্তোন্নতি ছাড়! আর 
কিছুই নয়। এই প্রশস্ত দৃষ্টিই মানুষকে কর্তব্য নির্ধারণের ক্ষমতা এনে দেবে। আধুনিক ভাষায় বলতে 
গেলে, মধ্যযুগে আচার-সর্বন্বতা অন্ধতার সৃষ্টি করে চিত্রোন্নয়নের পথে বাধার সৃষ্টি করেছিল। এই 
প্রসঙ্গে আর-একটি বিষয়ও লক্ষণীয়। উচ্চতর দার্শনিক সত্যবোধকে আমরা ব্যক্তিগতভাবে যদি নাও পেয়ে 
থাকি, তবু এর একটা অলক্ষ্য প্রভাব আমাদের জীবনাচরণে থেকে গিয়েছে । সত্যকে ঞব বলেই জানি, 
তাই আমাদের প্রাত্যহিক কর্ম স্থিরতাপন্থী হয়ে সামাজিক অচলতার স্থ্টি করেছে । আমরা বরণ করে 
নিয়েছি অভ্যাসকে। 


সমাঁজজীবনের এই জড়তা'র বিরুদ্ধে রামমোহন যুদ্ধ করেছিলেন। মধ্যযুগের সংকীর্ণ সত্য ধারণাকে 
অস্বীকার করে তিনি জীবনের কল্যাণবোধকে উদ্ারতর জ্ঞান দিয়ে পূর্ণ করতে চেয়েছিলেন। তার 
সামাজিক সংস্কার-কর্মগুলি কোন্‌ প্রবল সর্বব্যাপী সত্যের অনুপ্রেরণা থেকে উৎসারিত হয়েছিল, আমাদের 
মনে এই প্রশ্ন জাগে । কিন্ত আন্কমানিক উত্তর ছাড়া এই প্রশ্নের নিশ্চিত উত্তর দেওয়া কঠিন। তিনি 


বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ ২৫৫ 


ছিলেন শব্করপন্থী অদ্বৈতবাদী। নিগুণ ব্রদ্ষচেতন! তাঁকে কেমন করে সংসারের কর্মভার তুলে নিতে 
উদ্বদ্ধ করেছিল, অর্থাৎ সত্যের কোন্‌ রূপ তিনি অস্তরে অস্থভব করেছিলেন যার জন্য সাধক রূপান্তরিত 
হলেন কর্মীতে ? রবীন্ত্রনাথ রামমোহনের প্রসঙ্গে বার বার সত্যসাধনার কথ| বলেছেন। তার মতে যে 
দেশাঁচার সমাজকে বিশ্বমানব থেকে বিচ্ছিন্ন করে রাখে, রামমোহন তাকেই ঘুচিয়ে বৃহৎ এক্যের কথ। 
প্রচার করতে এসেছিলেন। রামমোহনের সতাধারণা এঁক্যবোধের উপরেই স্থাপিত। তিনি ঘষে 
অদ্বৈতপন্থী হয়ে প্রতিমাপূজ| ও ধর্মের অন্যান্য সংকীর্ণতার বিরোধিতা করেছিলেন, সেট! এই এক্যবোধ 
থেকেই উদ্ভৃত। কিন্তু এই এক্যবোধ এবং ব্রন্ধান্থভূতি এক নয়। বরং বলা যায় তীর প্রখর বুদ্ধির 
জাগরণের ফলে যেসব দিক দিয়ে তার মনে এক্যবোধ দেখা দিয়েছিল, ধর্ম তাদের অন্যতমমাত্র। এ জন্য 
প্রত্যাশিত শান্তরসাশ্রিত জীবন তার নয়। তার জীবন ছিল বজদীপ্ত কর্মময় । 

এই বুদ্ধি নীতিরই ঝুঁদ্ধি। রামমোহন সমাজের সংস্কারে বাঙালীকে আহ্বান করেছেন, নৈতিক চেতনাই 
তার প্রেরণ।। প্রতি কর্ম-প্রচেষ্টার মূলে বিচ্ছিন্ন ও অন্তনিরপেক্ষ নীতির চেতনাই ছিল। তার সমগ্র 
জীবন ব্যক্তিগত এবং সমাজগত একটি সামগ্রিক সত্যোপলব্ধি দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হয়েছে-- এমন করে 
রামমোহনের জীবনকে ব্যাখ্য! করা না গেলেও এট]| ঠিক যে মধ্যযুগের বিকৃতি থেকে সত্যকে এঁক্যবোধবূপে 
রামমোহনই পুনজীবিত করলেন এবং সেটা যুগাস্তর ঘটাল আমাদের সমাজে । 

কারণ, দেখতে পাচ্ছি ভিরোজিওর ছাত্ররা রামমৌহনের এই নৈতিক আদর্শকেই মেনে নিয়েছেন। 
রামমোহনের সহচর তারাটাদ চক্রবর্তী এবং চন্দ্রশেখর দেব নব্যবঙ্গের নেতৃত্ব করেছিলেন । রামমোহনের 
সংস্কারকর্মে তার! উৎসাহিত হয়েছেন, রামমোহনের স্বৃতিবাধিকী নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করেছেন। নব্যবঙ্গের। 
নিজেদের কোনে। দার্শনিক মতবাদকে হৃষ্টি করে তুলতে পারেন নি, যদিও বিদেশী শাস্বের চর্|| করে প্রথর 
বিচারবুদ্ধিকে আয়ত্ত করেছেন; সভা! স্থাপন করে, পত্তিক। চালিয়ে, সমাজ ও ধর্মকে বিশ্লেষণ করেছেন। বিশেষ- 
ভাবে লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, ১৮৩০ গ্রীষ্টাৰ থেকে ১৮৪০ শ্রীষ্টাব্ধের মধ্যে এবং তার পরেও নীতিশিক্ষার 
গ্রয়োজনীয়ত| নিয়ে আলোচনা খুবই বেশি হয়েছে । . প্রসন্নকুমার ঠাকুরের পরিফর্মীর" পত্রিকাটি এই প্রসঙ্গে 
বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য | খ্রীষ্টান মিশনারীর! বাঁডালীকে নীতিশিক্ষা! দেবার মহত ব্রতই নিয়েছিল। ইংরেজি 
শিক্ষাগ্রাপ্ত এবং ব্রাহ্ম মনোভাবসম্পন্ন ব্যক্তি মাত্রেই নীতিশিক্ষার উপর সব সময়েই জোর দিয়েছেন । ডিরোজিও 
ছাত্রদের ধর্মশিক্ষা দেন নি, জাগিয়েছিলেন অপরিসীম নীতিনিষ্ঠাী এবং বিচারশক্তি। তখন এমন কথাও 
শোনা যেত হিন্দু কলেজের ছাত্র মিথ্যা বলতে জানে ন1_-1116৭ 117০ ০০011586 19০7 ৪৩ ৪ 
5110205ঘ8 0০: (00: কথাটা গৌরব করবার মত, যদিও অভিভাবকের! ক্ষুপ্ন হয়েছিলেন নিজের 
সমাজবর্ষের প্রতি নীতিপাঁলনের অনিচ্ছা দেখে । নৃতন শিক্ষাপ্রাপ্তরা চিরাচরিত সমাজনীতিকে মানতে 
পারে নি। তাদের বিচারশক্তিকে তারা প্রয়োগ করল নৃতন অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে এবং তাই দিয়ে তারা 
স্থির করে নিল সত্যের নৃতন স্বরূপকে | রামমোহনের সঙ্গে পার্থক্য এইখানেই যে, নব্যবঙ্গের যুক্তিতর্কের 
ভাষা ও প্রণালী বিদেশয় ; স্বদেশী সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধাও অগভীর । কিন্তু সমাজের আহ্ষানিকতায় 
যে নীতিবোধের মৃত্যুকে তারা দেখেছিল, সেই নীতিকে অন্ভাবে তার] চেয়েছিল ফিরিয়ে নিয়ে আসতে । 
তাদের কাছে ভগবান নয়, লোকব্যবহারের সততাই হচ্ছে চরম সত্য । এর মধ্যে খ্রীষ্টায় আদর্শ হয়তো 
ছিল, তার সঙ্গে ছিল বিদেশী বি্ভায় দীক্ষা । তাই দিয়ে তারা স্থির করেছে নৈতিক সত্যকে । স্বাধীন 


২৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ আষাঢ় ১৮৮২ শক 


বিচারবোধ সত্যই শ্রদ্ধাযোগ্য কিন্তু এর কোনো সর্বন্বীরুত নিরিখ নেই, এটাই এর ক্রটি। সুতরাং নৈতিক 
সত্য থাকল সম্পূর্ণ ব্যক্তিকেক্রিক। মহষি দেবেন্ত্রনাথ হিন্দু কলেজের ছাত্র হয়ে এই নৈতিক আদর্শ 
পুরোপুরিই পেয়েছিলেন। তিনি অধ্যাত্মবাদী হয়ে উঠলেন, বেদের অপৌরুষেয়তায় বিশ্বাসও করেছিলেন, 
কিন্তু পরে মতের পরিবর্তনও হয়েছিল । আত্মপ্রত্যয়সিদ্ধ জ্ঞানোজ্জলিত সত্যধর্মকে অবলম্বন করে শাম্ববচন 
বাছাই করলেন অর্থাৎ ব্যক্তিতাম্ত্রিক জ্ঞান্দীপ্ত বিচারবোধই বড় হল। স্মরণীয় এই যে অক্ষয়কুমার দত্ত 
এবং কষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রভাবেই তার মত তিনি পরিবর্তন করেছিলেন । নব্যবঙ্গের নীতিবাদিতার 
সঙ্গে যুক্ত হল ধর্মবিশ্বাসের দৃঢ়তা । দেবেন্ত্রনাথের পর কেশবচন্দ্রের আদর্শও এই ব্যক্তিস্বাতন্থ্যপূর্ণ সত্যবোধের 
দ্বারাই তৈরি হয়েছিল। শেষ পরিণাম হল মরমিয়াবাদ | 

মধ্যযুগের বাঙালী সত্যকে কতকগুলি আচার-অনুষ্ঠান ও হদগহীন সংস্কারের মধ্যে সীমাবদ্ধ ও বিকৃত 
করে এনেছিল। সতীদাহ যারা পালন ও সমর্থন করেছে, তারাও সত্যপালনের আত্মপ্রসাদ লাভ করেছে । 
কৌলীন্ত এবং বহু বিবাহের ন্মার্ত নির্দেশকে মহানন্দে শিয়োধার্ধ করেও তার| ভাবল, ধর্ম পালন করল। 
উনবিংশ শতাব্দীর গোঁড়াতে সত্যধারণার পরিবর্তন ঘটতে চলল । সত্য হুল মানবনৈতিক। অর্থাৎ সত্য 
দেখা দিল শাক্ব-পুথির বাইরে ব্যবহারের জগতে। সমাজ সম্পর্কে এক নতুন চেতনার উদয় হয়েছে। 
বিদেশী সাহিত্য ধর্ম ও সভ্যতার সংস্পর্শে এসে মালগষের আচরণের বিস্তৃত ক্ষেত্র নিয়ে এই সমাজের ধারণ! 
গড়ে উঠেছে । এই জগতে সত্যপালনের কোনে। লিখিত শান্্ নেই। পুরনো সংহিতা এবং স্থৃতি থেকে 
আর বিধান পাওয়ার সম্ভাবনা নেই। স্বভাবতই প্রামাণ্য হয়ে দাড়াল ব্যক্তিরই বিচারবোধ। বাংলার 
নতুন যুগের লন্ধ সম্পদগ্ুলির মধ্যে ব্যক্তিম্বাতন্ত্যবোধ অন্যতম | 

কিন্তু এ বিষয়ে আমাদের সিদ্ধান্ত যথেষ্ট সতর্ক হওয়া দরকার । পুরনে| সমাজ নিশ্চিহ্ন হয়ে যায় নি। 
ইংরেজি শিক্ষা যার] পায় নি (এবং যারা পেয়েছে তাদের মধ্যেও অনেকে ) এখনে। পুরনো বিধানকে 
মেনে চলে। ব্যক্তিম্বাতস্ত্রই বলি আর নতুন মূল্যবোধই বলি-_ এর উদ্ভব এবং প্রতিপত্তি শিক্ষিত সমাজের 
মধ্যে । বন্কিম যা লিখেছিলেন, তা! শিক্ষিত সমাজের জন্তই । ইংরেজি বিদ্যা এবং শান থেকেই তিনি 
প্রামাণ্যতা সংগ্রহ করেছেন, ধর্মতত্বের মূল থিয়োরি তৈরি হয়েছিল ইংরেজি দর্শনের প্রভাবে । বন্ষিম 
নিশ্চয়ই আশা করেন নি তার রচনা সাধারণ লোকের বুঝবে। নব্যবঙ্গেরাও কি সেই আশা করেছিল? 
এই শিক্ষিত সমাজ স্বাধীন বিচারবোধে সমৃদ্ধ হয়ে উঠছে। বঙ্কিম এই বিচারবোধকে শ্রদ্ধা! ও লালন করতে 
চেয়েছিলেন। বঙ্কিম যখন বলেছিলেন, লোকহিতৈষাঁর লক্ষ্য সম্মুথে রেখে মিথ্য! কখনে। কখনো সত্য হয়, 
তখন কি তিনি শিক্ষিত মনের বিচারবোধের উপরেই ভরসা রাখেন নি? এ বিষয়ে শিক্ষিত-অশিক্ষিত 
নিবিশেষে একট] অনড় নীতিকে পালন করার অর্থ সেই অভ্যাসেরই বশ্তত| স্বীকার করা যে অভ্যাসের 
বুদ্ধিহীন বিচারহীন হৃদয়হীনতাকেই আধুনিক শিক্ষা ধিক্কার দিয়েছে। বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, 
সত্য কোনো! অবস্থাতেই মিথা! হয় না। এসত্য কোন্‌ সত্য? এও যেন কোনো! ম্মার্ত সত্য। বঙ্কিম এই 
অচল সত্যকে অন্থগমন করার পরিবর্তে চেয়েছিলেন বিচারবুদ্ধি দিয়ে সতাকে বারবার নির্ধারণ করে নিতে । 

প্রশ্ন হতে পারে মিথ্যাকে যদি এমনি করে সত্য করে তুলতে হয়, তবে কি তার মধ্যে অপব্যবহারের 
মন্ত ফাঁক থেকে যায় না? বিচারবুদ্ধির স্বাধীনতার মধ্যে সেই আশঙ্কা চিরকালই নিহিত। অশিক্ষিত 
মন অনেক লময়েই স্বাধীনতাকে উচ্ছঙ্খল স্বার্থসাধনে পরিণত করতে পারে। এই জন্যই খ্রীষ্ট এবং বৃদ্ধের 


বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ ২৫৭ 


নীতি। এইজন্যই যত অনুশাসন এবং বিধি। এক সময়ে অবস্থাবৈগুণ্যে এই বিধিও অর্থহীন হয়ে পড়ে, 
তখন তাঁকে মেনে চলাই হয় ছুর্ভোগ। এ রকম অচল বিধির চেয়ে চিত্তের বিচারবোধকে জাগ্রত রাখার 
আবশ্তকতাই বেশি । অর্থাৎ চাই একটি মাজিত সভ্য জাগ্রত মন যে-মন ন্যায় এবং অন্যায়, উচিত এবং 
অনুচিতের মধ্যে পার্থক্য নির্ণয় করতে সক্ষম । ধর্মতত্বে বঙ্কিম মনের সেই অনুশীলনের বিস্তৃত আলোচন। 
করেছেন । ধর্মতত্বের ( নবজীবনে ধারাবাহিক প্রকাশ ১২৯১-৯২) আলোচনার সুত্রপাঁতেই প্রচারের প্রথম 
সংখ্যাতে (১২৯১) “হিন্দুধর্ম” প্রবন্ধ প্রকাশ করলে রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমের বক্তবোর প্রতিবাদ করেন। সরল। দেবীর 
সাক্ষ্য অনুসারে দ্বিজেন্ত্রনাথ এবং জ্যোতিরিন্দ্রনাথ বঙ্িমের পক্ষ অবলম্বন করেছিলেন। এ তথ্য মূল্যবান্‌।১ 


ত। হলে সত্যকে নির্ণয় করা চলে একমাত্র শিক্ষার দ্বারাই । অতীন্দ্িয় সত্যের কথা হচ্ছে না যদিও 
সেই সত্য তপস্তার দ্বারাই লভ্য। যে-সত্যকে নিয়ে দ্বন্ব-সংশয়-বিচার-বিতর্ক উনবিংশ শতকে হয়েছে তা! 
হচ্ছে তার লোকব্যবহারে প্রযোজ্যতা। আমাদের আলোচ্যও তাই। বঙ্কিম বলেছিলেন সত্যের 
নৈতিক রূপ আছে এবং সেই বূপকে স্থির করতে হয় শিক্ষা দিয়ে। এই শিক্ষা যে কি বঙ্কিম তা বুঝিয়েছেন 
ধর্মতত্বে। ধির্মতত্ব' বইটা মূলত শিক্ষাবিধির দিকে লক্ষ্য নিবদ্ধ রেখেই রচিত। অন্থশীলনতত্ব শিক্ষারই 
তত্ব। বৃত্তির দামপ্তস্তপূর্ণ অনুশীলনের দ্বারাই আদর্শ মনুষ্যত্ব গড়া সম্ভব । বঙ্কিম স্বপ্ন দেখেছিলেন, শিক্ষার 
দ্বারা বিবেকবান্‌ কর্মনিষ্ঠ মানুষকে গড়ে তুলবার। 

বঙ্কিম ইংরেজি শিক্ষিত পাঠকের কাছেই এই বাণী পরিবেশন করেছিলেন। ধর্মতত্বের জটিল যুক্তি 
এবং প্রমাণ কি অগণ্য সাধারণ মানুষ অন্গধাবন করতে পারত?" বল! বাহুল্য, শুধু নিরক্ষর পাঠকের কথা 
শয়। মোটামুটি লেখাপড়া জানা মান্গুষের অন্তরকেই তো! জাগানো দরকার। শশধর তর্কচুড়ামণি, কেশব 
সেন, বিবেকানন্দ বা রুষ্ঃপ্রসন্ন সেনের মত জনসমাঁজে বক্তৃতা দিয়ে তাঁর বক্তব্য শ্রোতার কাছে প্রাঞ্জল 
করবার চেষ্টাও তিনি করেন নি। যাদের বুদ্ধিবৃত্তি শাণিত নয়, গ্রহণক্ষমত1 পরিণত নয়, তারা বঙ্কিমের 
বক্তব্য কতখানি বুঝতে পারবে সন্দেহ। আবার মাত্র বিশেষজ্ঞদের প্রয়োজনের জন্যই ধর্মতৰ রচিত হয় নি। 
বঙ্গদর্শনের প্রথম প্রকাশের সময়েই তিনি শিক্ষাকে দুরবিস্তৃত করার অভিপ্রায় প্রকাশ করেছিলেন। ইংরেজি 
শিক্ষিত সমাজের সঙ্গে দেশের বিস্তীর্ণ অবশিষ্ট সমাজের যে প্রভেদ জন্মে গিয়েছিল বঙ্কিম তার জন্য শঙ্কিত 
হয়েছিলেন--” 

“সমস্ত দেশের লোক ইংরাজি বুঝে না, কস্মিন্কালে বুঝিবে এমত প্রত্যাশা কর! যায় না। স্থৃতরাং 
বাঙ্গালায় যে কথা উক্ত না হইবে তাহা তিন কোটি বাঙ্গালী কখন বুঝিবে না বা! শুনিবে না। এখনও শুনে 
না, ভবিযাতে কোনকালেও শুনিবে না। যে কথা দেশের সকল লোকে বুঝে না বাশুনে নাসে কথায় 
সামাজিক বিশেষ কোন উন্নতির সম্ভাবনা নাই 1” 

৬ সরলাদেবী চৌধুরানী, 'জীবনের ঝরাপাঁতা' ১৮৭৯ শক, পৃ ৩৫। 

৭ “এই অনুশীলন ধর্ম যাহা তোমাকে বুঝাইতেছি, তাহ। যে সাধারণ হিন্দুর সহজে বোধগম্য হইবে তাহীর বেশী ভরস। আমি এখন 
রাখি না। কিস্ত এমন ভরস| রাখি যে মনস্বিগণ কর্তৃক ইহা গৃহীত হইলে ইহার দ্বারা জাতীয় চরিত্র গঠিত হইতে পারিবে ।” 
ধর্মতত্ব, ২১ অধ্যায় । 

৮ বঙ্গদর্শন" পত্রন্চন।। 





২৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


কলিকাতা] বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনের সময় প্রতিষ্ঠাতাদের পরিকল্পন। ছিল শিক্ষাকে পরিক্রত করে 
জনসাধারণের মধ্যে ছড়িয়ে দেওয়!| বঙ্গিম এই শিক্ষাকল্পনীকে পরিহাস করে বলেছেন__- 

“বিছ্য| জল বা ছুপ্ধ নহে যে উপরে ঢালিলে নীচে শোধিবে। তবে কোন জাতির একাংশ কুতবিষ্য 
হইলে তাহাদিগের সংসর্গগ্তণে অন্তাংশেরও শ্রীবৃদ্ধি হয় বটে। কিন্তু যদি এ দুই অংশের ভাষার এপ প্রভেদ 
থাকে যে বিদ্বানের ভাঁষ। মূখে বুঝিতে পারে না, তবে সংসর্গের ফল ফলিবে কি প্রকারে ?” 

'সংসর্গগুণে অন্যাংশেরও আবৃদ্ধি ঘটে” বঙ্ছিম এই বিশ্বাসটিকে দৃঢভাবেই ধরেছিলেন নিশ্চয়, তা না হলে 
এই দুরূহ আলোচনার অবতারণ| করতেন না, “পপুলার বা লোকপ্রিয় আলোচনাই করতেন। সেই সঙ্গে 
বাংলা ভাষাতেই যে এইসব আলোচনা হওয়া প্রয়োজন, এ বিশ্বাস তিনি শেষজীবন পর্যন্ত অটুট 
রেখেছিলেন । রাজশাহীতে ১২৯৯ সালে রবীন্দ্রনাথ “শিক্ষার হেরফের" পড়লে বঙ্কিমচন্দ্র স্বতঃপ্রবৃত্ত হয়ে চিঠি 
লিখেছিলেন, এ কথ! আগেই উল্লেখ করেছি। সেই প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথের মূল বক্তব্য ছিল দুটি : প্রথমত 
বাংল। ভাষা শিক্ষা দ্বিতীয়ত শিক্ষণীয় বিষয়কে জীবনের অঙ্গীভূত করে কাজে পরিণত করা। '“পাধনা'য় 
প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধটি পড়ে বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছিলেন*__ 

“এ বিষয়ে আমি অনেকবার অনেক সন্ত্রস্ত ব্যক্তির নিকট উখাপিত করিয়াছিলাম এবং একদিন সেনেট হলে 
দাড়াইয়। কিছু বলিতে চেষ্ট| করিয়াছিলাম 1” 

রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় বক্তব্য সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র আলাদ। আলোচন1 বিশেষ চোখে পড়ে নি। বাংলা 
ভাষার সাহায্যে শিক্ষাকে সম্পূর্ণ করে মনুষ্যত্ব অর্জনের কল্পনা করেছিলেন বঙ্ষিমচন্দ্র, আর রবীন্দ্রনাথ 
বলছেন-_ 

“তাহাদের গ্রস্থজগৎ একপ্রান্তে আর তাহাদের বসতিজগৎ অন্যপ্রন্তে, মাঝখানে কেবল ব্যাকরণ- 
অভিধানের সেতু । এইজন্য যখন দেখ। যায় একই লোক একদিকে যুরোপীর দর্শন বিজ্ঞান এবং স্থাঘ়শাঙ্ছে 
স্থপ্ডিত, অন্যদিকে চিরকুসংক্কারগুলিকে সযত্বে লালন করিতেছেন, একদিকে স্বাধীনতার উজ্জল আদর্শ 
মুখে প্রচার করিতেছেন, অন্যদিকে অধধীনতার শত সহজ লৃতাতন্তপাশে আপনাকে এবং অন্তকে প্রতি মৃহ্তে 
আচ্ছন্ন ও ছুর্বল করিয়া ফেলিতেছেন, একদিকে বিচিত্রভাবপূর্ণ সাহিত্য স্বতন্বভাবে সম্ভোগ করিতেছেন, 
অন্যদিকে জীবনকে ভাবের উচ্চশিখরে অধিরূট করিয়া রাখিতেছেন না, কেবল ধনোপার্জন এবং বৈষয়িক 
উন্নতি সাধনেই ব্যস্ত তখন আর আশ্চর্য বোধ হয় না।” 

একেই রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন “শিক্ষার হেরফের” | বঙ্ষিম অবশ্ঠ হিন্দুধর্মের স্থ এবং কু সংস্কারগুলি বাছাই 
করার ক্ষমতা! অর্জনের কথা একাধিকবার বলেছেন। উদ্ধতাংশের বক্তব্যই ছিল শিক্ষা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের 
মূল বক্তব্য । পরে শিক্ষা! সম্বন্ধীয় সব আলোচনাঁতেই তিনি সামাজিক জড়তা ও আচারপরায়ণতার ব্দলে 
ুক্তবুদ্ধি মানব এক্যের শিক্ষাকেই যথার্থ শিক্ষা বলেছেন। 'কালান্তরে দিমস্ত।” এবং পিমাধান, নামে প্রবন্ধ 
ছুটিতে এই কথাই গ্রভৃততম জৌরের সঙ্গে উচ্চারিত হয়েছে 

“অবুদ্ধির প্রভাবে ত্ববু'দ্ধির প্রতি আস্থা হারিয়ে আস্তরিক স্বাধীনতার উতৎ্সমুখে আমরা দেশজোড়। 
পরবশতার পাথর চাঁপিয়ে বসেছি । এইটেই যখন আমাদের সমস্া, তখন এর সমাধান শিক্ষা ছাড়া! আর 
কিছুতেই হতে পারে না।” 


* রবীজ্র রচনাবলী ১২শ থণ্ড, পৃ ৬১৩। 


বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ ২৫৯ 


বুদ্ধিবৃত্তির পূর্ণ বিকাশ যেমন বঙ্কিমের শিক্ষার লক্ষ্য ছিল, রবীন্দ্রনাথের চিন্তাতেও লক্ষ্য ছিল তাই। 
বন্কিমের কাছে বুদ্ধির চর্চ| ছিল সমাজস্থিতি এবং লোককল্যাণের জন্ত, রবীন্দ্রনাথের কাছে বুদ্ধির চর্চা ব্যক্তিত্ব 
বিকাশের জন্য । দুজনেরই কাম্য ব্যক্তিত্বের বিকাশ হলেও বস্থিম-কল্লিত ব্যক্তিত্ব সত্যমিত (০০11090115৭) 
কারণ সমাজ ও জীবনের সঙ্গে সামগ্রস্প্রাপ্ত। রবীন্ত্রনাথের মতে ব্যক্তিত্ব বিকাশের কোনে! সীমা! নেই, 
কারণ বুদ্ধির সীমাহীনতা! কথনোই অবাঞ্নীর নয়। ছুজনের মধ্যে তুলনা করবার প্রধান অস্থবিধ! এই থে 
রবীন্দ্রনাথ যেমন এ বিষয়ে তত্বগত আলোচনা করেন নি, বদ্ধিমচন্দ্র তেমনি প্রয়োগগত আলোচনা করেন নি। 

রধীন্্রনাথের শিক্ষা-চিন্তায় বদ্ষিমের তব যথাযথ পুনরাবৃত্ত হয়েছে বল! না গেলেও উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
দশকে এবং বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে স্বদেশী আন্দোলনের সময়ে রবীন্দ্রনাথ শিক্ষার যে 
পরিকল্পনা উপস্থিত করেছিলেন, তার প্রকৃতির সঙ্গে বহ্কিমের শিক্ষাপ্রকৃতির কিছু মিল আছে। রবীন্দ্রনাথের 
সম্মুখে তখন দেশ ও সমাজের একট! সম্পূর্ণায়ত বাস্তব চেহারা ছিল। শ্বদেশী সমাজ, জাতীয় বিগ্ভালয় 
ইত্যাদি আদর্শ সামনে থাকাতে শিক্ষাকে একট] ছাঁচে ঢেলে ব্যন্তিত্বের সংখত বিকাশ ঘটাবার দিকে তার 
একট! ঝৌক ছিল। এর জন্ত কতকগুলি বিশিষ্ট পগ্থাও তার বণ্পনায় ছিল, যেমন_- ব্র্চর্য, গুরুগৃহবাস, 
প্রকৃতির সাহচর্য । দ্ষুল-কলেজের শিক্ষাকে সেকালে তিনি বলেছিলেন কল-_ তাতে সমান মাপের 
শান্ুষ তৈরি হয় মাত্র। প্রকৃতির সাহচর্ধের কল্পনা তীর মনকে রঞ্জিত করেছিল। মনকে স্বাভাবিকভাবে 
বিঝাঁশ পেতে দিতে হবে১*-- ূ্‌ 

“নিজে চিন্তা করিবে, নিজে সন্ধান করিবে, নিজে কাজ করিবে এমনতরে| মানুষ তৈয়ারি করিবার 
গ্রণালী এক আর পরের হুকুম মানিয়া চলিবে পরের মতের প্রতিবাদ করিবে ন| ও পরের কাজের 
জোগানদার হইয়া থাকিবে মাত্র এমন মানুষ তৈরির বিধান অন্যরূ্প |” 

এইজন্য শুধু বই পড়ার শিক্ষাকে তিনি মনে করেছেন শ্তিকর। জীবনের থেকে অভিজ্ঞত। সঞ্চয় 
করে তারই উপর শিক্ষার সৌধ গড়ে তোলা দরকার । প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ব। প্রকৃতির শিক্ষার চিন্তা 
এমন করে বঙ্কিম করেন নি। এজন্য বক্ষিমের শিক্ষাপদ্ধতি পুথিখেষা তাতে মননবৃত্তির উৎকর্ষ সাধনেই 
চেষ্টা নিবদ্ধ। রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাপদ্ধীতিতে অনুভূতিকে (1106 ) ধারালে! করবার দিকে বেশি 
জোর পড়েছিল । 

পরের যুগে রবীন্দ্রনাথ শিক্ষ। সম্বন্ধে মূল মতের খুব বেশি পরিবর্তন না করলেও পদ্ধতির পরিবর্তন 
করেছিলেন । ব্রক্ষচর্য ইত্যাদির উপর মোহ কমে এসেছিল; তার উদ্দেশ্ঠ কেন্দ্রীভূত হয়েছিল চিন্তার 
স্বাধীনতার উন্মেষের দিকে । এককালে শিক্ষার মধ্যে স্বাদেশিক মনোভাবের যে প্রাধান্ত তিনি দিয়েছিলেন 
পরে তাঁও হ্থাস পেয়েছিল । বিদ্যার যেমন গণ্ডতী নেই, চিন্তার রাজ্যের ব্যাপকতারও তেমনি গণ্তী 
নেই। এই প্রসঙ্গে রবীন্ত্রনীথের একটি বিখ্যাত মত অবশ্ত উল্লেখযোগ্য । "শিক্ষার মিলন” প্রবন্ধে 
তিনি বলেছেন__ 

"আমাদের দেশের বিদ্যানিকেতন পূর্বপশ্চিমের মিলননিকেতন করে তুলতে হবে, এই আমার অন্তরের 
কামনা । বিষয়লাভের ক্ষেত্রে মানের বিরোধ মেটে নি, সহজে মিটতে চায় না” 


পাশ কন জি 


১৭. রবীন্রচলাবলী ১২শ থণ্, পৃ ২৯৩, 'শিক্ষাসংস্বীর' | 


২৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


এই মতি রবীন্দ্রনাথের কণ্ঠে প্রবলভাবে ধ্বনিত হয়েছিল এবং রবীন্দ্রনাথের আকাজ্ষা আধুনিকতর 
পদ্ধতিতে পূর্ণ হয়েছে, কিন্তু যে সময় তিনি এ কথ বলেছিলেন তখন দেশে গান্ধীজির আন্দোলন এবং 
জাতীয়তাবাদের মুখর উন্মাদন] (১৯২১)। বিশ্ব থেকে সংকুচিত করে বাঙালী বা ভারতবাসীকে 
স্বাজাত্যবোধের অন্ধতায় বন্দী করবার উদ্ধমের বিরুদ্ধেই রবীন্দ্রনাথের এই প্রতিবাদ । বিংশ শতাবীর 
বিশ্বমনক্কতার সঙ্গে শিক্ষার বিশ্বতোমুখিনতাও সম্পকিত। তবু, আধুনিক বাংলার প্রবণতাকে ধারা গোড়। 
থেকেই লক্ষ্য করে এসেছেন তাঁরা অবশ্যই জানেন বিশ্বের সঙ্গে সহযোগিতার কথা রামমোহন থেকে 
বঙ্ষিমচন্ত্র-বিবেকানন্দ পর্যন্ত কে না বলেছেন? বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের পরে পূর্ব ও পশ্চিম” প্রবন্ধে (প্রবাসী 
১৩১৫ ভাদ্র) রবীন্দ্রনাথ আধুনিক কালে পৃথিবীর ছুই প্রান্তের মধ্যে ভাবের মিলনের ইতিহাস দিয়েছেন । 
পূর্বের সঙ্গে পশ্চিমের মিলনের কাজে ধারা এগিয়ে এসেছিলেন বলে রবীন্দ্রনাথ উদাহরণ দিয়েছেন, তাঁদের 
মধ্যে আছেন: রামমোহন, রাণাডে, বিবেকানন্দ ও বঙ্কিমচন্দ্র। রবীন্দ্রনাথ পরে যেসব প্রসঙ্গে পূর্বে 
পশ্চিমে সহযোগিতার উল্লেখ করেছিলেন তার মধ্যে বিশেষভাবে ন্মরণীয় “কালান্তর' এবং “সভ্যতার 
সংকট? । পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানকে আমরা গ্রহণ করব না, এমন প্রস্তাব সর্বনীশকর । উনবিংশ শতাব্দীর 
এই মূল ভাবনা বিংশ শতাব্দী পুরোপুরি গ্রহণ করে বিকাশ ঘটিয়েছে। রবীন্দ্রনাথ ছিলেন সেই 
শতাঁবীর উত্তরন্থরী | 

পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানকে গ্রহণ ও ম্বীকরণের মধ্য দিয়েই আধুনিকতার সর্বময় প্রসার শুরু হয়েছে। 
বঙ্বিম কি তার বিরোধিতা করেছিলেন? বদ্ষিমের নবমানবতার কল্পনা ও যুক্তিবাদিত1__ এসবের মূলে 
পাশ্চাত্য বিষ্যার পূর্ণ প্রভাব তো ছিলই শিক্ষার নির্দিষ্ট বিষয়গুলিও পশ্চিমী সংস্কৃতি থেকেই গ্রহণ 
করেছিলেন। বহিবিষয়ক ও অন্তবিষয়ক জ্ঞানের মধ্যে প্রথমটি হচ্ছে সে দেশের [1155109, 01161001905, 
/১50:০010019 1 তার কল্পিত মনুষ্যত্ব এসব জ্ঞানকে আয়ত্ত না করে তৈরি হতে পারে না। ধর্মতত্বে 
বঙ্কিমচন্দ্র পাশ্চাত্য যন্ত্রসভ্যতার এক দানবী মৃতি একেছিলেন এবং তার বিষশ্বাস যেন আমাদের সমাজকে 
আচ্ছন্ন নাঁ করে সেই সতর্কতাঁও তিনি সেই সঙ্গে উচ্চারণ করেছিলেন। কেউ কেউ একে বঙ্ষিমের 
পাশ্াত্যবিমুখতা এবং অন্ধ জাতীয়তার দৃষ্টান্ত বলে মনে করেন। এ রকম মত যে একেবারেই ভ্রান্ত 
তার প্রমাণ, রবীন্দ্রনাথও অন্ধ স্বাজাত্যবৌধকে যে বইতে সমীলোচন। করেছেন সেই “মুক্তধারা” নাটকেই যন্ত্র 
সভ্যতাকে ধিকৃকার দিয়েছেন । শিক্ষার মিলনে" রবীন্দ্রনাথ বলেছেন_- 

“কলকে তো আমরা আত্মীয় বলে বরণ করতে পারি নে; তা হলে কলের বাইরে কিছু যদি না 
থাকে তবে আমাদের যে আত্মা আত্মীয়কে খোঁজে সে দীড়ায় কোথায়? এক রোখে বিজ্ঞানের চর্চা 
করতে করতে পশ্চিম দেশে এই আত্মাকে কেবলই সরিয়ে সরিয়ে ওর জন্যে আর জায়গা রাখলে না। 
একঝৌকা আধ্যাত্মিক বুদ্ধিতে আমরা দারিজ্র্যে দুর্বলতায় কাত হয়ে পড়েছি। আর ওরাই কি এক ঝৌকা 
আধিভৌতিক চালে এক পায়ে লাফিয়ে মনুত্যত্থের সার্থকতার মধ্যে গিয়ে পৌচচ্ছে ?” 

ব্লাই বাহুল্য এই উক্তি রবীন্দ্রনাথের মনোভাবের একটা দিক মাত্র। বৈজ্ঞানিক শিক্ষা বৈজ্ঞানিক 
বুদ্ধি শিল্পযন্্র কলকারখানাকে রবীন্দ্রনাথ একাস্ত বর্জনীয় মনে করেন নি তবে যন্ত্রশিল্প যদি মানুষকে 
অর্থগৃপন, ও শক্তিমদমত্ত শ্বার্থান্ধ করে তোলে, তবে যে মানব-এঁক্যের উপর রবীন্দ্রনাথ তাঁর সত্যধারণীকে 
স্থাপিত করেছিলেন সেই এঁক্যই বিধ্বস্ত হবে। এ সম্পর্কে হয়তো আরও অনেক আলোচনার অবকাশ 


বহিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ ২৬১ 


আছে, কিন্ত বর্তমান প্রসঙ্গে তার দরকার নেই। এটুকুই বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার যে বঙ্কিমনন্্র 
রবীন্দ্রনাথের মতোই মনুষ্যত্বের সার্থকতার চিন্তাই করেছিলেন। যন্ত্রসভ্যতার নীতিহীন বিকাঁশে তিনি 
রবীন্দ্রনাথের মতোই বিরোধী । 


বঙ্কিমচন্দ্র যে যুগে ধর্মতত্ব' রচনায় নিরত, সেই যুগেই তার মনে জাতীয়তাবাদের আদর্শ স্পষ্ট হয়ে 
উঠতে থাকে । ধর্মতত্বে (রচনা ১৮৮৪) দেশপ্রেম ঈশ্বরভক্তির নীচেই নির্দিষ্ট হয়েছিল । “আনন্দমঠ 
১৮৮০র কাছাকাছি সময়ে রচিত। জাতীয়তাবাদের পর্যালোচন। এবং ধর্মালোচনা একই সঙ্গে ঘটতে থাকায় 
এমন অনুমান করাই স্বাভাবিক যে মানবধর্ম থেকে দেশগ্রীতিকে তিনি বিচ্ছিন্ন করে দেখেন নি। ধর্মতত্ব 
বইটা থেকেই অবশ্য এ বিষয়ে সুস্পষ্ট হওয়] যায়। তবু উল্লেখ করছি এই কারণে যে বঙ্ষিমচন্দ্ 
দেশপ্রেমের একট] বিশিষ্ট রূপ কল্পনা করলেন যাকে অধ্যাত্মসাধনার বহিভূতি করা চলল নাঁ। দেশপ্রেমের 
সঙ্গে যুক্ত হল এক গভীর পুণ্যবোধ। যারা দীর্ঘকাল সামাজিক আচার পালনকেই জীবনের চরম কর্তব্য 
বলে ভেবে এসেছে তাদের কাছে তিনি এক নতুন অনুষ্ঠেয় কর্মের বাণী শোনালেন। একদিকে 
ইংরেজের সঙ্গে সহযৌগিতা, পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের সাধনা, আর-একদিকে দেশগ্রীতির ধর্ম এই ছুয়ের 
মধ্যে সামপ্রগ্ত করা কঠিন না হলেও “আনন্দমঠ, বইখানি এ বিষয়ে খানিকটা বিভ্রান্তিরও সৃষ্টি করেছে, এ 
কথাও সত্য। ইংরেজ-রাজত্বকে স্বীকার করার কথা বঙ্কিম-সাহিত্যের অন্তান্ঠ জায়গায় থাকলেও 
আনন্দমঠের উপসংহারে যে ভাবে কথাট1 এসেছে সেটা আকম্মিক বলেই মনে হয়। উপন্তাস-শিল্পের 
এই ত্রুটির কথা ছেড়ে দিলেও বঙ্কিমচন্দ্র দেশের মাতৃমৃতি সাধনায় যে-আবেগ সৃষ্টি করলেন তা৷ 
সত্যই অভূতপূর্ব । ছুটি সমালোচন! এর সম্পর্কে ওঠে। প্রথমত এই দেশপ্রেম সাম্প্রদায়িক রূপকল্পনাঁকে 
প্রতীক করায় সর্বজনীন আবেগ তাতে প্রকাশ পেতে পারল না, দ্বিতীয়ত এই দেশপ্রেম অতীত এতিহ 
নিয়ে সমুদ্ধ হয়েছে বলে সম্মূখের আকর্ষণ সমাজের কাছে তত প্রবল হয়ে উঠতে পারল না । 

রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমযুগের কতকগুলি আদর্শ যে গ্রহণ করেছিলেন তা আমরা দেখেছি। ব্যক্তির 
বিচারবৌধ উন্মেষের জন্য শিক্ষা, মানবিকতার ধর্ম, ইংরেজের সহযোগিতা এ সবই রবীন্দ্রনাথ মেনে 
নিয়েছিলেন। বঙ্িমচন্দের একটি বড় আদর্শ ছিল এই দেশপ্রেম। রবীন্দ্রনাথ এই দেশপ্রেমকে 
সমাজকে জাগাবার একটা উপায় বলে অঙ্গীকার করে নিয়েছিলেন। কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্রের জীবনের শেষের 
দিকে রবীন্দ্রনাথ যখন চিস্তাক্ষেত্রে অবতীর্ণ তখন দেশপ্রেমের সঙ্গে রাজনীতির মিশ্রণ আরম্ভ হয়ে গিয়েছে। 
বঙ্কিমচন্দ্রকে আমর] দেশপ্রেমের শ্রেষ্ঠ উদগাতা বললেও রাজনীতির জনয়িতা বলতে রাজী নই । আমাদের 
দেশে রাজনৈতিক বুদ্ধির উদ্ভব ও বিকাশ অন্যভাবে হয়েছে। ব্রিটিশ ইত্ডিয়ান আসোসিয়েশন ও জমিদার- 
সভার মধ্য দিয়ে অবশেষে স্থরেন্দ্রনাথ বন্য্যোপাধ্যায়ের ছারাই এ দেশীয় রাজনীতির স্চনা হয়েছে। 
দেশপ্রেম এবং রাজনীতি আলাদা বস্ত, যদিও দেশপ্রেম রাজনীতিকে আশ্রয় করেই শাসনতাস্ত্রিক 
অধিকারকে হস্তগত করবার চেষ্টা করে। বঙ্কিমের দেশপ্রেমে অন্ধতাঁ একেবারেই ছিল না । ধিনি ইংরেজের 
সহযোগিতা কামনা করেছেন এবং বার বার সতর্ক করে দিয়েছেন “ইউরোপীয় 70901961901 একট 
ঘোরতর পৈশাচিক পাপ। ইউরোপীয় 08:196510 ধর্মের তাৎপর্য এই যে, পর-সমাজের কাড়িয়া ঘরের 
সমাজে আনিব।” তাঁর দেশপ্রেম যে অন্ধ ছিল না এ কথার বিস্তৃত ব্যাখ্যা অনাবহক | দেশগ্রীতি 

ঙ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৮৮২ শক 


এবং সার্বলৌকিক গ্রীতির মিলনের কথা তিনি বার বারই বলেছেন।১১ রবীন্দ্রনাথ দুক্তধারা" 
নাটকে এবং নান! রচনায় পশ্চিমী জাতীয়তাবাদের কঠোর সমালোচনা করেছেন। বঙ্ষিমচন্ত্র যে আবেগ 
সুষ্টি করেছিলেন, সেই আবেগ বঙ্গভঙ্গ-আন্দৌোলন এবং সেকালের সন্ত্রাসবাদ নামে অভিহিত রাজনৈতিক 
ক্রিয়াকলাপে পরে একটা পথ খুঁজে নিয়েছিল। তাতে ছিল মারাঠা নেতা বালগঞ্গাধর টিলকের গভীর 
প্রেরণ! । বঙ্কিম দিয়েছিলেন দেশপ্রেমের আবেগ । সেট! যে নানা রাজনৈতিক আন্দোলনকে বেগবান্‌ 
করল ঠিক এই পথটিতে বঙ্কিমের সম্মতি খাকত কিনা সন্দেহ, অন্তত আনন্দমমঠের উপসংহার থেকে এই 
লন্দেহ জাগে । 

রবীন্দ্রনাথ কিন্তু দেশপ্রেমকে রাজনৈতিক গর্ত থেকে উদ্ধার করবারই চেষ্টা করেছেন । সেই বঙ্গিম-হষট 
দেশান্রাগ তিনি জাতিকে সংহত করবার কাঁজেই লাগাবার আয়োজন করেছিলেন। এই স্বপ্ন বহ্গিমের। 
বঙ্গদর্শনের পত্রস্চনায় বন্িম লিখেছিলেন__ 

"বাঙালী মহারাষ্্রী তৈলঙ্গী পাঞ্জাবী ইহাদিগের সাধারণ মিলনভূমি ইংরাজি ভাষা । এই রজ্জুতে ভারতীয় 
এক্যের গ্রন্থি বাধিতে হইবে ।” 

১৮৯২ খ্রীষ্টাব্দে এই প্রবন্ধটির পুনমুক্রণের সময় পাদটাকায় বঙ্কিমের মন্তব্য ছিল “এখানে যাহা কথিত 
হইয়াছে, কংগ্রেস এখন তাহা সিদ্ধ করিতেছেন” কংগ্রেসে তখন ইংরেজি ভাষাতেই আলাপ-আলোচন। 
চলত। বিদেশী ভাষার দ্বারা কার্ষপরিচালনায় রবীন্ত্নীথ পরে প্রবল আপত্তি করেছিলেন এবং তার যুক্তিও 
প্রবল ছিল। কিন্তু বন্কিমের দেশানুরাগ যে একট] সংহতির কল্পনা করেছে, সেটাই লক্ষণীয়। তিনি 
কংগ্রেসের এই উদ্যম দেখে গেলেন মাত্র। তার পরেই তার মৃত্যু হয়। রবীন্দ্রনাথের চিন্তায় দেখা! দিল 
জাতিগত সংহতি স্যটির স্পষ্টতর প্রয়াস । 

বহ্গিমচন্দ্রের দেশপ্রেমে কেন যে নিবিড় অতীত-্্যান বল দিয়েছিল তার রহস্ত অনেকেই বুঝেছেন বলে 
মনে করেন। ইংরেজ রাজত্বের প্রথম যুগে যেসব ভারতবাসী রাজত্ব স্থাপনে সহায়ত! করেছিল এবং পরের 
যুগে যারা ইংরেজি জ্ঞানবিজ্ঞানের দ্বারস্থ হয়েছিল, তাদের সকলের মধ্যেই একটা মূল জিনিসের অভাব 
ছিল, তার নাম আত্মমর্ধাদাবোধ । একদিকে উন্নততর সাহিত্য ও জ্ঞানসাঁধনা আর-এক দিকে উন্নততর 
নৈতিক বুদ্ধি__ এ দুয়ের সম্মুখীন হয়ে স্বভাবতই নিজেদের সম্পর্কে গর্ব করবার বা মর্ধাদাঁ বোধ করবার মত 
বস্ত সমসাময়িক ব| নিকট-অতীতে কিছুই পাওয়া যায় নি। সে জন্যই একা বঙ্কিম নন, সেকালের সবাই 
প্রাচীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতির দিকেই বিশেষ করে চোখ ফিরিয়েছিলেন। জাতিকে আত্মসচেতন করতে হলে 
এ ছাড়া আর কীই বা করবার ছিল? রামমোহন দেবেন্দ্রনাথ প্রাচীন বৈদিক ধর্মের পুনরুজ্জীবন ঘটিয়ে বিশুদ্ধ 
ধর্মের প্রত্যয় স্থ্টি করতে চেয়েছিলেন। এসবের মূলেও প্রচ্ছন্ন ছিল দেশাম্থরাগ ৷ কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যখন 
এগিয়ে এলেন, তখন অবস্থার কিছু কিছু পরিবর্তন হতে আরম্ভ করেছে। ইংরেজ রাজত্ব সম্বন্ধে যতখানি 
অন্ধ! ও সন্ত্রম নিয়ে আমাদের আধুনিক সমাজের যাত্রা শুরু হয়েছিল, এই শতাব্দীর শেষের দিক থেকেই তাতে 
ভাট! পড়তে শুরু হল। একটা! কারণ তো খুবই আধিভৌতিক । যতটা আশা! করা গিয়েছিল, শাসনকার্ষে 
ইংরেজ বাঙালীকে ততখানি বিশ্বীস করে নি। বঙ্কিমচন্দ্রেে সভাপতিত্বে পঠিত রবীন্দ্রনাথের “ইংরেজ ও 


সপ সপ 


১১ ধর্মতত্ব ২৫ অধ্যায়। 


বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ ২৬৩ 


ভারতবাসী' প্রবন্ধটি স্মরণীয়। ১৮৮৩-৮৪ খ্রীষ্টান্বের ইলবার্ট বিলও মোহভঙ্গ করতে সহায়তা করেছিল । 
তার সঙ্গে আরও কারণ অবশ্যই ছিল। 

ইংরেজ চরিত্রের পরিচয় যেভাবে উদ্ঘাটিত হতে লাগল, তাতে আর অতটা হীনতাবোধের প্রয়োজন 
হল না । দেশপ্রেম থাকল, অতীত-গর্বও হয়তো! থাকল কিন্তু রবীন্দ্রনাথ আর-একট1 দিকে আমাদের 
মনোযোগ আকর্ষণ করলেন। ইংরেজের কাছে চাকরির প্রত্যাশায় বা ভালো ইংরেজি বলার 
বাহবার লোভে আমাদের কর্মগ্রচেষ্টাকে শিক্ষা্দীক্ষাহীন লোকসমাজের বাইরে গণ্তীবদ্ধ করে রাখলে 
চলবে না। অনেক দ্রিন পরে নিজের রাজনৈতিক মতের আলোচনায় রবীন্দ্রনাথ বলেছেন১২-_ 

"সাধনা পত্রিকায় রাষ্ট্রীয় বিষয়ে আমি প্রথম আলোচনা শুরু করি।. 'তখনকার পলিটিক্সের সমস্ত 
আবেদনটাই ছিল উপরওয়ালার কাঁছে, দেশের লোকের কাছে একেবারেই নাঁ। সেই কারণেই 
রা্রসম্মিলনীতে গ্রামাজনমণ্ডলী সভাতে ইংরেজি ভাষাঁয় বক্তৃতা করাকে কেউ অসংগত বলে মনে 
করতেই পারিতেন না1” 

কারণ এ পর্যন্ত ইংরেজি জানা শ্রোতাই ছিল সকলের বক্তৃতা ও ভাষণের লক্ষা। দেশপ্রেমের 
বর্ণ চলত শুধু শিক্ষিত সমাজের ক্ষুত্র সরোবরটিতে। আর সমস্ত দেশ থাকত রসহীন নিরুদ্যম 
শতাব্দীর সংকীর্ণ বুদ্ধিতে মোহ্গ্রস্ত । কংগ্রেস যদিও বিভিন্ন প্রদেশের যোগ রচনার ভার নিয়েছিল, 
তবু সেও ইংরেজি-শিক্ষিত সমাজ। দেশের অস্তস্থলে এক্যের যৌগকে পৌছে দেওয়ার পরিকল্পনা 
করলেন রবীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথের এসব উদ্ভম দেশাস্থরাগমূলক বটে, কিন্তু রাজনৈতিক নয়। আমাদের 
পল্লীকেন্দ্রিক সমাজের মধ্যে যে অনৈকা, আচারের যে শতধা বিচ্ছিন্নতা ও সাম্প্রদায়িক সংকীর্ণতা 
সমস্ত দেশকে একচিত্ত করে তুলবার পথে বাধা সৃষ্টি করে আছে, রবীন্দ্রনাথ বারবার তাঁকে দূর 
করবার কথা বলতে লাগলেন। বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের উন্মাদনার যুগেও তিনি এ কথা বলতে বিরত 
হন নি। ইংরেজকে দোষারোপ করবার আগে নিজেদের মধ্যে মনুষ্যত্ববোধকে জাগাবার এবং 
সামাজিক বিভেদ দূর করে এঁক্য স্থ্তির কথা রবীন্দ্রনাথ সার! জীবনই বারবার বলে গেলেন। 
সেকালে জোর পড়েছিল বাঙালী সমাজের ভূমিকার উপর, পরের যুগে জোর পড়েছিল ভারতীয় 
এবং বিশ্বসমাজের ভূমিকায় । গান্ধীজির সঙ্গে তার যেটুকু মতভেদ ঘটেছিল, তা ঠিক এই নিয়েই। 
নবপর্যায় বঙ্গদর্শনের সম্পাদনার ভার গ্রহণ করেই রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিম-যুগ এবং তাঁর যুগের তুলনা 
করতে গিয়ে ভাবের বিচিত্রগামিতার উল্লেখ করেছিলেন । বাঙালী-চিত্ত যে এখন নিছক তত্ব এবং 
চিন্তাচর্চা ছেড়ে সাধারণ লোকজীবনে ব্যাপ্ত হয়ে পড়েছে সেই ইঙ্গিত আছে নবপর্যায় বঙগদর্শনের 
পত্রশ্চনায় । 

“এখন বঙ্গসাহিত্য অতি দূরবিস্তৃত। এখনকার সম্পাদকের একমাত্র চেষ্টা হইবে বর্তমান বঙ্গচিত্তের 
শ্রেঠ আদর্শকে উপযুক্তভাবে এই পত্রে প্রতিফলিত করা। কাজটা কঠিন। কারণ ক্ষেত্র বিস্তীর্ণ 
হওয়াতে চিরস্থায়ী সত্যের সহিত বিচিত্র মৃগতৃষ্চিকার প্রভেদ নির্ণয় করা দুরহু হইয়াছে। এখন 
শিক্ষিত ব্যক্তিগণও স্বভাবতই নানাশক্তির দ্বারা নানাপথে আকুষ্ট হইতেছেন।” 


পা পপ এপার সপ 


১২ কালাস্তর, "রবীন্দ্রনাথের রাষ্ট্রনৈতিক মত" । 


২৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁড ১৮৮২ শক 


ইংরেজ-চরিত্রের সম্বন্ধে মোহ কেটে গেলে রবীন্দ্রনাথ আহ্বান করলেন নিজেদের মনুস্তত্ব গড়ে তুলবা'র 
জন্য | কিন্তু মনে রাখা দরকার এই মোহভঙ্গের ফলে ইংরেজ-চরিত্রেই যে অবিশ্বাস এসেছিল 
তা নয়। ইংরেজ জাতির চারিত্র্যশক্তি বরাবরই শ্রদ্ধার যোগ্য ছিল। অশ্রদ্ধের হল স্থানীয় 
শাসকশ্রেণী। এইভাবে রবীন্দ্রনাথ ছোট ইংরেজ আর বড় ইংরেজ-_ এই পার্থক্য টাঁনলেন। এক 
সময়ে সব ইংরেজই আমাদের চোখে ছিল বড় ইংরেজ। বঙ্কিমের সময় থেকেই সন্দেহের যে শৃচনা 
হয়, "রাজা ও প্রজা*র প্রবন্ধগুলিতে রবীন্দ্রনাথ তাকে স্পষ্ট করে তুললেন। সমগ্রভাবে মূল ইংরেজ 
চরিত্রে আস্থ! রেখে ভারতবর্ষাগত ইংরেজদের সঙ্গে শুরু হুল দাবি-দাওয়া আর প্রতিবাদের যুদ্ধ। 
এরা নিজের থেকে আমাদের অভাবের শূন্য পাত্র পূর্ণ করে দেবে, এ বিশ্বা যখন শিখিল হল তখনই 
প্রশ্ন এল ঘর ইংরেজদের হাঁতে ছেড়ে না দিয়ে নিজেদের সামলানোর । হিন্দুমুদলমানের বিরোধমূলক 
কোনো ঘটনার পর, বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের পর, দেশীয় ব্যক্তির উপর ইংরেজ রাজকর্মচারীর অত্যাচারের 
কোনো উত্তেজনার সময় রবীন্দ্রনাথের সেই একই পরামর্শ ছিল: নিজেদের সামাজিক বিচ্ছিন্নতা 
অবসান করে এক হয়ে ধ্াড়াতে ইবেই। রবীন্দ্রনাথের আহ্বান গেল নিম্নতন লোকসমাজের কাছে 
বিভেদ যেখানে রাজনৈতিক মতবাদের নয়, চিরাগত সামাজিক আচার এবং অভ্যাসের । 
লোকসমাজের কাছে শিক্ষিত সমাজের বাণী পৌছে দেওয়ার প্রয়োজনীয়তা এবং উপায় বঙ্ধিমচন্দ্রও 
চিন্ত/ করেছিলেন। স্বদেশী সমাজের যুগে যাত্রাকথকতা! প্রবর্তনের প্রস্তাব করেছিলেন রবীন্দ্রনাথ । 
বঙ্কিমচন্দ্রের 'লোকশিক্ষ।” প্রবন্ধে তার কল্পন! প্রথম দেখ! দিয়েছিল ।১৩ 

সমাজচিস্তার দিক দিয়ে বঙ্িমচন্দ্র-রবীন্দ্রনাথের পার্থকাটি স্পষ্ট করেই বলা যাঁক। সমস্ত উনবিংশ 
শতাব্দীতে জাগরণের ক্ষেত্রটি ছিল কলিকাতার শিক্ষিত সমাজ। বঙ্কিম ইংরেজ-সান্নিধোর ফল 
আত্মস্থ করে বিচারবুদ্ধিসম্পন্ন আত্মমর্ধাদাবান্‌ মানুষ হয়ে গড়ে ওঠবার কল্পনা করেছিলেন। বন্কিমের 
আলোচনা তত্বাশ্রয়ী । মর্ধাদাবোধ স্যস্তি করবার জন্য অতীতের কীতি ও কর্মশক্তির দ্রিকেই 
তাঁকিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের ময় অবস্থার কিছু পরিবর্তন হয়েছে। তিনি পল্লীসমাজ এবং সাধারণ 
মধ্যবিত্ত শ্রেণীর বাঙালী-জীবনের দিকেই দৃষ্টি ফেরালেন। তত্ব বা শাস্ত্রাশয়ী আলোচনা না করে 
সহজ মানবতাবোধের নামে সামাজিক অনৈক্য এবং অযৌক্তিক সংস্কার দূর করবার প্রয়োজনীয়তার 
উপর জোর দিলেন। লোকজীবন সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের আন্তরিক উৎসাহের অন্যতম দৃষ্টান্ত হিসাবে 
অবশ্তই লোকসাহিত্য সংগ্রহের উল্লেখ কর্তব্য | বঙ্কিম সামাজিক সংস্কারের আলাদ] আলাদা প্রয়াসকে 
গুরুত্ব দিয়ে আলোচনা করেন নি। রবীন্দ্রনাথ এই সংস্কারকর্মকে আলাদীভাবেই অবশ্যকর্তব্য করে 
তুলেছেন। “সমাজ” নামে বইতে সংগৃহীত প্রবন্ধ থেকেই এটা স্পষ্ট হয়। এই ব্যাপারে তিনি 
পূর্ববর্তী সংস্কারক রামমোহন বিদ্যাসাগর এবং কেশবচন্দ্রের অন্থবর্তী, যদিও পূর্বগামীদের সঙ্গে 
লোকজীবন এবং লোকসংস্কৃতির এতখানি ঘনিষ্ঠতা ছিল না। বঙ্কিম একটা সামগ্রিক জীবনদর্শনকে 
অনুভব করাতে চেয়েছেন; রবীন্দ্রনাথ কোনো! পূর্ণাঙ্গ সর্বব্যাপী পরিশোধিত জীবনতত্বের থিয়োরেটিক্যাল 
আলোচনা করার চেয়ে সোজাস্থজি সংস্কার-কার্ধে হাত দেবার উৎসাহ দিয়েছেন। এর পিছনে নৈতিক 
বুদ্ধি থাকলেও দৃষ্টিভঙ্গি বস্তনিষ্ঠ । রবীন্দ্রনাথ বেশি আস্থা রেখেছেন ০০138019509 বা সহজ 


১৩ বঙ্গদর্শন ১২৮৫ অগ্রহায়ণ । 


বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ ২৬৫ 


বুদ্ধির উপর। বুদ্ধি বাযুক্তির তীক্ষতা দিয়ে অনেক সহজকে জটিল করে তোলা যায়। বিদ্যাসাগরের 
কর্মপ্রেরণা কোথায় ছিল সে কথা বলতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ একটি অর্থপূর্ন উক্তি করেছিলেন-__ 

"বাঙালীর বুদ্ধি সহজেই অত্যন্ত ুস্প্। তাহার দ্বারা চুল চেরা যায় কিন্তু বড়ে| বাড়ো গ্রন্থি ছেদন কর! 
যায় না। তাহা! স্থনিপুণ কিন্ত সবল নহে ।” 

বঙ্কিমের রুষ্ণচরিত্রের সম্বন্ধে বিচারবুদ্ধির স্বাধীনতা এবং তীক্ক যুক্তির প্রভৃত প্রশংসা করেও রবীন্দ্রনাথ 
কুষ্ণচরিত্রকে বলেছিলেন অবাস্তব “মৃতিমান খিয্বোরি”। এই স্থত্র অবলম্বন করেই ছুজনের চিন্তাপদ্ধতির 
পার্থক্য নির্ণয় কর] সহজ। চিন্তাকে রবীন্দ্রনাথ শাস্ধ পুথি পাণ্ডিত্যের হাতধর| ন| করে রুক্ষ অভিজ্ঞতার 
পথে চলতে শেখালেন। জীবনযাপনের আদর্শ আর মন্থর বিধানে পাওয়া যাবে না, কর্তব্য নির্ধারণের 
জন্য স্বৃতিশাক্ষের দ্বারস্থ হওয়া অনাবশ্যক। মাঁনবসম্পর্কের সহজ সত্যকে পেতে যুক্তি যতই অমোঘ 
হোক, সে কেবল নির্বস্তকতার ধূমজালই স্থট্টি করে। সত্যকে পাওয়ার উপায় জীবনের বান্তবকে সহজ 
অভিজ্ঞতার আলো! দিয়ে দেখা । “ডাকঘর'এর অমল পণ্ডিত হতে চায় নি, সে চেয়েছে রসিক হতে 
জীবনের স্পর্শকে ইন্ডরিয় দিয়ে লুটে নিতে । “বলাকা"য় রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, বঞ্চনা বাড়িয়া উঠে ফুরায় 
সত্যের যত পুজি'। সত্যকে নতুন করে সৃষ্টি করতে হয় জীবন দিয়ে। বঙ্কিম-রবীন্দের বিতর্কের 
সত্য-ধাঁরণাকে রবীন্দ্রনাথ পরিবতিতিত করে নিয়েছেন। বঙ্কিমের মতে সত্য পরিবর্তনশীল, পরে দেখা 
যাচ্ছে রবীন্নাথও তাই মনে করেছেন। বঙ্কিম যুক্তি সংগ্রহ করেছেন গ্রস্থজগৎ থেকে যদিও যেট! প্রমাণ 
করতে যাচ্ছেন সেটা তাঁর জীবনের উপলন্ধি। মনীষার বিচারে দেখতে গেলে, রবীন্দ্রনাথ বুদ্ধিকে 
পূর্বনির্ধারিত বিধানের বশ্ঠতা থেকে মুক্তি দিয়ে অবাধ স্বাধীনতা দিয়েছেন। শুধু স্মৃতির বা সাম্প্রদায়িক 
ধর্মের বিধান নয়, স্বাজাত্যবোধ এবং কর্মের অন্ধ আচার থেকেও । বুদ্ধির বিকাশে বাধা দেয় এমন 
কোনো আচরণকেই তিনি স্বীকার করতে সম্মত হলেন না_ তার তত্ব যা-ই থাকুক-না কেন। 
স্বাধীনতা অর্জনের জন্য চরকা-খদ্দরের দ্বারা অর্থ নৈতিক বরকটের তত্বকেও তিনি মানতে পারলেন না। 
অত্যন্ত খজু কে বলেছেন ১৪-__ 

“সংকীর্ণ অভ্যাসের কাজে বাহ্‌ নৈপুণ্যই বাড়ে, আর বদ্ধ মন ঘানির অন্ধ বলদের মতো অভ্যাসের 
চক্র প্রদক্ষিণ করতে থাকে । এই জন্তেই যেসব কাজ মুখ্যত কোনো একটা শারীরিক প্রক্রিয়ার পুনঃ 
পুনঃ আবৃত্তি সকল দেশেই মানুষ তাকে অবজ্ঞা করেছে। কার্ণাইল খুব চড়া গলায় 18515 ০: 
191308: প্রচার করেছেন? কিন্তু বিশ্বের মান্থুষ যুগে যুগে তার চেয়ে অনেক বেশি চড়া গলায় 11018010 
01800: সম্বন্ধে সাক্ষ্য দিয়ে আসছে ।” 

বুদ্ধির সামান্যতম ব্যাঘাতের ত্রাসে শেষের দিকে তাঁর এক আশ্চর্য স্পর্শকাতরতা এসেছিল । কর্মবাদী 
প্রেমিক রবীন্দ্রনাথ শেষের দিকে হয়ে দীড়ালেন বুদ্ধিবাদী ইনটেলেকচুয়াল। নির্বাধ বুদ্ধির অগ্রসরণের শেষ 
পরিণাম যে কি হতে পারে, সে সম্পর্কে তীর শঙ্কা ছিল না। 


মনীষী বঙ্কিম এবং মনীষী রবীন্দ্রনাথের তুলনায় যে কথাগুলি উপরে বলেছি তার প্রত্যক্ষ দৃষ্টান্ত 
পাঠকরা পাবেন বঙ্কিমের পাম্যে'র সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের রাশিয়ার চিঠি” পড়লে কিংবা বহ্কিমের “বজদেশের 


পেস পাপ সী পিসী 


১৪ কালাস্তর, 'চরকা । 


২৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঁট ১৮৮২ শক 


কষক'এর সঙ্গে প্রমথ চৌধুরীর 'রায়তের কথার রবীন্দ্নাথ-কৃত ভূমিকা পড়লে । কৃষকদের দুর্দশা 
নিবারণের শেষ ভরসা বঙ্কিম মানুষের শুভবুদ্ধির উপরেই রেখেছিল। রবীন্দ্রনাথ মহাজন জমিদার বা 
বর্তমান কোনো! শ্রেণীতে নিঃসংশয়িত হতে না পেরে সেই শুভবুদ্ধির উপরেই নির্ভর করেছিলেন । কিন্ত 
দুজনের আলোচনাঁপদ্বতি একেবারে পৃথক । একজন অর্থ নৈতিক এবং এতিহাসিক তত্বের সঙ্গে নানা 
সরকারী রিপোর্ট ইত্যাদি মিলিয়ে ষে সিদ্ধান্তে এসেছেন, অন্তজন প্রত্যক্ষদৃষ্ট জীবনের থেকে সেই সিদ্ধান্তে 
পৌছেছেন। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, 'বঙ্গদেশের কৃষকে” বঙ্কিম নিছক তাত্বিক আলোচনার রাজ্য ছেড়ে 
জীবন্ত সমস্তার চিন্তায় ব্যাপৃত, আবার স্বদেশী যুগের প্রবন্ধেও রবীন্দ্রনাথ পারিপাশ্বিক সমাজকে মুখ্যত 
উপজীব্য করলেও ইতিহাস সমাঁজতত্ব এবং রাজনীতির প্রসঙ্গ এনেছেন বক্তব্যকে জোরালো! করতে। 

তবু, বঙ্কিমের প্রবন্ধ পরিমিত, রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ বিস্তৃত। এই বিস্তারে বক্তব্য বা যুক্তিরও যে 
বিস্তার আছে, ত| নয়। মূল কথাটি খুবই সরল এবং যে হেতু সেটা একটা উপলব্ধির সত্যের মত, 
সে জন্যে তাতে যুক্তির যে কিছু অনিবার্ধতা আছে, তা নয়। এ হচ্ছে সহজ বুদ্ধির সত্য । কিন্তু এই 
কেন্দ্রীয় মূল বক্তব্যটিকে পাঠকের কাছে সোজাস্থজি আনবার আগে রবীন্দ্রনাথ যে কথার বিস্তীর্ণ আয়োজন 
করেন, তা যুক্তির নয়, পাঠক-মনের আন্মকুল্য লাভের উপধুক্ত পরিবেশ রচনার । পরিবেশ রচনা করতে 
কখনও উপমা কখনও কৌতুহলজনক কোনো ক্ষুদ্র অভিজ্ঞতা এমনকি কখনও “প্যারাবল্‌* জাতীয় কথিক 
প্রভৃতিও ব্যবহার করেছেন। আবার কখনও সম্পূর্ণ বিপরীত ঘটনাকে বিস্তারিত করতে করতে অসম্ভবতাকে 
বুঝিয়ে বক্তব্যকে প্রতিষ্ঠিত করেন। বাহুল্য শিল্পেরই শোভা, বিজ্ঞানের বাহুল্য নেই। বঙ্গিমের প্রবন্ধ 
যে পরিমিত বাহুল্যবজিত তথানিষ্ঠ গবেষণাধর্মী (59011010115 ) সে তারই বৈজ্ঞানিকধর্মী যুক্তিবাঁদিতাঁর 
জন্য । বঙ্ষিমের প্রবন্ধ পরিবেশ সৃষ্টি করে না, তর্কশক্তিকে শাণিত করে। এইজন্য তাঁর প্রবন্ধের কোনো 
অংশ চোখ এড়িয়ে গেলে যুক্তির শৃঙ্খলটিই ছূর্বল হয়ে পড়ে। 

মনীষার বিচার হবে কি দিয়ে__ যুক্তির অমোঘতা দিয়ে, না, অভিজ্ঞতার বিশ্বাশ্ততা দিয়ে? 


বেকার-সমস্তা। ও তৃতীয় পঞ্চবাধিকী পরিকল্পনা 
অমত্যকুমার সেন 


আজ প্রায় দশ বছর হল, সরকারী পরিকল্পনার সাহায্যে আমাদের দেশের অর্থনৈতিক উন্নতির প্রচেষ্টা 
চলেছে। দুটি পঞ্চবাধিকী পরিকল্পনার কাজ প্রায় শেষ হল; তৃতীয় পরিকল্পনাটির খসড়। ব্রে হয়েছে, কাজ 
কিছুদিনের মধ্যেই শুরু হবে। গত দশ বছরের অভিজ্ঞতার পরিপ্রেক্ষিতে তৃতীয় পরিকল্পনাটিকে বিচার 
করলে কয়েকটি প্রশ্ন মমে আসে; সে সপ্ধন্ধেই এই প্রবন্ধে আলোচনা করতে চাই। 

আগের সঙ্গে তুলনা করলে গত দশ বছরে আমাদের দেশের অর্থ নৈতিক অবস্থার কিছু উন্নতি নিঃসন্দেহে 
হয়েছে। প্রথম পঞ্চবাধিকী পরিকল্পনার আমলে ( ১৯৫১-৫৬ ) দেশের আয় বেড়েছে শতকরা আঠারো ভাগ । 
দ্বিতীয় পরিকল্পনার সময়ে (১৯৫৬-৬১ ) জাতীয় আয় শতকরা পচিশ ভাগ বাড়বে এরকম আশা করা গিয়েছিল । 
সে আশ। মিটবে বলে মনে হয় না, তবে শতকরা বিণ ভাগ বৃদ্ধি শেষ অবধি হতে পারে, হিসেবে এইরকম 
পাওয়া যাচ্ছে। এই দশ বছরে দেশের জনপংখ্যাও বেশ খানিকট। বেড়েছে, তবুও জনপ্রতি আয় বেড়েছে সব 
মিলিয়ে শতকরা প্রায় বিশ ভাগ। জনপ্রতি আয়বদ্ধির এই হার রুশ, বা চীন, বা জাপান, কিন্বা উনবিংশ 
শতকের ইংলগু-আমেরিকার তুলনায় সামান্যই, কিন্তু ভারতবর্ষের ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে একে একেবারে 
উড়িয়ে দেওয়া যায় না। 

এক বিষয়ে কিন্তু গত দশ বছরে, উন্নতি তে! দুরের কথা, বেশ ভীতিজনক অবনতি ঘটেছে । বেকার-সমস্া 
সমাধানের বিন্দুমাত্র সম্ভাবনা দেখা দেয় নি? কর্মহীনের সংখ্য। এ দেশে বছরের পর বছর বেড়ে চলেছে। 
ন্যাশনাল সাম্পল্‌ সার্ভে থেকে জানা যায় যে ভারতবর্ষের গ্রামাঞ্চলে অন্তত দেড় কোটি লোক পূর্ণবেকার ব! 
অধবেকার। এ ছাড়া শহরে শহরে বেকারের ভিড়ের কথা তো! আমরা সকলেই জানি । তার উপর 
জন্মংখ্যার সঙ্গে সঙ্গে বছর বছর কর্মসন্ধানীদের সংখ্যাও বেড়ে চলেছে। দ্বিতীয় পরিকল্পনাতে এ বিষয়ে 
নজর দেওয়া হয়েছিল; ঠিক কর! হয়েছিল যে পরিকল্পনার গোড়ায় যত সংখ্যক বেকার ছিলেন, তার থেকে 
বেকারের সংখ্যা বাড়তে দেওয়া হবে না। অর্থাৎ এই পাচ বছরে কর্মগন্ধানীদের সংখ্যা যে হারে বাড়বে, 
চাকরির ব্যবস্থাও সেই হারে যাঁতে বাড়ে, তা দেখ। হবে। এ রকম একটা প্রচেষ্টাকে বেকার-সমন্ত। সমাধানের 
বৈপ্লবিক প্রচেষ্টা হয়তে। বলা যায় না, তবে এতে সাফল্যলাভ করলে অন্তত বেকারের ভিড়ের ক্রমবর্ধমান 
চাপটাকে আটকে রাখা যেত। কিন্তু সেই প্রচেষ্টাও মফল হয় নি; দ্বিতীয় পরিকল্পনার গোড়ায় বেকারের 
সংখ্য। যা ছিল, পরিকল্পনার শেষে সেই সংখ্যা! প্রায় বিশ লক্ষ বেশি হবে মনে হয় ।১ পঞ্চবাঁধিকী পরিকল্পনার 
সঙ্গে সঙ্গেই বেকারদের পণ্টনে বছর বছর চার লক্ষ লোকের যোগ দেওয়। মোটেই আশ্বস্ত হবার মত 
ব্যাপার নয়৷ 

তৃতীয় পরিকল্পনার আমলে কর্মঠ ব্যক্তির সংখ্যা বাড়বে দেড় কোটি । তাই অন্তত দেড় কোটি নতুন 
চাকরির ব্যবস্থা না হলে বেকারদের সংখ্যা আরো বেড়ে চলবে । তৃতীয় পরিকল্পনার খসড়ায় বল! হয়েছে যে, 


স্পা 


১7110 7106 5601 7097, 4 10116 0/677766 (101775572 00105005510) 0০৮৮ ০: 10019) 001) 1960), 


পৃ ৮৪ । 


২৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁট ১৮৮২ শক 


এই পাঁচ বছরে যে পরিমাণ অর্থ বিনিয়োগ করা হবে ( মোট দশ হাজার ছু শো কোটি টাকা) তাতে এক শো 
চল্লিশ লক্ষ লোকের নতুন চাকরি জুটবে। তাই অন্ত কোনো ব্যবস্থা না করলে আরো দশ লক্ষ কর্মাম্বেষী, 
সরকারী হিসেব মতেই, কর্মহীন হবে। তা ছাড়া অনেকেই এই সংশয় পোষণ করেন যে যতট1 চাকরির সংস্থান 
হবে বলে পরিকল্পনায় ঘোষণা! করা হচ্ছে, ততটা হবার সম্ভাবন] সামান্ত । অধ্যাপক শ্রীঅমিয় দাশগুপ্ত একটি 
হিসেব ক'রে দেখিয়েছেন যে শ্রমের উতপাদন-ক্ষমতা না! কমিয়ে এ দশ হাজার ছু শো কোটি টাকার পরিকল্পিত 
খরচ থেকে এক লক্ষ বিশ হাজারের বেশি চাকরির ব্যবস্থা হবে না।২ এই হিসেব যদি ঠিক হয়, তবে তৃতীয় 
পরিকল্পনার পাঁচ বছরে দেশে ত্রিশ লক্ষ নতুন বেকার দেখা দেবে। দ্বিতীয় পরিকল্পনায় যেমন বেকারদের 
সংখ্যা বাড়তে দেওয়। হবে না এমন প্রতিজ্ঞা করেও শেষ অবধি বিশ লক্ষ নতুন লোক বেকারত্ব লাভ করেছেন, 
তেমনি তৃতীয় পরিকল্পনার সময়ে ত্রিশ লক্ষ এ বেকার-সমুদ্রে যোগ দিতে পারেন। যে দেশে নানা সরকারী 
পরিকল্পনার সাহায্যে অর্থ নৈতিক প্রগতির প্রচেষ্টা হচ্ছে, সেই দেশে দশ বছরে নতুন আধ কোটি কর্মঠ 
লোকের বেকারত্ব লাভ আশ্চর্য হবার মত ঘটনা । এই পরিপ্রেক্ষিতেই বোধ হয় তৃতীয় পরিকল্পনার কলেবর 
নিয়ে আলোচনা কর! দরকার । 

বেকার-সমশ্তার অর্থ নৈতিক দিক 


বেকার-সমস্তার ছুটি দিক আছে। একটি হচ্ছে তার সামাজিক অত্যাচারের দিক। বেকার হওয়ার কি 
কি অস্থবিধা তা নিয়ে বোধ হয় আলোচন1 করার বিশেষ প্রয়োজন নেই । বেকার-সমস্টার আর-একটি দিক 
হচ্ছে তার অর্থ নৈতিক অপচয়ের দিক । দেশের শ্রমশক্তির পূর্ণ ব্যবহার না হলে দেশের উৎপাদন-ক্ষমতাও 
কমে যায়; ফলে জাতীয় জীবনযাত্রার মান যতট। উচু হতে পারত ততটা হয় না। 

এই ছুটে! দ্রিককে একসঙ্গে দেখলে বেকার-সমস্তার কারণ নিয়ে একটু খটকা লাগে । কর্মহীনতার ফলে 
ধারা বেকার তাঁর তো ভূগছেনই, দেশের আর দশজনও ক্ষতিগ্রস্ত হচ্ছেন। বেকারদের চাকরি "হলে দেশের 
উৎপাদন-ক্ষমতা বাড়বে, ধারা বেকার ছিলেন তীরাঁও বেঁচে-বর্তে থাকবেন । তা হলে সমন্তাট1 কোথায় ? 
এ প্রশ্নের উত্তরে কয়েকটি বিষয় নিয়ে আলোচন। কর! দরকার | প্রথমতঃ ধনতান্ত্রিক দেশে বেকার-সমস্থ। 
স্থট্টির একটি প্রধান কারণ হচ্ছে জিনিসপত্রের চাহিদার অভাব। আয় স্বল্প হলে লোকের চাহিদা কম হয়, 
চাহিদা কম হলে অতিরিক্ত জিনিসপত্র উৎপাদন ক'রে শিল্পপতিরা লাভ করতে পারেন না। ফলে উত্পাদন 
কম হয়। উত্পাদন কমে গেলে বেশি সংখ্যক আমিকদের চাকরিতে নিয়োগ করার প্রয়োজন ঘটে না। 
সেই কারণে লোকের আয় কম হয়। তার ফলে আবার চাহিদ। অল্প হয়ে ধ্াঁড়ায় ।-_ ধনতান্ত্রিক সমাজে 
বেকার-সমস্ত প্রায়ই এমন চক্রাকার ধারণ করতে পারে। কিন্তু যেখানে সরকারই দেশের হয়ে অর্থ নৈতিক 
পরিকল্পনা করেন, সরকারই ইচ্ছেমত অর্থ বিনিয়োগ করতে পারেন, সেখানে চাহিদাহীনতা সহজে 
জন্মাতে পারে না। 

বেকার-সমস্যার আর-একটি দ্বিক হচ্ছে এই যে, উৎপাদন-ব্যবস্থায় জন্ব্লই একমাত্র প্রয়োজনীয় বস্তু নয়, 
তার সঙ্গে যন্ত্রপাতিরও দরকার আছে: এখন, ভারতবর্ষের মত আথিক দিক থেকে অনুন্নত দেশে, যন্ত্রপাতি 


৮ পাদ পশিশীিিশিশীগীশিশীরীশি পিপি? লজ ০ পাশপাশি সপ 


২. 9], &ত এ 20851555658 (00565000606 8 01019525610 0 1000 255 6৪ 009107০1270, 
0815 24১ 1960, পৃষ্ঠা ১৫। পরবর্তী কয়েক সংখ্যায় এ প্রসঙ্গে আলোচনা ভুষ্টব্য। 


বেকার-সমস্তা ও তৃতীয় পঞ্চবাধিকী পরিকল্পনা ২৬৯ 


তৈরি করে, এ ধরণের শিল্পের বিশেষ অভাব। ফলে চাহিদা বাড়লে যন্ত্রপাতির অভাব পড়ে, এবং সে 
অভাবের কল্যাণে শ্রমিক-নিয়োগ সম্ভব হয় না। অন্যদিকে বিদেশ থেকে যন্ত্রপাতি আমদানি করতে হলে 
বিদেশী মুদ্রার অভাব দেখ! দেয়, ফলে সমস্াটি অন্ত রূপ নিয়ে থেকে যায়। এ অবস্থায় একটি উপায় 
হচ্ছে দেশের রপ্তানি বাড়ানো যাঁতে বিদেশ থেকে যন্ত্রপাতি কেনার জন্য বিদেশী মুদ্রা জোটে । অথচ 
রগ্চানি বাড়ানো মোটেই সহজ নয়। দেশের ক্রয়যোগ্য জিনিসপত্র বিদেশে চালান দিলে দেশের বাজারে 
এসব জিনিসের অভাব দেখা! দিতে পারে। ফলে দেশে জিনিসপত্রের মূল্যবৃদ্ধি ঘটা সম্ভব। এ ছাড়া 
ভারতবর্ষের পক্ষে রপ্তানির দিক থেকে একটা বিশেষ সমস্ত! হচ্ছে এই যে বিদেশে রপ্তানি করার মত 
জিনিস আমরা খুব একট তৈরি করি না। আমাদের চিরাচরিত রপ্তানি মাল যেগুলি__ যেমন, চা, 
পাঁটজাতদ্রব্য, কাপড় ইত্যাদ্ি__ সেগুলির আন্তর্জাতিক চাহিদা! সহজে বাড়ানো সম্ভব নয়। নতুন রপ্তানি 
মাল-_ যেমন, বিজলী পাখা, সেলাই কল, ইত্যাদি-_ বিক্রির ব্যাপারেও আমীদের খুব একটা অগ্রসর 
হবার স্থযোগ অদূর ভবিয়াতে আছে বলে মনে হয় না, কারণ এসব জিনিসে ভারতবর্ষের জগৎজোড়া 
স্থনাম হতে সময় লাগবে । 

এইসমস্ত কারণে, যন্ত্রপাতির অভাব মেটাতে আমাদের নিজেদেরই যন্ত্রপাতি তৈরি করা প্রয়োজন । 
এদেশ-ওদেশের কাছে ধার করে যন্ত্রপাতি কেনার ক্ষমতা আমাদের কিছুদিন হয়তো থাকতে পারে, কিন্ত 
দেশের উৎপাদন-ব্যবস্থাকে নিজের পায়ে দাড় করাতে হলে বেশ কিছু যন্ত্রপাতি তৈরির শক্তি আমাদের 
হওয়া দরকাঁর।. এই পরিপ্রেক্ষিতেও তৃতীয় পরিকল্পনাকে বিচার করা উচিত। সখের বিষয়, তৃতীয় 
পরিকল্পনায় যন্ত্রপাতি তৈরি করার দিকে বেশ কিছুটা! নজর দেওয়া হয়েছে। কিন্তু সব মিলে পরিকল্পনার 
কলেবরটি ছোট হওয়ায় যন্ত্রপাতি প্রস্তুত বিষয়ে ভারতের পরনির্ভরশীলতা এই পাঁচ বছরে তেমন কমবে না। 
পরিকল্পনার কলেবর নিয়ে পরে আলোচনা করব, তার আগে আর দু-একটি বিষয়ে কিছু বলতে চাই । 
কৃষিজাত দ্রব্যের উৎপাদন 

কোনে! জিনিস উৎপাদন করতে যদি আজ কিছু সংখ্যক শ্রমিক নিয়োগ করা হয়, তাদের তৈরি জিনিস 
উৎপন্ন হতে কিছু সময় লাগবে, ফলে প্রথমে কিছুদিন তাদের তৈরি জিনিস বাজারে পাওয়া যাবে না। 
এদ্দিকে তারা তাদের মজুরির টাকা খরচ করে নানা জিনিস কিনবে । তাই, এই উৎপাদন-প্রচেষ্টার 
ফলে উৎপাদন বাড়তে বেশ খানিকট1 সময় নেবে, কিন্তু চাহিদা বাড়বে তখন-তখনই । ফলে, কিছুদিন 
বাজারে জিনিসপত্রের অভাব ঘটতে পারে, এবং তাদের অগ্নিমূল্য হবার একটা! সস্ভাবন! আছে। এই 
সমন্তা এডাতে হলে কোনো-না-কোনো উপায়ে উৎপাদনের তুলনাপ্স চাহিদা কমানো দরকার । চাহিদা 
কমানোর একটি পথ হচ্ছে দেশের করবৃদ্ধি, যাতে খর্চে লোকের হাতে টাকা কমে। অন্ঠদিকে 
শ্রমিকরা যেসব জিনিস প্রধানত কেনে বা কিনতে চায়, সে সমস্ত জিনিসের উৎপাদনবৃদ্ধি এই স্যত্রে খুবই 
জুরি । এ ধরণের দ্রব্যের মধ্যে প্রধান হচ্ছে খাগ্যশস্ত । বেকার-সমস্তা কমাতে হলে খাগ্যশস্তের উৎপাদন 
বাড়ানোর প্রয়োজনীয়তা বিশেষভাবে উপলব্ধি কর! দরকার । 

তৃতীয় পরিকল্পনায় চাষবাস বাড়ানোর দিকে সরকার বেশ খানিকট! নজর দিয়েছেন । ১৯৬*-৬১ 
সালে আমাদের খাগ্শস্য উৎপাদন প্রায় সাড়ে সাত কোটি টন হবে বলে মনে হয়। তৃতীয় পরিকল্পনার 
পাঁচ বছরে, অর্থাৎ ১৯৬৫-৬৬র মধ্যে, সেটাকে বাড়িয়ে দশ ব! সাড়ে দশ করার পরিকল্পন! আছে। এ 

ণ 


২৭০. বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


প্রচেষ্টা সফল হলে উল্লসিত হবার বেশ একটু কারণ থাকবে। এ প্রসঙ্গে কিন্তু দুটি জিনিস বলা বোধ হয় 
প্রয়োজন । প্রথমতঃ) এ কথ] মনে রাখা দরকার যে উৎপাদনবৃদ্ধির মালমসলা যোগাড় করা আর উৎপাদন- 
বৃদ্ধি পাওয়া! এক নয়। সেচব্যবস্থার উন্নতি, কিনব! ব্যবহারযোগ্য রাসায়নিক সার তৈরি হলেও তার 
প্রয়োগে বেশ-কিছু অস্থুবিধা আছে, যতদিন-না ভারতবর্ষের গ্রামগুলির সমাজ-ব্যবস্থার পরিবর্তন হয়। 
একদিকে ভূমিহীন চাষী, অন্যদিকে কর্মবিমুখ ভূম্বামীর ভিত্তিতে গড়া চাষ-ব্যবস্থায় জমির উৎপাদন-ক্ষমতা 
বাড়ানোর দিকে খুব একট] নঙ্জর আশ! করা যায় না। দ্বিতীয় পরিকল্পনার আমলে তৈরি সেচব্যবস্থার 
অপচয় দেখলে এ বিষয়ে একটু আন্দাজ সহজেই পাওয়া যায়। ১৯৫৫-৫৬ সালে নতুন ৬৫ লক্ষ একর 
জমিতে সেচ-সম্ভীবন। ছিল, কিন্তু মোটে ৩৩ লক্ষ একরে সেই সেচব্যবস্থার স্থযোগ নেওয়া হয়। এমন-কি 
১৯৫৮-৫৯ সালেও নতুন ৯৬ লক্ষ একরের সেচ-সম্ভাবনার মধ্যে মোটে ৬৪ লক্ষ একরের ব্যবহার কার্ধতঃ 
হয়েছিল।৩ তা ছাড়া অনেক জায়গায় সেচের ব্যবহার হলেও, তার পূর্ণ স্থযোগ নেওয়া হয় নি। জমিতে 
বছরে ছুটো ফসল তোলার চেষ্টা অল্পই হয়েছে, যদিও আমাদের সেচব্যবস্থার একটি প্রধান উদ্দেশাই 
ছিল তাই। পরবর্তী সময়কার সঠিক খবর এখনও নিশ্চিতভাবে জান| যাঁয় নি, তবে যতট। জান। গেছে 
তাতে মনে হয় যে সেচ-সম্ভাবনার বিপুল অপচয় এখনে! চলেছে । গ্রামাঞ্চলের সমাজ-ব্যবস্থার (বিশেষতঃ 
জমি-অধিকারের ) আমূল পরিবর্তন না করতে পারলে এ সমস্তার সমাধান হবে না। তাই তৃতীয় 
পরিকল্পনায় যে খাগ্শস্ত উৎপাদন বাড়ানোর নানারকম চেষ্টার কথা লেখ! আছে, সেগুলোর সাফল্য 
অনেকটাই নির্ভর করবে এ জাতীয় সামাজিক পরিবর্তনের উপর | ছুঃখের বিষয় যে, এ সম্পর্কে ভৃতীর 
পরিকল্পনায় খুব তেমন আলোচন। নেই । 
বিনিয়োগের পরিমাণ 

এ প্রশ্নটা যদি মুলতবি রাখি, এবং ধরে নিই বে গ্রামাঞ্চলের অর্থ নৈতিক কাঠামোর বিরাট পরিবর্তন না 
করেও এ দশ সাড়ে-দশ কোটি টন খাছ্যশস্ত পাওয়। যাবে, অর্থাৎ খাগ্শশ্ত উৎপাদন শতকর1 তেত্রিশ ব| 
চক্লিশ ভাগ বাড়বে, তা হলে প্রশ্ন ওঠে যে সেই তুলনায় পরিকল্পনায় বেকারদের কাঁজে নিয়োগ ক'রে 
দেশের কর্মীসংখ্যা বাড়ানোর প্রচেষ্টাটি এত স্তিমিত হল কেন। এই পাঁচ বছরে দেশের আয় বাঁড়বে 
মোটে শতকরা পঁচিশ ভাগ, আর খাছ্শস্ত বিক্রীত হবে শতকরা তেত্রিশ থেকে চল্লিশ ভাগ বেশি । এ 
চিত্রটি খুব বিশ্বাসযোগ্য মনে হয় না। দেশের জনসংখ্যাও অবশ্য শতকর দশ ভাগের বেশি বাড়বে, কিন্ত 
বেকারদের সংখ্যা বেড়ে চললে দেশের লোকের খাদ্য কেনার সামর্থ্য হবে কি করে? ন্তাশনাল সাম্পল্‌ 
সার্ভে থেকে যে সমস্ত অর্থ নৈতিক তথ্য পাওয়া গেছে, তাতে মনে হয় না যে, আয়ের পচিশ ভাগ বৃদ্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে শস্ত ভোজনের পরিমাণ তেত্রিশ বা চল্লিশ ভাগ বৃদ্ধি খুব একটা সম্ভাব্য ঘটনা । এদিক দিয়ে 
দেখতে গেলে তৃতীয় পরিকল্পনায় বেকারসংখ্যা বৃদ্ধির প্রতিকারের অভাব আরও অর্থহীন লাগে। সত্যিই 
যদি দশ বা সাড়ে-দশ কোটি টন খাদ্শশ্ তৈরি করা যায়, তা হলে পরিকল্পনায় আরও কিছু বেশি অর্থ 
বিনিয়োগ করলেও খাগ্যের দাম বাঁড়ত বলে মনে হয় না। 

এবারে আস] যাক সরকারী করের ব্যাপারে । বর্তমান হারে আয়কর বিক্রয়কর ইত্যাদির সাহায্যে 
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বেকার-সমস্তা ও তৃতীয় পঞ্চবাধিকী পরিকল্পন৷ ২৭১ 


তৃতীয় পরিকল্পনার পাঁচ বছরে সরকার যত টাকা পাবেন, তার অনেকটাই যাবে সরকারী দৈনন্দিন 
খরচের খাতায়। পরিকল্পনায় ব্যবহার করার জন্য বাকি থাকবে পাঁচ বছরে মোট ৩৫০ কোটি টাকার 
মত। এ ছাঁড়া নতুন কর বলিয়ে বা করের হার বাঁড়িয়ে সরকার রোজগার করবেন আর ১১৬৫০ কোটি 
আন্দীজ। তাই সব মিলে ছু হাজার কোটি টাক1 সরকার পাবেন কর থেকে । দশ হাজার ছু শো কোটি 
টাকার পরিকল্পনায় বাকি অংশের খানিকটা আসবে জাতীর়কৃত শিল্পগুলির লাভ থেকে, খানিকটা 
জনসাধারণের দেওয়া ধার থেকে, কিছু বিদেশী সাহায্য থেকে, কিছু শিল্পপতিদের জমানো বা ব্যাঙ্কের 
কাছে ধার নেওয়] টাক] থেকে, আর অল্প কিছু আসছে নতুন-ছাপ! টাকা থেকে। তৃতীয় পরিকল্পনাতে 
নতুন ছাপ! টাঁকায় খরচপত্র চালাতে সরকার বেশ একটু ভয় পেয়েছেন। দ্বিতীয় পরিকল্পনায় সরকারী 
খরচের চার হাজার ছ শো কোটির মধ্যে এক হাজার এক শে! পঁচাত্তর কোটি টাকা এসেছে নতুন ছাপা 
নোট থেকে; তৃতীয় পরিকল্পনার সরকারী খরচ সাত হাজার ছু শে! পঞ্চাশ কোটির মধ্যে মোটে পাঁচ শে| 
পঞ্চাশ কৌটি এই তহবিল থেকে নেওয়! হবে। দ্বিতীয় পরিকল্পনার আমলে যে মূল্যবৃদ্ধি ঘটে তার 
থেকেই সরকার মুদ্রাস্কীতির বিষয়ে শঙ্কিত হয়েছেন বলে মনে হয়। মুদ্রাম্ফীতির ভয়ের যে কারণ নেই 
তা নয়, কিন্তু দেশে যদি উৎপাদন বাড়ানোর স্থযোগ থাকে তা হলে নতুন অনেক নোট ছাপালেও মূল্যবৃদ্ধি 
না ঘটতে পারে) কারণ, এ থেকে যে নতুন চাহিদা জন্মাবে, তাঁর অনেকটাই, বা পুরোটাই, নতুন 
উৎপাদন থেকে মেটানো সম্ভব। তবে উৎপাদন বৃদ্ধিতে বাধা থাকলে এসব ক্ষেত্রে চিন্তার কারণ আছে 
বইকি। সে ক্ষেত্রে করবৃদ্ধির প্রচেষ্টা মূল্য ঠিক রাখার দিক দিয়ে খুবই প্রয়োজন । 


করব্যবস্থার কয়েকটি দিক 


সরকার খন লৌকের আয় ব| ব্যয়ের উপর কর বসান, তখন জনসাধারণের কেনার ক্ষমতা কমে যাঁয়, 
এবং সঙ্গে সঙ্গে চাহিদাও অল্প হয়। তাই দেশের কৃষি শিল্প বাণিজ্য ইত্যাদি গড়ে তুলতে সরকার 
যদি অনেক খরচ করতে চান, তা হলে করের আশ্রয় নেওয়] নির্ভরযোগ্য, কারণ এসৰ কারণে লোকের 
মোট আয়ের যেমন উন্নতি হবে, অন্ত দিকে করের ফলে খরচ করার ক্ষমতা কমবে। ব্যাপারটা শুনতে 
একটু ঘোরালে! লাগছে, একটা উদাহরণ দিলেই স্পষ্ট হয়ে যাবে। মনে করা যাক, শ্ঠাম টেনিস খেলবার 
জন্য নতুন ছু জোড়া সাদা পাৎলুন কিনবে ভাবছে। যছু বেচারা বেকার, বাড়ির লোকের গঞ্জনা 
শোনে, আর ঘরে বাদিপৌতার গামছা প'রে বসে থাকে । এখন, সরকার স্থির করলেন রাস্তা বানাবেন, 
ঘেই কাজে যছু নিযুক্ত হল। নতুন-পাওয়া! রোজগারের টাকায় যু পাংলুন কিনতে চলল। বাজারে 
যদি যর সংখ্যা অনেক হয়, তা হলে পাত্লুনের দাম বেড়ে যাবে। কিন্তু শ্তামের আয়ের উপর কর 
বসালে তারা তাদের পুরনে! পাত্লুনেই টেনিস খেলবে, ফলে বাজারে পাতলুনের চাহিদা আগের মতই 
থাকবে। একদিকে বসল কর, অন্যদিকে যছুর জুটল চাঁকরি। একদিকে শ্তাম টেনিস খেলবার জন্ত 
নতুন পাৎলুন পেল না, অন্যদিকে যছু বাঁদিপোতার গামছার কবল থেকে উদ্ধার পেল। মাঝের থেকে 
কিন্ত দেশের একট! রাস্তা লাভ হল। কর দিয়ে সরকারী খরচে দেশের নানারকম প্রয়োজনীয় জিনিস 
তৈরি করার এই দিকটা নিয়ে আমাদের চিন্তা কর! উচিত। খবরের কাগজ পড়ে আমাদের অনেকেরই 
মনে হতে পারে যে সরকারী করের একমাত্র উদ্দেশ্য কিছু টাকা সংগ্রহ। কিন্তু টাকার কেয়ার 


২৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


সরকার করেন না। সরকার তো নোট ছাপিয়ে যত চান তত টাকা বানিয়ে নিতে পারেন। করের 
উদ্দেশ্য কিছু কিছু লোকের খরচ করার ক্ষমতা কমানে!। যাতে চাহিদার চাপে মূল্যবৃদ্ধি কম হয়। 
পরিকল্পনায় যে টাক! খরচ হবে সে টাকা কি ক'রে জুটবে সেটা বড় প্রশ্ন নয়; প্রশ্ন হচ্ছে এই যে পরিকল্পিত 
নতুন খরচের ফলে যে বাজারে চাহিদার বৃদ্ধি হবে, সেটাকে সামলাতে আশপাশের অন্তান্ত চাহিদার হার 
কিভাবে কমানো যায়। 

এ বিষয়ে বিক্রয়করের ফলাফল নিয়ে অর্থনীতিবিদ্দের মহলে একটু-আধটু মতবিরোধ হয়েছে। 
অনেকেরই মনে হয়েছে যে বিক্রয়করের ফলে জিনিসপত্রের দাম বাড়ে; যে সময়ে এমনিতেই মূল্যবৃদ্ধি 
ঘটছে সে সময়ে একর বালে তাকে আরে উষ্কানি দেওয়! হবে। এ যুক্তিটি কিন্তু মোটেই গ্রহণযোগ্য 
নয়। পেট্রোলের উপর কর বসালে পেট্রোলের দাম বাড়তে পাঁরে, কিন্তু পেট্রোলের দাম বাড়লে, 
ধার! পেট্রোল কনেন তাদের হাতে কম টাক থাকবে, ভাই তারা অন্যান্ত জিনিসপত্র কম কিনতে 
পারবেন। সে জায়গায় যদি বিক্রয়কর ন| থাকত তে ছু:টা ফল হতে পারত। একটি সম্ভাবনা 
হচ্ছে এই যে সে ক্ষেত্রেও পেট্রোলের দাম চাহিদার চাপে বেশ বেশিই হত। মে অবস্থায় পেট্রোলের 
বিক্রেতারা নতুন স্ফীত রোজগারের কল্যাণে বেশ বেশি খরচ করতেন। অন্য সম্ভাবনাটি হচ্ছে এই যে 
পেট্রোলের দাম কম হত। ফলে পেট্রোলের ক্রেতারা অন্যান্থ জিনিসে প্রচুর খরচ করতেন। যেটিই 


হোক-ন! কেন, বিক্রয়কর না থাকলে দেশে খরচ এবং জিনিসপঞ্রের চাহিদা! বেশি হত, ফলে তাদের 
দরদামও বেড়ে চলত। 


ভারতীয় করব্যবস্থা 


তৃতীয় পরিকল্পনার জন্য বসানো করের বিষয়ে ছুটে! প্রশ্ন জবার আগে করা দরকার । প্রথমতঃ 
পরিমাণে কর কি আরও বসানো যেত? কর বেশি বসিয়ে কি পরিকল্পনার কলেবরটি এভাবে বাড়ানো 
যেত, যাতে বেকারর! চাকরি পেতেন? দ্বিতীয়তঃ, কর যেভাবে দেশের নানা শ্রেণীর লোকের মধ্যে ভাগ 
করা হয়েছে ত! কি সস্তোষজনক? এ দুটি প্রশ্নের জবাবেই আমি একটি বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ 
করতে চাই। ব্রিটেন একটি ধনতান্ত্রিক দেশ; আমাদের মত সমাজতন্ত্র তাদের আদর্শ নয়। অথচ 
ধনীদের উপরে বসানো করের পরিমাণ আমাদের দেশে ব্রিটেনের তুলনাতে অনেক কম। এ সম্পর্কে 
কিছু তথ্য নিয়ে আলোচনা কর1 বোধ হয় অপ্রাপঙ্গিক হবে না। ১৯৫৪ সালে বুটিশ যুক্তরাজ্যের সবচেয়ে 
ধনী শতকরা এক ভাগ লোক এ দেশের জাতীয় আয়ের শতকর। ন' ভাগ রোজগার করেছে, আয়কর 
দেবার আগে। আয়করের কল্যাণে তাদের মোট আয় এসে দীড়িয়েছে শতকরা পাচ ভাগে । আমাদের 
দেশের সবচেয়ে ধনী শতকরা এক ভাগের আয় জাতীয় আয়ের শতকরা এগারে! ভাগ; আয়কর দেবার 
পরে তা হয়ে দাড়ায় শতকরা দশ ভাগ | তেমনি যদি ব্রিটেনের উপরের দিকের শতকর| পাচ ভাগ 
লোককে দেখা যায়, কর দেবার আগে তাদের মোট আয় জাতীয় আয়ের শতকর। একুশ ভাগ, করের 
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পর তা শতকরা পনেরো ভাগে দাড়ায়। ভারতবর্ষে এ উপরওয়ালা খতকরা পাচ ভাগের আয়, আয়কর 
দেবার আগে জাতীয় আয়ের শতকর1 তেইশ ভাগ, কর মিটিয়ে দিয়েও শতকরা বাইশ ভাগ বজায় থাকে । 
এসব তথ্যের দিকে নজর দিলেই বোঝা যায় যে বিলেতে কর চাপিয়ে ধনীদের কাছ থেকে যতটা 
টাকা নেওয়া হয়, আমরা তার ধাঁরে-কাছেও যাই না। 

এ বিষয়ে আমাদের চিন্তা করার অনেক কিছুই রয়েছে। ভারত সরকারের আদর্শ হল সমাজতন্, 
ব্রিটেনের তা নয়। অথচ ভারতের তুলনায় ধনীদের উপর কর ধনতান্ত্িক দেশ ব্রিটেনে অনেক বেশি। 
এই প্রসঙ্গে বোধ হয় এটাও বল! উচিত যে জাতীয় স্বার্থের কথা বলে ভারতবর্ষে রেল-কর্মী প্রভৃতি 
সরকারী চাকুরেদের ধর্মঘট বেআইনি ঘোষণ| কর! হয়; অন্যদিকে ব্রিটেনে রেলকর্মীদের ধর্মঘট 
দস্রমত আইনান্থগতভাবে হতে পারে । ১৯৫৫ সালে তা! হয়েওছিল। দেশের অর্থনীতির উন্নতির যদি 
একটা সর্বতোমুখী প্রচেষ্টা হয়, তা হলে এ জাতীয় ধর্মঘট বে-আইনি ক'রে দেবার সপক্ষে যুক্তি হয়তো! 
ভারি। কিন্তু এক দিকে গণতস্ত্রের আদর্শ বজায় রাখার নামে সমাজব্যবস্থার চিরাচরিত চেহার| অপরিবতিত 
রাখা, এমন-কি ধনীদের উপর অত্যাবশ্তক আয়কর অবধি না বসানো, অন্ত দিকে ধর্মঘটকে বে-আইনি 
করা, এর মধ্যে একট। অবিচার আছে এট] মনে করা৷ বোধ হয় অন্তায় হবে না। 
বিদেশী মুদ্রার ঘাটতি 


এ প্রসঙ্গে বিদেশী মৃদ্রার ঘাটতি নিয়েও আলোচনা করা দরকার । অনেক অর্থনীতিবিদ্ই মনে করেন যে 
বিদেশী মুদ্রার ঘাটতির কল্যাণে কোনোরকম বড় পরিকল্পনা ভারতবর্ষে এখন করা সম্ভব নয়। মুত্রা- 
ঘাটতি যে ভারতবর্ষের একটা খুবই বড় সমস্যা এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। তৃতীয় পরিকল্পনার 
খসড়ায় (পৃ ৫৩) বলা হয়েছে যে, এই পাঁচ বছরে ভারতবর্ষের উৎপাদন বজায় রাখতে যে পরিমাণ কাচা 
মাল, আধা-তৈরি মাল ইত্যাদি অত্যাবশ্তক জিনিস আমদানি করতে হবে তার দাম প্রায় তিন হাজার পাচ শো 
সত্তর কোটি টাকা, এবং ভারতবর্ষের মোট রপ্তানি এই পাচ বছরে হবে মোট তিন হাজার চার শো 
পর্ণশ কোটি টাকা। আমাদের উৎপাদনক্ষমতা বাড়ানোর চেষ্টা করলে মু্রাঘাটতির পরিমাণ আরও বেশি 
হবে। তাই বিদেশী সাহাষ্য ছাড়া আমাদের দেশে এখন কোনোরকম যন্ত্রপাতি আমদানি সম্ভব নয়, 
তৃতীয় পরিকল্পনার খসড়ায় এমন বলা হয়েছে। সেক্ষেত্রে বেশি বড় পরিকল্পনা করার সাহস আমরা 
পাব কোথা থেকে? এ যুক্তির মধ্যে অনেক সত্য কথা আছে। কিন্তু এ সম্পর্কে তিনটি কথা 
মনে রাখা দরকার । প্রথমতঃ, ভারতীয় উৎপাদন-ব্যবস্থায় নিত্যব্যবহার্য বস্ত যেমন অনেক তৈরি হয়, 
ধনীদের ভোগ্য দ্রব্য কম তৈরি হয় না। অনেক বিলাসদ্রব্র প্রস্তুতিতে বিদেশী কীচামাল, বা 
বিদেশে আধা-তৈরি জিনিস প্রচুর পরিমাণে লাগে। এজাতীয় উৎপাদন দেশে কমালে, আমদানির উপর 
চাপ হ্রাস পাবে । ধনীদের উপর কর বসালে বিলাসদ্রব্যের চাহিদাও কমবে। দ্বিতীয়তঃ, বিদেশে আধা বা 
পুরে! তৈরি যেসব জিনিস আমাদের এখনও কিনতে হয় তার কিছু কিছু দেশে তৈরির ব্যবস্থা করলে বিদেশী 
মুদ্রার অবস্থার বেশ খানিকটা উন্নতি হবে। তৃতীয়ত আমাদের দেশের গ্রামীণ সমাজব্যবস্থার পরিবর্তন 
করলে বিদেশ মুদ্রার প্রয়োজন বিন্দুমাত্র না বাড়িয়েও কয়েক ধরণের উৎপাদন বেশ কিছুট! বাড়ানো 
সম্ভব। ভূমিহীন চাষী ও কর্মবিষুখ তৃষ্বামীর ভিত্তিতে গড়া সমাজ-ব্যবস্থায় সেচ, এবং অন্ঠান্ত অর্থ নৈতিক 
হযোগ-স্বিধার কতটা! অপচয় হয় এ বিষয়ে আগেই আলোচনা করেছি। এই সমাজরীতির 
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বদল করলে দেশের অর্থ নৈতিক সম্ভাবনার অধিকতর ব্যবহার বিদেশী মুদ্রার সাহায্য ছাড়াই হতে পারে। 
এইসব কারণে বিদেশী মুদ্রার ঘাটতিকে ভীরু পরিকল্পনার অজুহাত না বানিয়ে, সাহসী পরিকল্পনার কারণ 
হিসেবেই ধরা উচিত ছিল। এ বিষয়ে তৃতীর পরিকল্পনার নিশ্টেষ্টতায় ক্ষুব্ধ হবার যথেষ্ট কারণ আছে। 

গত পীচ বছরে বেকারের সংখ্যা কমা তো! দূরের কথা, বেড়েছে বিশ লক্ষ। সামনের পচ বছরে তা 
বাড়বে অন্তত আরও দশ লক্ষ, একটি হিসেবমতে তিরিশ লক্ষ । বেকারদের সংখ্যা কমাতে হলে, 
অন্তত: আর যাতে ন] বাঁড়ে, তা দেখতে হলে, এবারকার তৃতীয় পরিকল্পনার চেয়ে অনেক বড় অনেক 
বেশি সাহসী পরিকল্পনার দরকার ৷ সে রকম একটি পরিকল্পনীকে কাজে পরিণত করতে, সমাজের-_ বিশেষত 
গ্রামীণ সমাজের, ভিত্বদল প্রয়োজন। করব্যবস্থা প্রমুখ অর্থ নৈতিক রীতিনীতির পরিবর্তন তো অত্যন্ত 
জরুরি। তৃতীয় পরিকল্পনা সফল হোক, এটা] আমর! সকলেই চাইব। কিন্তু দেশের আথিক দুর্গতি পুরোপুরি 
রোধ করার কোনোরকম সাহসী প্রচেষ্টা যে এই পঞ্চবাঁধিকী পরিকল্পনায় করা হল না, এট! অনেকের মনেই 
আপশোসের সঞ্চার করবে। 


টি.নিটি কলেজ, কেখি জ 


রবীন্দ-প্রসঙ্গ 
বালীকির কবিত্বলাভ ও রবীন্দ্র-ব্যাখ্য। 


গ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য 


বাল্সীকির কবিত্বলাভ ও রামায়ণ কাব্যস্থষ্টি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ভাষা ও ছন্দ কবিতা এবং বালীকি- 
প্রতিভা গীতিনাট্য বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । বাল্মীকি-প্রতিভ1 ১৮৮১ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়। কৰি 
নিজে এ প্রসঙ্গে লিখেছেন যে আর্ধদর্শন পত্রিকায় সে-সময় বিহারীলাল চক্রবর্াঁর সারদামঙ্গল কাব্য 
প্রকাশিত হচ্ছিল এবং এ কাব্যের আরম্ভ সর্গ হইতেই বাল্মীকি-প্রতিভার” ভাবটি তার মনে আসে। 
বিদ্বজ্জনসভার দ্বিতীয় বাংসরিক সম্মিলন উপলক্ষে প্দস্থ্য রত্বাকরের কবি হইবার কাহিনী” নিয়ে 
একখানি নাটক লিখবার প্রস্তাব উদ্যোক্তাদের মংগত বোধ হল। তখন সারদামঙ্গলে বণিত বাল্সীকি- 
কাহিনীর সঙ্গে “দন্থ্য রত্বাকরের বিবরণ জড়াইয়| দিয়া এই নাটকের গল্পট| একরূপ খাড়া হইল”। এই 
অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ বাল্সীকি এবং তার ভ্রাতুশ্পুত্রী গ্রতিভাদেবী সরস্বতী সেজেছিলেন। “বাল্মীকি- 

তিভা! নামের মধ্যে এই ইতিহাসটুকু রহিয়া গিয়াছে” 

দেখা যাচ্ছে রত্বাকর দস্থ্যর কাহিনীটি রবীন্দ্রনাথের প্রথমে মনে এসেছিল। পরে তিনি তার সঙ্গে 
বিহারীলালের সারদামঙ্গল কাব্যের প্রথম সর্গে বণিত বালীকির কবিত্বলাভ অংশকে যুক্ত করেছেন। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের হাতে এই কাহিনী একটি নতুন তাৎপর্য লাভ করেছে। একটি নিরাশুয়া বন্দিণী 
বালিকার (ছন্মবেশিনী সরম্বতী ) করুণ মুখচ্ছবি ও ব্যাকুলতা দক্থ্য-বাল্মীকিকে কবি-বাল্মীকি পর্যায়ে 
উন্নীত করেছে। কবি নিজেই লিখেছেন : “বাল্সীকি-প্রতিভাতে দন্্যর নির্মমতাকে ভেদ করে উচ্ছৃসিত 
হল তার অন্তগু করুণা”। সেই করুণ[বশে সে তার অন্ুচরদের হরিণ-শাবক ছুটির প্রতি তীর নিক্ষেপ 
করতে নিষেধ করেছে এবং নিজেও ঘোষণ। করেছে_ “আজ হতে বিসজিন্গ এ ছার ধন্ুক বাণ। পরে ব্যাধ 
কর্তৃক ক্রৌঞ্চ হত হলে “ম। নিষাদ শ্লোকটি তার মুখ থেকে অকম্মাৎ উচ্চারিত হয়েছে করুণায়। আর সেই 
মুহুর্তে সরম্বতীর আবির্ভাব ঘটেছে । তখন দক্্যর উপাস্ত দেবী কালীর কাছ থেকে বিদায় নিয়েছে 
বাল্সীকি, লক্ষ্মীর প্রদত্ত ধনরাশি প্রত্যাধ্যান করেছে, পরম্বতীর চরণে মনপ্রাণ সমর্পণ করেছে। সরস্বতী 
আশীর্বাদ করে বলেছেন : 

এই নে আমার বীণা দিম্থ তোরে উপহার । 
যে গান গাহিতে সাধ ধ্বনিবে ইহার তার ॥ 

আধধদর্শন পত্রিকায় প্রকাশিত বিহারীলালের সারদামঙ্গল কাব্যাংশে (১৮৭৪) বণিত নিয্নোদ্ধত 

বান্মীকির কবিত্বলাভ -প্রসঙ্গটি তরুণ কবিচিত্তকে মাতিয়ে তুলেছিল : 
শাখি-শাখে রসস্থথে 
ক্রৌঞ্চ ক্রৌক্ধী মুখে মুখে 
কতই সোহাগ করে বসি দ্বজনায়, 


২৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঢ় ১৮৮২ শক 


হাঁনিল শবরে বাণ 
নাশিল ক্রৌঞ্চের প্রাণ 
রুধিরে আগ্ুত পাখা ধরণী লুটায় ॥ 
ক্রৌক্ষী প্রিয় সহচরে 
ঘেরে ঘেরে শোক করে, 
অরণ্য পুরিল তার কাতর ক্রন্দনে। 
চক্ষে করি দরশন 
জড়িমা-জড়িত মন 
করুণ-হৃদয় মুনি বিহ্বলের প্রায়) 
সহসা ললাট ভাগে 
জ্যোতির্ময়ী কন্ত! জাগে 
জাঁগিল বিজলী ঘেন নীল নব ঘনে ॥ 
তার পর “যোগীর ধ্যানের ধন ললাটিক| মেয়ে মর্তে নেমে এলেন, মুগ্ধনেত্রে বাল্ীকির মুখের দিকে তাকিয়ে 
রইলেন। রক্তাক্ত ক্রৌঞ্চদেহ ও ক্রন্দনরত। ক্রৌক্ষীর দৃশ্ঠ তাকে ব্যথিত-ব্যাকুল করে তুলল । তখন-_ 
একবার সে ক্রৌধ্ধীরে 
আরবার বাল্মীকিরে 
নেহারেন ফিরে ফিরে যেন উন্মাদিনী ; 
কাতর করুণা ভরে 
গান সকরুণ স্বরে 
ধীরে ধীরে বাজে তাঁর বীণা বিষাদিনী ॥ 
সে শোক সংগীত কথা 
শুনে কাদে তরুলতা 
তমসা আকুল হয়ে কাদে উভরায় । 
নিরখি নন্দিনী ছবি 
গদ গদ আদি কবি 
অন্তরে করুণা সিন্ধু উলিয়! যায় ॥ 
বিহারীলাল রামায়ণ মহাকাব্যে বর্ণিত বান্মীকির কবিত্বলাভের পূর্ণ বর্ণনা করেন নি, আংশিক বর্ণন। 
করেছেন। কাব্যের অধিষ্টাত্রী দেবী সরস্বতী । বিহারীলাল সেজন্য ক্রৌঞ্চ-বৃত্তাস্তের সঙ্গে সরস্বতীর বেদন| 
ও বীণাধ্বনির সংযোগ ঘটিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ তার বান্নীকি-গ্রতিভায় বাক্মীকিরচিত মূল রামায়ণ অম্সরণ 
করেন নি। তিনি অঙ্গসরণ করেছিলেন কৃতিবাসী রামায়ণ । সেজন্য বাল্মীকিকে দক্থ্য নায়করূপে বর্ণনা! 
করেছেন। দন্থ্য বা ভাকাতেরা সাধারণতঃ কালীপুজক ও স্থরাপায়ী। রবীন্দ্রনাথও বাল্মীকিকে কালীপুজক 
করেছেন। দস্থাদের উপাশ্ত কালী লোলরসনা, হিংসার প্রতীক। এখানে রবীন্দ্রনাথ কৃত্তিবাসী রামায়ণ 
বণিত দহ্্য-রদ্বাকরের কবি-বাল্মীকিতে রূপাস্তরের ঘটনাকে গ্রহণ করেছেন বটে, কিন্তু কৃত্তিবাসী রামায়ণে 
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না 
ন&  :। ক । 
৯০৬১১১০১০৪৮ / 
িাকলন ৭৬ এজ পাপ 
হে লগা? সা । ॥ 


গন ॥ 


রী 
ও) ৪৭ 


পঞ্চপাগ্ুবের মহাপ্রস্থন | শিল্পী শনন্দলাল বনু 
কাঁলাহলির চিত্র । আয়তন আনুমানিক - ১৭ *৩ ফুট 


বালীকির কবিত্বলাভ ও রবীন্দ্র-ব্যাখ্য। ২৭৭ 


রত্বাকর দস্থ্য হলেও কালীপৃজক- নয়। কৃত্তিবাসী রামায়ণে বরণিত হয়েছে-_ ধূর্জটির নির্দেশে মহাপাপী 
উদ্ধারের জন্ ব্রহ্মা ও নারদ রামনাম প্রচারের জন্য মত্যে এলেন। সেখানে চ্যবন মুনির পুত্র রত্বাকর 
সথ্বৃত্তি করত। জন্গ্যাসীর বেশে ব্রদ্মা ও নারদ বনের পথে এলে রত্বাকর লৌহমুদ্গরাঘাতে তাঁদের 
হত্যা করবার সংকল্প করল । কিন্তু ব্রহ্মার মায়ায় মুদ্গর করবদ্ধ হল এবং ব্রহ্মা খন হত্যায় কৃতসংকল্প, 
রত্বাকরকে কিছুতেই নিরন্ত করতে পারলেন না, তখন বললেন, তুমি এই যে পাঁপ করছ এর কেউ কি 
অংশ নেবে? রত্বাকর বলল, তাঁর পাপের ভাগী চার জন। কিন্তু শেষ পর্যন্ত তার কৃত পাপের ভাগ 
সংসারের কেউই যখন নিতে স্বীকৃত হল ন| তখন নিজের মাথায় সে মুদ্গর দিয়ে আঘাত করল । শেষে 
ব্রদ্মা তাকে রামনাম জপ করতে নির্দেশ দিলেন কিন্ত 

পাপে জড় জিহবা 'রাম* বলিতে না পারে । - 
্রক্ধা একখানি শু কাষ্ঠ দেখালে রত্বাকর অনেক কষ্টে মরা” শব্ধ উচ্চারণ করল । তখন : 

মরা মরা বলিতে আইল রামনাম 

পাইল সকল পাপে মুনি পরিত্রাণ ॥ 
রামনাম জপ করতে করতে তার দেহ বল্মীকাচ্ছাদিত হল। ব্রহ্মা তখন তার নামকরণ করলেন বাল্মীকি এবং 
বললেন : 

সাতকাগ্ড কর গিয়া রামের পুরাণ 
বাল্সীকি তার অক্ষমতা! জ্ঞাপন করায় ব্রহ্মা বললেন : 

সরস্বতী রহিবেন তোমার জিহবাতে 

হইবে কবিতারাশি তোমার মুখেতে 

শ্লোকছন্দে. পুরাণ করিবে তুমি যাহা 

জন্মিয়া শ্রীরামচন্দ্র করিবেন তাহা ॥ -_শ্রীরামপুরী সংস্করণ, ১৮০২ 
এই কথা বলে ব্রহ্গ! চলে গেলেন। তার পর কৃত্তিবাস ক্রৌঞ্চধধ ও “মা নিষা?' শ্লোকোৎপত্তি বর্ণনা 
করেছেন। 

কৃত্তিবাস বত্তাকর দস্থ্যর যে বৃত্তান্ত বর্ণনা করেছেন বালীকি রামায়ণে তা পাওয়! যায় না। 

কৃত্তিবাস এ-কাহিনী কোথা থেকে পেলেন? ব্রহ্মাণ্ত-পুরাণের অন্তভূক্ত বলে স্বীরুত “অধ্যাত্মরামায়ণ' 
গ্রন্থে এই প্রসঙ্গ আছে। সেখানে কৃত্তিবাস-কথিত গ্যবন খধির পুত্র নাম রত্বাকর; নেই। সেখানে 
খধি বালীকি শ্বমুখে পূর্বজীবনবৃত্তাস্ত রামচন্দ্রের কাছে বর্ণনা করেছেন। বাল্সীকি বললেন, রাম, আমি 
্রাদ্ণবংশে জাত হলেও কিরাতদের সঙ্গে বধিত হয়েছিলাম এবং শুদ্রাচাররত ছিলাম। মুনিদের পথে দেখে 
তাদের পরিচ্ছদ কেড়ে নেবার সংকল্প করেছিলাম । তারা আমাকে বললেন, কুটু্বদের জিজ্ঞাসা করে এসো, 
তাঁরা তোমার পাপের অংশভাক্‌ হতে রাজি আছেন কি না। গৃহে গিয়ে সকলকে জিজ্ঞাসা করলাম কিন্তু 
কেউই আমার পাঁপের ফলভোগী হতে রাজি হল না। তখন ধনুর্বাণ ফেলে আমি সেই মুনিদের শরণ নিলাম । 
তারা “রাম? নাম জপ করতে বললেন, কিন্তু অপারগ হওয়ায় “মরা” শব্ে উচ্চারণের বিধান দিলেন। “মরা” 
থেকে “রাম” উচ্চারণ এল। এইভাবে বহুবর্ধ একাগ্রচিতে জপ করতে করতে আমার দেহ বল্মীকস্তূপে 
পরিণত হল। তথন মুনিরা আমাকে বান্মীকি আখ্যা! দিলেন ।*_অযোধ্যাকা্ঁ ৬ ৬৪-৮৭ 


২৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ় ১৮৮২ শক 


“অধ্যাত্মরামায়ণ রামভক্তি প্রচারের কাব্য । এই গ্রন্থে বলা হয়েছে রামনাম জপ করলে মহাপাপীও 
উদ্ধার হয়। এই পুরাণখানি রচনার শেষ সম্ভাব্য কাল চতুর্দশ শতক । কৃত্তিবাঁস, মাধবকন্দলী, তুলসীদাস, 
একনাথ সকলেই অধ্যাত্মরামায়ণের ভক্তিবাদের দ্বার। প্রভাবিত হয়েছেন। এই প্রসঙ্গে আরও বল চলে 
যে ব্যাসকৃত মহাভারতের অনুশাসন পর্বের অষ্টাদশ অধ্যায়ে অষ্টম গ্লোকেও পাই বাল্মীকি বলছেন তিনি 
পূর্বে ব্রক্ষক্ন' ছিলেন পরে ঈশাণের শরণ লাভ করে পাপমুক্ত হন। 

কৃত্তিবাসী রামায়ণের রত্বাকর-কাহিনী এবং বিহারীলালের বণিত বাল্সীকির কবিত্বলাভ ও সরম্বতী- 
প্রসঙ্গ রবীন্দ্রনাথের রচনায় আত্মপ্রকাশ করলেও রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব জীবনদর্শন এই বাল্মীকি-গ্রতিভা 
থেকেই আত্মপ্রকাশ করেছে বলা চলে। বাল্সীকি-প্রতিভায় দেখি দস্থ্য-বাল্মীকির কবি-বান্মীকিতে 
রূপান্তর ঘটার মূলে বন্দিশী বালিকার কাতর মুখচ্ছবি ও করুণ ক্রন্দন। মানব-বাল্মীকিকে আচ্ছন্ 
করে ছিল যে দস্থ্য-বাল্মীকি তার মুক্তি ঘটল। বাল্মীকির দস্থারূপের, কালীপুজকের, হিংসা-সাধকের অন্তরে 
যে-মানবরপ প্রচ্ছন্ন ছিল, সেই মানবরূপের যেই জাগরণ ঘটল তখনই হল নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ । ভিংসার 
পরিবর্তে এল করুণা সেই করুণাবোধেরই পরিণতি ক্রৌঞ্চমিথুনের প্রতি সাশ্র সহানুভূতি । তখন 
হিংসার প্রতীক লোলরসনা কালীমৃতির পরিবর্তে বাল্সীকির চিত্তে দেখা দিল শুত্রবর্ণ| বীণাপাণি সরম্বতী- 
মৃতি। বাল্মীকির চিত্তে এই পরিবর্তন এনেছে শাস্স নয়, যজ্ঞ নর, দৈবাদেশ নয়_ একটি নিরাশ্রয়া ভীতা 
বালিকার কাতর আকুল আব্দেন। শিশুচিন্ত নিষ্পাপ, নির্মল। এই পবিত্র হৃদয়ের স্পর্শে বাল্মীকির 
হিংসাজনিত পাপভার দূরে গেল। এই কথাটি প্রকৃতির প্রতিশোধ ও বিসর্জন নাটকেও ফুটে উঠেছে। 
প্রকৃতির প্রতিশোধে মায়াবাদী সন্্যাসী ও বালিক। 'রঘুর দুহিতা” এবং বিসর্জন নাটকে রঘুপতি ও 
অর্পণ! প্রকৃতপক্ষে বান্মীকি-প্রতিভার বাল্মীকি ও বন্দিনী বালিকার পূর্ণতর রূপ। রাজধি উপন্তাস ও 
মুক্তধার1 নাটকে শিশুচিত্তের প্রভাব গোবিন্দমাণিক্য ও বিশ্বজিতের চরিত্রে স্ন্দরভাবে দেখানো হয়েছে। 

ভাষা ও ছন্দ কবিতাটিতে রবীন্দ্রনাথ বাল্মীকি রামায়ণে বশিত ঘটনাকে মোটামুটিভাবে রূপ দিলেও 
তাকে নবরূপে উপস্থাপিত করেছেন। 

মহষি বাল্মীকি-রচিত রামায়ণ আদিকাগ্ডের প্রথম সর্গের প্রারস্তে পাই মুনিশেষ্ট বান্মীকি নারদকে 
জিজ্ঞাসা করলেন, এই পৃথিবীতে সদ্গুণযুক্ত ব্যক্তিদের মধ্যে কে অগ্রগণ্য ? ধর্মজ্ঞ, কৃতজ্ঞ, সত্যবাদী, 
স্থির প্রতিজ্ঞ, উদার ও সর্বভূতহিতরত কে আছেন? তিনি কি বীর্ধবান, বদাস্ত, জিতক্রোধ ও অস্থয়ামুক্ত? 

বাল্ীকির এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে নারদ বললেন, এতগুলি ছুর্লভ গুণের সমাবেশ কোনে দেবতার 
মধ্যেও দেখা যায় না। তবে ইক্ষাঁকুবংশের রামচন্দ্রের মধ্যে এই গুণগুলির চেয়েও মহত্তর গুণ বিদ্যমান । 
রামচন্জের বর্ণনা-প্রসঙ্গে তিনি বললেন রামচন্দ্র নিবিকার, মহা'মনা, শত্রহস্তা, জ্ঞানী ও প্রজারক্ষক। 

নারদ আরও বললেন, তিনি ধের্ষে সমুদ্র, স্থ্র্ষে হিমাচল, বীর্ধে বিষু, আনন্দবর্ধনে চন্দ্র, ক্রোধে প্রলয়াগি, 
ক্ষমীয় পৃথিবী, ত্যাগে কুবের সদৃশ । রামের চরিতকথা-বর্ণনাশেষে তিনি বাল্মীকিকে বললেন, তুমি যে- 
সব গুণের কথা জিজ্ঞাসা করেছিলে রামচন্দ্রে সেইসব গুণ বিরাঁজিত। তখন বাল্মীকি বললেন, থে-ব্যক্তি 
রামচরিত পাঠ করে সে সর্বাধিক পাপ থেকে মুক্ত হয়। শংকরের অনুগ্রহ লাভ করে মৃত্যুর পর ব্রন্ষে 
বিলীন হয়। এখানেই প্রথম সর্গ সমাঞ্চ হয়েছে। রামায়ণপাঠের এই পুণ্যফল বর্ণনা স্পষ্টতই 
পরবর্তী কালের যোজনা । 


বালীকি র কবিত্বলাভ ও রবীন্দ্র-ব্যাখ্য। ২৭৯ 


দ্বিতীয় সর্গে পাই বাল্ীকি নারদের প্রস্থানের পর তমসা নদীতীরে গেলেন। আানশেষে বন্ধল পরিধান 
করে পিতৃপুরুষ ও দেবগণের তর্পণ করলেন। এমন সময়ে এক নিষাদ ক্রৌঞ্চমিথুনের পুরুষটিকে নিহত করল। 
ক্রৌককীর বিলাপে খধি বাল্সীকির চিত্তে করুণরসের উদ্রেক হল, তার মুখ থেকে "মা নিষাদ ক্সোকটি উৎসারিত 
হল। নিষাদের উদ্দেস্তে এই বাক্য উচ্চারণ করে তার হৃদয়ে চিন্তার উদয় হল : 


শকুনং শোচতাহ্েবং কিমেতত্যাহৃতং ময় ।-- ১৮ 
এই পাখির জন্ত শোকার্ত হয়ে এ আমি কি রচনা করলাম! শোক থেকে জাত বলে এর নাম হল 
শ্লোক । আশ্রমে প্রত্যাবৃত্ত হলে স্বয়স্ত ব্রহ্মা বাল্ীকিকে দেখতে এলেন। তিনি বললেন-_ 


শ্লোক এবাস্ত্য়ং বদ্ধান্তব বাক্যস্ত শোচতঃ 

মচ্ছন্দাদেব তে ব্রহ্গন্‌ প্রবৃত্েয়ং সরস্বতী ॥ 

রামস্য চরিতং কৃৎস্্ং কুরু তবমৃষিসত্তম 

ধর্মাত্বনে। গুণবতে! লোকে রামস্ত ধীমতঃ ॥ 

বুণ্তং প্রথয় রামস্ যথ! তে নারদাচ্ছ,তম্‌ 

রহস্তং চ গ্রকাশং চ যদ্রুত্তং তস্ত ধীমতঃ ॥ 
অর্থান্ড ব্রন্মা বললেন, আমার ইচ্ছান্সারে তোমার মুখ থেকে উক্ত শ্লোক উৎসারিত হয়েছে, হে খধিসত্তম, 
তুমি নারদের মুখশ্রুত রামচন্দ্রের চ£রিতকথা রচনা করো । 

রক্ষা! শেষে জানালেন, আমার অনুগ্রহে সমস্ত অবিদিত বৃত্তান্ত তোমীর বিদ্রিত হবে। এই কাব্যে 
তোমার কোনে। বাক্যই মিথ্য| হবে না। তুমি পুণ্যরামকথ শ্লোকবদ্ধ করে! । যতদিন পৃথিবীতে নদী ও 
পর্বতসমূহ থাকবে ততদিন তোমার রামায়ণীকথা অগ্লান থাকবে । 

তখন বাল্মীকি রামায়ণ কাব্য রচনা আরম্ভ করলেন। 

'ভাষা ও ছন্দ' কবিতাটি রচনাকালে রবীন্দ্রনাথ বাল্মীকির রামায়ণ কাব্য -রচনা-প্রসঙ্গটকে একটু 
ভিন্নভাবে উপস্থাপিত করেছেন। তিনি ছিতীয় সর্গটিকে প্রথমে স্থান দিয়ে তার পর প্রথম সর্গের নারদের 
বক্তব্যকে গ্রথত করেছেন। ফলে কবিতাটির উৎকর্ষ বৃদ্ধি হয়েছে । 'ভাষা ও ছন্দ কবিতায় দেখি নবছন্দ 
লাভ করবার পর বালীকি “তরুণ গরুড় সম” মহৎ ক্ষুধা বোঁধ করেছেন। নারদ এসে তাঁকে নবছন্দে 
দেবতার জয়গান রচন। করতে অন্থরোধ জ্ঞাপন করলে বাম্মীকি বললেন, “দেবতার সাঁমগীতি গাহিতেছে 
বিশ্বচরাচর", কাজেই তিনি মানববন্দনায় ব্রতী হবেন তার নবছন্দ নিয়ে। তাই তিনি নারদকে প্রশ্ন 
করলেন : 

কহ মোরে বীর্ধ কার ক্ষমারে করে না অতিক্রম, 
কাহার চরিত্র থেরি সথকঠিন ধর্মের নিয়ম 

ধরেছে সুন্বরকান্তি মাণিক্যের অঙ্গদের মতো, 
মহৈশ্বর্ধে আছে নয, মহাদৈন্যে কে হয় নি নত, 
সম্পদদে কে থাকে ভয়ে, বিপদে কে একাস্ত নিভীক, 
কে পেয়েছে সব চেয়ে, কে দিয়েছে তাহার অধিক, 


২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাট ১৮৮২ শক 


কে লয়েছে নিজ শিরে রাজভাঁলে মুকুটের সম 

সবিনয়ে সগৌরবে ধরামাঁঝে দুখে মহত্তম__ 

কহ মোরে সর্বদর্শী হে দেবধি, তার পুণ্যনাম। 
নারদ ধীরকণে উত্তর দিলেন : 

অযোধ্যার রঘুপতি রাম। 


প্রকৃতপক্ষে বীর্ষবান মনুষ্যত্বের আদর্শ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ চিরদিনই যে স্থগভীর শ্রদ্ধ! পোষণ করে এসেছেন, 

সেই পরিপূর্ণ মানবাদর্শ ই তিনি রামচন্দ্রের মধ্যে রূপায়িত করেছেন, বাল্মীকির বর্ণনার আক্ষরিক অনুকরণ 
করেন নি। মূল রামায়ণে বাল্মীকি-নারদ-সংবাদে রামচন্দ্র সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ-বণণিত মহুত্তর জীবনাদর্শকে 
ঠিক পাওয়া যায় না। গীতায় বণিত “ছুঃখেষন্থাদবিগ্নমনা স্থখেষু বিগতস্পৃহঃ বীতরাগভয়ক্রোধঃ -রূপটিই 
যেন রবীন্দ্রনাথের বর্ণনায় ফুটেছে। ইঈশোপনিষদের যে তেন ত্যক্তেন তুগ্তীথাঃ বাণীটিকে রবীন্দ্রনাথ 
জীবনাদর্শের ক্ষেত্রে সর্বোচ্চ মূল্য দিয়েছেন তাঁকে তিনি রামচরিত্রে সমন্থিত করেছেন__ 

কে লয়েছে নিজ শিরে রাঁজভালে মুকুটের সম 

সবিনয়ে সগৌরবে ধরামাঝে দুঃখ মহত্তম__ 
ছুখবহনের এই উজ্জল আদর্শের পরিচয় বাল্ীকি-নারদ-সংবাদে নেই। ববাল্সীকি-প্রতিভা"় রবীন্দ্রনাথের 
কবিধর্মের প্রধান বৈশিষ্ট্য দেখা দিল হিংসার পরাজয় ও প্রেমের জয়, মানবধর্মের জয়। সেখানে তিনি 
কৃত্তিবাস ও বিহারীলালকে অতিক্রম করে গেছেন সেই তরুণ বয়সে । আর “ভাষা ও ছন্দ কবিতায় প্রকাশিত 
হয়েছে রামচরিত্রকে উপলক্ষ করে কবির চিরন্তন মানবধর্মের আদর্শ । 


স্মরণ 
বোরিস পাস্তেরনাক 
গ্রীনলিনীকান্ত গুপ্ত 


পাস্তেরনাক১ এবং তাঁর লিখিত উপন্যাস “জীভাগে। আজ বিশ্ববিশ্রুত। এই গ্রন্থখীনির জন্য লেখক নোবেল 
কমিটি থেকে পুরস্কার পেয়েছেন, আর পেয়েছেন তিরস্কার তার দেশবাসীদের ( অর্থাৎ ফারা রাজনীতি-সম্পৃক্ত 
তাদের ) কাছ থেকে । সে বিবাদের বিবৃতি আমার বক্তব্যের অন্তর্গত নয়, আমি বলছি অন্ত কথা । 
শুনেছি 'জীভাগো” শব্দটি রুশ ভাষায় আমাদের 'জীব” বা 'জীবন' শব্ষটির আত্মীয়-জীভাগো” অর্থে 
হবে জীবন্ত, জীবনময়, জীবনধারা, এই রকমের কিছু। বইখানি তবে হল পাস্তেরনাকের জীবনবেদের 
কথ|-_ জীবন, জীবনরহস্তয তিনি যে চোখে দেখেছেন, তার অর্থ ব| গতি যা আবিষ্কার করেছেন, তাই হল 
এ বইখানির মর্মকথা । 
পাস্তেরনাকের জীবনবেদের প্রথম হ্ুত্র এবং মুখ্যমন্ত্র হল-_ সমস্ত জীবন এক, পৃথিবীর জগতের 
জীবনধার| এক অভিন্ন। একই প্রাণম্পন্দ, একই গতির দোল বিশ্বের মধ্যে লীলায়িত। মান্য পশু 
তরুলতা, সব একত্রে বাঁধা, এক সুরে এক ছন্দে এক প্রাণে তরঙ্গিত। সকলের মধ্যে, পরস্পরের মধ্যে রয়েছে 
একট| সমধর্ম সমকর্ম মমগতি, সমলক্ষ্য। এই সম্মেলনই হল পরমপ্রীতির, হয়তো! একমাত্র তৃষ্ডির, উৎ্স। 
আপনাকে খুলে ধরে, হারিয়ে ফেলে যদি এই বিশ্বসংগতে এক হয়ে যেতে পারে তবেই মিলবে শাস্তি, স্বস্তি, 
পরম সার্থকতা ।-_ 
এক নিমেষ, কোনো ভার নাই তার__ 
এ ছাড়া জীবন আর কি? 
সকল জীবনের মধ্যে গলে যাওয়া 
নিজেকে বিলিয়ে দিয়ে-_ 


জীবন তার মকল ভার, গুরুভার হারায়, লঘু হয়ে প্রায় শূন্তই হয়ে যায়, যখন আমরা পারি বিশ্বের মধ্যে তাকে 
ডুবিয়ে মিশিয়ে দিতে । 

কিন্ত এই যে একপ্রাণতা, এই যে “ন্হ নানাস্তি কিঞ্চন” এর অন্তরে, এর সঙ্গে জড়িয়ে আছে আবার 
একট] বৈষম্য, একট] অন্তত্বন্থ। কারণ পান্তেরনাকের জীবনবেদে দ্বিতীয় হুক্ত হল ব্যক্তির স্বাতন্ত্য । সমস্ত 
ট্রি এক অভিন্ন বটে, কিন্তু ত| হল একট] সমবায় অর্থাৎ ভিন্নতার নিবিড় সমট্টি । এদিক দিয়ে যখন দেখি, 
ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের উপর যখন অভিনিবেশ হয় তখন কিন্তু চিত্রটি হয়ে ওঠে আর-এক রকম, সম্পূর্ণ 


সী পিস জাপা পাপা তাপ 


১ প্রবন্ধটি লেখার পর পান্তেরনাকের মৃত্যু হয়েছে। আমি আমার প্রবন্ধে বলেছি পান্তেরনাকের জীবন একটি ট্রাজেডি-_- 
প্রায় গ্রীক ট্রাজেডি; ভার মৃত্যু যেভাবে হয়েছে ত। তার এই ট্রাজেডির যেন অব্যর্থ পরিণাম ও পরিণতি, ঠিক ডার নায়কের 
জীবনের মত। 


২৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ ১৮৮২ শক 


বিপরীত। ব্যক্তির ব্যক্তিত্ব অর্থ সংগ্রাম 7 শুধু সংগ্রাম নয়, অন্ধকারের আবির্ভাব, ষড়রিপুর কুৎসিত লীলা । 
জীবন হয়ে ওঠে বিষভাণ্ড। সমন্তের বিরুদ্ধে ব্যক্তির ব্যর্থতা । 
তখন মনে হয় যে শাস্তি যে এঁক্য যে পরম অনুভূতি পান্তেরনাক পেয়েছেন, তা এ জগতের নয়, জগতের 
ভিতরে যদ্দি থাকে তা তবে জগতের ভিতর দিয়ে পার হয়ে গিয়ে ওপারের কথা কিছু । এ জগৎ হয় তখন 
একটা পরম মায়াঁ_ এবং মাগ্নারূপে দেখতে পারলেই তা হয়ে ওঠে মরীচিকা-স্থন্দর। আর তা মায়া হয়ে 
ওঠে তখনই যখন তাকে দেখি সমগ্ররূপে ৷ কিন্ত ব্যষ্টিরূপে সেখানে ফুটে ওঠে যে দৃশ্ঠতা ভয়াবহ । তখন 
দেখি সার1 জীবনট! এক অভিন্ন, সমস্ত স্থষ্টি একজোট হয়ে রয়েছে, কিন্তু তা হল যেন বেদনার পুটুলি, প্রতিূর্ 
ছুখ ও কারুণ্য-_ য। দিয়ে তৈরি তার ইষ্ট যীশুধুষ্ট। কবি জিজ্ঞাস! করছেন, কি বুঝতে চাও তুমি স্থষটি 
সম্বন্ধে-_-এই যে কাল-কবলিত, মৃত্যুর দাস জগৎখানি কি তা? 
“হায়! বিশ্বন্ষ্টি তো অতি সরল ব্যাপার একটা--চতুর লোকে অন্ত কথা যাই বলুক-নাঁ_-লতাগুল্সেরা 
পর্যন্ত অনুভব করে মর্মে তাদের বাসা করেছে মৃত্যু, ইহজগতে প্রত্যেক বস্তরই আছে একট] সর্বশেষ !” 
আরে! অনুরূপ চিত্র দেখি যা দেয় একই শিক্ষা-_ 
ধূসর প্রেতমৃতি সব, গাছের সারি, শাখার পুত, 
পথ বেয়ে চলেছে অজন্তর ধারায়, 
বিদায় নিতে চলেছে নিষ্পলক রাত্রির কাছে, 
নিষ্পলক রাত্রি ওদের তো কতই দেখেছে-_ 


জীবনধারা যে কি তার সুখ-ছুঃখ তৃষ্ণ-তৃপ্তি নিয়ে সে সম্বপ্ধে কবি একটি কথিকা বলছেন, তাতে পাবেন 
জীবনের মর্ম'আলেখ্য-- দেখবেন কি সুন্দর কি করুণ ছবি ! 

কাটা ঝোপ-ঝাঁড়ের মাঝে, সুদূর এক দেশে 

ঘোড়ায় চলেছে মানুষ এক, সুদূর এক যুগে, 


চলেছে যুদ্ধে, কিন্তু হঠাৎ দেখে সম্মুথে 
বালুরাশির মাঝে কালো! ঘোর বন এক অদূরে, 


অধস্ফুট স্বরে কে বলে ওঠে তার আর্তগ্রাণে 
চাবুক চালাও, ঘোড়াকে জল দিতে থেমো না? । 


শুনল না কথা, চলল তবু ছুটে 
বনের ভিতরে, পূর্ণ বেগে, 


নেমে পড়ল চড়াই থেকে, চেয়ে দেখলে উতরাই, 
ফাক জায়গাটি পার হয়ে, আর-একটা পাহাড় পার হুল, 


সরু ফাটল দিয়ে চলল হাটাপথ ধরে, 
দেখলে পায়ের দাগ গিয়েছে ঘাটের দিকে-_ 


বোরিস পাস্তেরনাক 


২৮৩ 


ডাক না শুনে, নিজের মনের ইশারায় কান না পেতে 
ঘোড়াটিকে নিয়ে ছুটল পাহাড়গুলির শেষে। 


নদী একটা-_ পাশে গুহা, ঘাটের উপরে 
গন্ধকের আগুন জলছে গুহার মুখে, 


রক্তব্্ণ ধোয়ার ভিতর দিয়ে দেখা যায় না কিছু; 
সারারাত্রি দূর হতে কার ডাকে ধ্বনিত হয়ে উঠল, 


সোয়ার ধরলে তার ৰল্পম, দেখল চেয়ে 
অতিকায় এক জানোয়ারের নাসাগ্র, আর লেজ আর আশি-- 


মুখ থেকে তার নির্গত আগুনের হস্কা, আর গরীব! দিয়ে 
জড়িয়ে ধরেছে, ক্রমেই শক্ত করে, এক নারীদেহ, ত্রিধা বলয়ে, 


তার আপন স্কন্ধেরই পাশে অজগরের ক£-- 
ফুসছে যেন চাবুক একখানি । 


দেশের রীতি--বন্দী এক কুমারীকে 
অর্পণ করতে হবে বনের অজগরের কবলে, 


এই শর্তেই অজগর রাজি হয়েছে 
দেশের লোকের ঘরদোর বাচিয়ে রাখতে । 


অজগরের আহীার্য হল মেয়েটি, 
তার ক জড়িয়ে ধরেছে, জড়িয়ে ধরেছে হাত ছুখানি; 


আকুল দৃষ্টিতে আকাশের দিকে চেয়ে একবার 
সে নিশানা করল তার বল্পম অজগরকে লক্ষ্য করে, 


মানুষটি ভূতলে, শিরন্ত্রাণ লুটিয়ে পড়েছে, 
কিন্তু বিশ্বস্ত বাহনটি কাছে দাড়িয়ে, ফেলছে দীর্ঘশ্বাস 


অজগরের দেছটিও পড়ে রয়েছে অশ্বটির পাশে; 
মানুষটি অচেতন, মেয়েটি মৃছিত। 


২৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিক! বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


দিপ্রহর! নির্মল আকাশ! হৃকোমল নীলিমা! 
পৃথিবীর তনয়! ? রাজার ঝিয়ারী? 


কখনো অশ্রুর ধারায় ভেসে যায়, আনন্দের আতিশয্যে, 
কখনো বা বিস্থৃতির তলে যায় ডুবে দুজনার অন্তর; 


আবার জেগে ওঠে-কিস্ত রক্ত-ক্ষরণে 
হিমশীতল ধমনী তাদের-_ছূর্বল ক্ষীণ দুজনেই, 


চোখ বন্ধ তাদ্দের-- কত আকাশ, কত মেঘ গেল, 


গ্রীক পৌরাণিক কাহিনীকে একটা চিরন্তন গ্রতীক করে ধরেছেন কবি-- তা একট] সাময়িক ঘটম! মাত্র নয়, 
তা ঘটে চলল নিত্কাল ধরে। অশমাপ্ত করুণ গাথ! এই মানুষের অসমাপ্ত জীবনকাহিনী। কোনো পুরুষ 
কোনো মেয়েকে কোনো অজগরের হাত থেকে রক্ষা করতে ছুটেছে। তিনজনই দেখছি হত বা 
আহত রক্তাক্ত । 

জীবনের এই যে করুণ ভাগ্যচক্র, এ থেকে মুক্তি নেই, উদ্ধার নেই ? বুক বেঁধে ক চেপে বলতে হবে শ্ধু-_ 


চোখের জল ফেলো না, ব্যথিত ওট্ঠ 


কুঞ্চিত কোরো না 
আবার হয়তো বসন্তের ব্রণজালা ফিরে দেখা দেবে। 
জীবন কেবল হল এই রকম একটা নিত্য ঘূর্ণায়মান উত্থান-পতন বিদ্িত রথচত্রই_- 
কোথা হতে এল 
এইসব চুর্ণণ্ড, ছন্দিত যার! বেদনায় 
আনন্দে, মত্ততায়, যন্ত্রণায় 
কৰি বলছেন, না» তার অপরিহার্য অনিবার্ধ প্রয়োজন নেই, এমবেরই মধ্যে আছে একটা দিক খোলা_ 
"আমি বন্দী এখাঁনে-কিন্ত রাত্রি তার নির্যাতনের মধ্যে আমাকে যতই বেঁধে রাঁখুক-না, আমি ছুটে বের 
হব, কোন অনুরাগ আমাকে সব বাধন ছিড়তে তাড়া দিয়েছে!” 
ফলতঃ পাস্তেরনাকের সম্মুখে সর্বদা জাগ্রত রয়েছে খুষ্টের যুতি-_ খুইই তার জীবনের ইষ্ট, মানবীয় জীবনের 
আলেখ্য। এই খুষ্ট বা ইষ্ট -অন্রাগই দিয়েছে মুক্তি তাকে । জীবনে সংকুল বিপদের সম্মুখে থুষ্ট নিজেই কি 
কাতর কণ্ঠে বলে ওঠেন নি-- 
হে পিতা! হে পিতা! সরিয়ে নাও আমার ওষ্ঠের 
কাছ থেকে এই বিষপাত্র ! 
কিন্তু তবুও তিনি স্বীকার করে নিলেন, পার হয়ে গেলেন কালরাব্রি-_দেখলেন তার প্রয়োজন, তার সার্থকতা । 
কারণ, পূর্ণনৃষ্টিতে সত্যদৃষ্টিতে দেখা যায়-- মাস্থষের উপর দুর্যোগ যখন ঘিরে আসে, জীবনের পরিণামও হয়ে 


বোরিস পাস্তেরনাক ২৮৫ 


ওঠে ঘোর ছুর্ধোগ, বাহতঃ__- তাই হয় পরম স্থযোগ, তাই হয় ভাগবত আশীর্বাদ, ভগবং-প্রপাদ-_ (:7০9) 
বাইবেলে কথিত এক কাহিনী কবি বলছেন এইভাবে-__ 

“একটা গাছ দাড়িয়ে হ্মন্তর গাছ-_ ফল ফুল পাতা শূন্ত-_ রিক্ত শুক ডাল শুধু-- হাড়গুলি যেন বের 
হয়ে আছে। খৃষ্ট পথে যেতে যেতে দেখলেন গাছটিকে-চেয়ে বললেন তাকে, "তুই নিক্ষল! হয়ে ধাড়িয়ে 
আছিস-- আচ্ছা, থাক তবে চিরকাল এঁ রকম !১ খুষ্টের এই অভিশাপ মাথায় বহন করে গাছটি রইল এ রকম 
দাড়িয়ে চিরকাল । | 

কবি বলছেন ভগবানের এই হুল অঘটনঘটনপটীয়ান পরম আশীর্বাদ। কি রকম নিষ্ঠুর পরিহাস, নয় 
কি? না, তা তো নয়__ 

“আমাদের বিপদের, আমাদের বিপর্যয়ের চরম যখন তখনই তিনি আমাদের উপর হঠাৎ ঝাঁপিয়ে পড়েন, 
আমাদের গ্রাস করে ফেলেন ।” 

তাই তো বল! হয় ভগবান দিনের আলোকে আসেন ন1! আমাদের কাছে, তিনি আসেন গভীর নিশীথে, 
আমাদের অজ্ঞাতে তঙ্করের মত-_- বিপদের মধ্যে সম্পদকে দেখতে পারাই হল অধ্য।ত্নপুরুষের কৃতিত্ব 
জগতের জীবনের যত ছুঃখ তা! কেবল অমিশ্র ছুঃখ ?-_ কৰি বলছেন, না, ছুঃখেরই মধ্যে নিহিত স্বখের রেশ, 
ত1 আবিষ্কার করাই সমস্ত জীবনের রহস্য । প্রাকৃত বোধ দিয়েও দেখা যার, কবি বলছেন-_- 


সমস্ত জীবনকে উষ্ণ করে তোলে 
ছুঃখেরই এক কণা। 


দুখ হল তপশ্ঠার এক রূপ, যদিও তা আরোপিত, তা স্বেচ্ছাবৃত নয়। সমস্ত প্ররুতি এই তপস্তার মৃতি গ্রহণ 
করে হিমখতুতে, তাই মনে হয় পাস্তেরনীক হিমখ্খতুকে এত ভালোবাসেন এবং এত সুন্দর চিত্র দিয়েছেন 
তার। অবশ্য রুশদের শীতকাল বিখ্যাত এবং শীতের দৃশ্য রুশ-চেতনার অঙ্গীভূত বিশেষভাবে । পাস্তেরনাক 
এই শীতকে একটা গ্রতীকে পরিণত করেছেন। বাহ্গ্রকৃতি যেমন, মানুষের জীবন-জগ্টও আন্তর সত্যের 
দিক দিয়ে তেমনি হল যেন কুয়াশ|-কুজ্ঝটিক1-হিমানী-আচ্ছন্ন একট] বিরূপ রিস্ততা। এ রকম অবস্থায় কি 
করতে পার, কি কর! উচিত তোমার ? আশ্রয় গ্রহণ করো! নিজ নিকেতনে, অন্তরের নীড়ের মধ্যে আত্মোত্সর্গের 
প্রদীপ জালিয়ে। ভগবান তোমাকে দিয়েছেন এই ভাবে তোমার আত্মাভিনিবেশের পরম স্থযোগ । যখন 
তুমি এইভাবে নির্জন নিঃসঙ্গ একাকী সর্বহারা, ভগবান তখনই পাঠিয়ে দেন তার দিব্যদূত-_ 


ধূসর কুয়াশায় সব হারিয়ে যায়, 
হিমানীনিথর রাতের কোলে, 
ঘরের পিলস্থজে রয়েছে দীপ, 
জ্বলছে তার শিখা, 
শিখা কেঁপে উঠল হঠাৎ, 
শত্রুর প্রলোভন ? 
কিন্তু উপরে ভাসল ছায়া, 
কোন্‌ দেবতার? 


২৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


বাহিরে এই শীতের মাসে 
ঝঞ্ধা চলেছে ঘোর রবে, 
কিন্তু ঘরের£পিলম্থজে রয়েছে দীপ । 
জলছে তার শিখা । 


আমার মনে হয় থুষ্টের যে ছুটি মহাবাক্য, তার মধ্যে পাওয়! যাবে তিনি জীবনসমন্তার কি মীমাংসা 
দিয়েছেন এবং পান্তেরনাক সেই ভাবের ভাবুক হয়েই গড়েছেন তার জীবনবেদ | প্রথম মহাকাব্য হল-_ 
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ত্র্গরাঁজ্য রয়েছে অন্তরে তোমার । অন্তরের আয়তনেই শান্তি, স্বস্তি, জ্যোতি, পর্মগ্রীতি। কিন্ত এর অর্থ 
নয় বাহিরের জীবনও হয়ে উঠবে নিবিক্ব, নিরাময়, সুখময় । তা আশ] করা বায় না, আশা করা উচিতও 
ন্য-_- বাহাজীবন, প্র।কুতজীবন, প্রকৃতির গতি স্বভাবতই হল ছন্বসংকুল বিরোধবিদ্বিত। বলেছি, প্রাকৃতিক 
জীবনে উর হিমঞ্চতু আছে, থুষ্টের জীবনে তাই তো এল জুডাস, এল পীটরেরও প্রতারণ!, তাই থুষ্টের 
দ্বিতীয় মহাবাক্য-- 

[২০11051 011160 0285561 ৬1190 19 02.550178 
অর্থাৎ প্রকৃতির ছুর্যোগ এড়িয়ে চলা যাবে না, তাকে স্বীকার করতে হবে, তার ভিতর দিপ্বে চলতে হবে-_- 
এভাবে চলতে চলতেই সন্ধান পেতে হবে অতি-গ্রাকৃতের-_ এই সাহস থাকা চাই, ছুর্ধোগের রাত্রি পার 
হবার। এই রকম এক অন্ধকার বর্ষার রাত্রিতে বনজঙ্গল পার হয়ে 

মেঘৈর্মেছুরম্বরম্‌ বনভুবঃ শ্ঠামস্তমালদ্রমৈ 

নক্তং- 
শ্রীরাধা কি চলেন নি শ্রীকৃষ্ণের অভিসারে? পাস্তেরনাকও বলছেন তাই-_- 

সাহস থাকলেই দেখ। যাঁয় সৌন্ৰধ ফুটে উঠেছে, 

এই বস্তই তে] আমাদের অগ্তরে আমাদের প্রলুব্ধ করে চলেছে। 
ছুর্যোগকে স্থযোগ করতে হয় এই রকমে, বাধা-বিপত্তিকে বহন করে (থুষ্ট যেমন বহন করেছিলেন ক্রুশ ) 
অথবা! বাহন করে ( আমাদের দেবতারা যেমন করেছেন এক-এক জীবকে )। 


্রস্থপরিচয় 


কাব্যবিতাঁন। শ্রীপ্রমথনাথ বিশী ও শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত। বেঙ্গল পাঁবলিশার্স প্রাইভেট লি.। 
কলিকাতা ১২। মূল্য দশ টাকা। 

কাব্যদীপালি। শ্রীরাধারাণী দেবী ও শ্রীনরেন্দ্র দেব সম্পাদিত | এম. সি. সরকার আগু সন্স প্রাইভেট লি.। 
কলিকাতা! ১২। মূল্য সাত টাকা । 

উনবিংশ শতকের গীতিকবিতা সংকলন । শ্রীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীঅরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত। মডার্ন বুক এজেন্সি প্রাইভেট লি.। কলিকাতা ১২। মূল্য বারো টাকা। 

আধুনিক বাংলা কবিতা৷। শ্রীবৃদ্ধদেব বন্থ সম্পাদিত। এম. সি. সরকার আ্যাণ্ড সন্স প্রাইভেট লি.। 
কলিকাতা ১২। মূল্য ছয় টাকা। 


কবিতা রচন| করা এবং কবিতা সংকলন করা, কোন্টা যে বেশি শক্ত এই নিয়ে একটি কৌতুক প্রদ 
বিতর্কের অবতারণ1 হতে পারে। কবিতা লিখতে যিনি ব্যর্থ হলেন তিনিই হয়ে বসলেন ক্রিটিক, এই 
উক্তিটি বহুপ্রচলিত। তবু এটাও ঠিক যে সত্যিকারের ক্রিটিকের কর্তব্য সহজ মোটেই নয়। কেনন।, 
ক্রিটিককে কেবল কতকগুলে। বই মুখস্থ করে সমালোচনার সুত্র শিখলেই চলে না, তার সঙ্গে আরে 
একটি জিনিস দরকার যা বড়ো সহজলভ্য নয়। এমন-কি কথাট। অন্য দিক দিয়েও বিবেচনা! করা 
যায়। সমালোচনা-প্রবন্ধ রচনার চেয়ে সংকলনের মধ্যেই বরং সেই দুর্লভ বস্তির নিঃসন্দিগ্ধ প্রমাণ 
পাওয়| যায়। কারণ এখানে উৎকৃষ্ট কবিতাকে বেছে নেবার রসবোধের স্বাধীনত। আছে। অবশ্য 
সংকলনকর্মে শুধু রসবোধই নয়, সমালোচনাশক্তিরও সমান প্রয়োজন। সংকলন যদি বিভিন্ন কবির 
রচনা থেকেই হয়, তবে বাছাই করা নানা কারণে দুরূহ হয়ে ওঠে । বাছাইয়ের কোনো স্পষ্ট নীতি 
স্থির করা ছাড়া গত্যন্তর থাকে না। কেউ দেশপগ্রীতিমূলক কবিতা সংগ্রহ করতে পারেন, কেউ প্রেমের 
কবিতাকে নিয়েই শুধু সংকলন-গ্রস্থ প্রস্তুত করতে পারেন। কিন্তু এই ব্যক্তি-নিরপেক্ষ স্পর্শক্ষম 
মান স্থির করে নেওয়া যেমন শক্ত নয়, তেমনি সহজ নয় এরই মধ্যে ভালো কবিতা বেছে তোল! । 

কোন্‌ কবিতা রসোতীর৭ কোন্‌ কবিতা নয়, তা নিয়ে স্পষ্ট বক্তব্য কেউ এ পর্যন্ত বলন্ে পারেন নি। 
তবু রসিক ব্যক্তি মোটামুটি সেটা বুঝতে পারেন। গত্যন্তরহীন হয়ে একথাই বলা যায় যে কবিতা 
যদি ভালো হয়, তাহলে সে নিজের শক্তিতেই উজ্জল হয়ে ওঠে। আমাদের প্রাচীন শান্কে রসকে 
বলা হয়েছে অলৌকিক; দেশ-কাঁলের লৌকিক প্রেরণা বা রুচি রসের নিয়ন্তা নয়। লৌকিকতার 
বীধনমুক্ত বলে এই সংজ্ঞার সর্বজনগ্রাহ্হ হবার যুক্তিগত যোগ্যতা আছে। তবু কবিত| সত্যই 
অলৌকিক কিনা এই নিয়ে প্রশ্ন উঠতে পারে, যেহেতু রুচিকে অতিক্রম করা প্রায় পর্বতলজ্ঘনের 
মতই দুঃসাধ্য । “আধুনিক'+-অভিধেয় কবিতা নিয়ে সংশয়ের কথা অনেকেই ম্মরণ করবেন। অথচ 
কাব্য-সংকলনকালে রুচিকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা করা যেমন সংগতও নয়, সম্ভবও নয়, তেমনি শুধু রুচিকে 
মাত্র অবলম্বন করেও সাফল্যলাঁভের সম্ভাবনাও অল্লপ। কারণ ব্হু কবির রচনাসংকলন অর্থ একট! 
লৌকিক উদ্দেশ্টাকে মর্ধাদা দেওয়া । সংকলনকার্ষে আত্মনিষ্ট। এবং পাঠকনিষ্ঠা দুয়েরই সমান প্রয়োজন। 


২৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


ভালো! কবিতার সংগ্রহ হয়েছে বটে, কিন্তু ধারা কবিতার শুধু রপসাস্বাদন নয় অধ্যয়ন করতে 
চাইবেন তাঁর। কিঞ্চিৎ অন্থবিধাই বোধ করবেন। বুহৎকায় গীতিকবিতা সংকলনটি আবার ঠিক এর 
বিপরীত। পাঠ্য, অপাঠ্য, ছুষ্পাঠ্য প্রভৃতি নানাজাতীয় ৪৬৬টি কবিতার গহন অরণ্যের মধ্যে পাঠক 
যাতে পথ না হারান, তার ব্যবস্থা কর! হয়েছে ছয়টি খণ্ড ভাগ করে-_- প্রেমবিষয়ক, দেশপ্রেমবিষয়ক, 
গাহৃস্থ্যজীবনবিষয়ক, প্রকৃতিবিষয়ক, বিযাদবিষয়ক, তত্ববিষয়ক। এই ছয়ভাগের দ্বারাই পাঠকেরা 
পঞ্চাশ বসরের বাংলা কাব্যের (১৮৬০-১৯১০) রূপরীতি বেশ ভালে! ভাবেই অনুধাবন করতে 
পারবেন । 

এই সংকলনটির বৈশিষ্ট্য এই যে এতে কবিতা শুধুই মুদ্রিত গ্রন্থ থেকেই নেওয়া হয় নি। পুরনো 
মাসিক পত্র থেকেও উপযুক্ত বিবেচন| করলে সম্পাদ্কঘ্য় কবিতা নিয়েছেন। কিন্তু তাদের রুচিবোধ 
কিছু উদার বলেই মনে হয়। প্রবীণ সমালোচক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাছে কবির! 
সহজেই পাসের মার্ক পেয়ে যান বলে মনে হল। সারা বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস থেকে বিশী 
মহাশয় যেখানে ২৮৮টি কবিতা চয়ন করতে সক্ষম হয়েছেন, আধুনিক বাংল সাহিত্যের পঞ্চাশ বখ্সরের 
পরিধি থেকে বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সেখানে ৪৬৬টি কবিত| বেছে নিয়েছেন। কবিদের কবিতাসংখ্যাও 
নির্দিষ্ট রাখেন নি। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় ভাগের বাংলা কবিতার আকুতি-প্রকৃতি বোঝানোই এই 
ংকলনের উদ্দেশ্ত । কবিতার মান সম্পর্কে ততট! বিচারপ্রবণ না হয়ে বরং তার বৈচিত্রের 
দিকেই ঝোঁক তীরা বেশি দিয়েছেন। অর্থাৎ গীতিকবিতা সংকলনে ছাত্রদের প্রয়োজনই তাদের প্রধান 
চিন্তুনীয় হয়েছে বলে মনে হয়। প্যালগ্রেভের কাব্য-সংকলনের মতো একট! বিস্তৃত এবং প্রয়োজনীয় 
কাধমিদ্ধি করাই এর উদ্দেশ্য । ছুঃখের বিষয় এই অভিধানারুতি বিপুল গ্রন্থটিতে কবিতা সংকলনের 
ব্যাপারে অসতরক্তার চিহু রয়ে গিয়েছে। স্থরেন্জনাথ মজুমদীরের 'মাতৃস্ততি' দেশপ্রেমের অংশের 
অন্তভূক্ত হয়েছে । দেশপ্রেমব্ষয়ক ছাড়া গান সংকলিত হয় নি, এ কথা বল| হলেও রজনীকান্ত সেন, 
অতুলপ্রপাদ সেন, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় প্রভৃতির একাধিক গান পবযাদবিষক” এবং 'গাহস্থ্যবিষয়ক অংশে 
ঢুকে পড়েছে। নবীনচন্্র সেনের “পিতৃহীন যুবক” তত্ববিষয়ক কবিতারপে শ্রেণীভুক্ত হবার উপযুক্ততা কি? 
কবিতার মূল উৎস নির্দেশেও সংগতির অভাব রয়ে গিয়েছে । কবিদের তালিকায় আলাদা করে 
জীবিতকাল নির্দেশে করা হলেও কবিতাতে কোথাও কবির সময় দেওয়! আছে, আবার কোথাও 
দেওয়া নেই। চিত্তরঞ্ীন দাশ এবং প্রিঘ্ননাথ সেনের কবিতাও এতে সম্ভবত অন্বধানতাব্শতঃ গৃহীত 
হয় নি। 

এমব ক্রটি এমন কিছু মারাত্মক নয়। নতুন সংস্করণে অনায়াসেই সংশোধন করে নেওয়া চলবে। 
এ বইটির উপযোগিতার কথ বিবেচনা! করলে এ সব আপাততঃ উপেক্ষা করলেও ক্ষতি নেই। বাংল! 
গীতিকবিতার ব্যাপ্তি ও বৈচিত্র্যের সঙ্গে এ যুগের পাঠকদের পরিচয় সাধনই এর উদ্দেশ্। বিস্তৃত ভূমিকায় 
সম্পাদকেরা সে বিষয়ে সাহায্যও করেছেন । রবীন্দ্রনাথকে বর্তমান সংকলনে বাদ দেওয়ার কারণ “উনবিংশ 
শতকের বাংলা গীতিকাব্যের প্রেক্ষাপটে রবীন্দ্রনাথকে দেখাইতে হুইলে তাহাকে দূরে রাখাই প্রয়োজন 
এবং রবীন্দ্রনাথের কাব্যসাধনা যে অমূল তরু নহে তাহা গত শতকের গীতিকাব্যভূমি হইতেই প্রাণরস 
আহরণ করিয়াছে, তাহারই পরিচয় এই সংকলনে” । গীতিকবিতা সংকলনের ভূমিকায় সেকালের কাব্য 


গ্রন্থপরিচয় ২৯১ 


সম্পর্কে বিভিন্ন দষ্টিকোণের আলোচন। কর! হয়েছে । এটা পড়লে পাঠিকদের একটা স্থসন্বদ্ধ ধারণ! গড়ে 
উঠবে আশা করি। অবশ্ঠ কয়েকটি মন্তব্য বিতর্কমূলক | যেমন, 

কিবিতাবলীতে হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের খণ শেলীর নিকট |, পু ১/০ 

বূপকর্মে ও কাব্যপ্রসাধনে দক্ষা না হওয়া সত্বেও আন্তরিকতার জোরেই হ্ৃদয়াবেগকে ইহার! 
[ মহিলা কবির| ] সফলতার স্তরে উত্তীর্ণ করিয়াছেন পৃ ১০ 

“বিষাদ রবীন্দ্রকাব্যে বরাবরই বর্তমান ।” পূ ১/০ 

গীতিকবিতায় কল্পনার এশ্বর্ষ, বহুচারিতা ও অনুভূতির নিবিড়তা ধবনিপ্রধান ছন্দোপ্রবাছের মাধ্যমে 
রূপ লাভ করে । পু 1৩০ 

শ্রীযুক্ত নরেন্দ্র দেব এবং শ্রীমতী রাধারাণী দেবী সম্পাদিত “কাব্যদীপালি' এবং শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব 
বন্থ সম্পাদিত “আধুনিক বাংলা কবিতা” আবার বিশেষ এক রীতি অবলম্বনের ফলে একই শ্রোীভুক্ত 
হবার যোগ্য । “কাব্যদীপালি” প্রেমের কবিতার সংগ্রহ । দ্বিতীয় সংস্করণের (১৩৩৮) পর তৃতীয় সংস্করণে 
( ১৩৬৬) অনেক নতুন কবি স্থান পেয়েছেন। এক সময়ে কাব্যদীপালি' প্রায় একক সংকলন-গ্রন্থই ছিল বল 
চলে। সর্বশেষ সংস্করণ প্রকাশের সময় বাংলা কাব্যের আরো! মংকলন বেরিয়ে গিরেছে, কিন্তু সে জন্ত 
এর উপযোগিত। যে কিছু কমেছে তা নয়। মধ্যযুগোত্তর বাংল! কবিতার অন্তরঙ্গ পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে 
এতে । সংকলকদ্বয়ের ভাষায় “এবার কাব্যদিপালী হয়ে উঠেছে রবীন্দ্রযুগ ও রবান্দ্রোত্তর যুগ-_ এই 
ছুই কালের কাব্যনির্দেশিক11” এই দাবির মধ্যে কিছু যে সত্য আছে, তাতে সন্দেহ নেই। যদিও এ কথা 
ঠিক থে বিশে এক শ্রেণীর কবিতা নির্বাচনের দিকে লক্ষ্য রাখলে আধুনিক বাংল! কাব্যের বৈচিত্রের স্বাদ ঠিক 
দেওয়া ধায় না, তথাপি এ কথাও ঠিক বাংলা কবিতার উৎকর্ষ ঘটেছে প্রধানত প্রেমের কাঁবতার ক্ষেত্রেই । 
একেবারে সাম্প্রতিক কালের কবিদের অবশ্ত মোহভঙ্গ হন্ছে বলে শোনা যায় এবং বিশ্বাম জন্মাচ্ছে যে 
প্রেমে পতন ছাড়। কিছু নেই। সন্দিগ্ধ দৃষ্টিতে দেখ! হলেও প্রেমকে বাদ দিয়ে প্রায় কোনে! কবিই কবিত। 
লিখতে পারেন নি (সমর সেনও না, স্থৃকান্ত ভট্টাচাধও না )২-সব কবিই এমন জায়গায় এসে দাড়িয়েছেন, 
যেখান থেকে বাংলা সাহিত্যের মূল স্থরটি উঠছে। অবশ্ ভালো প্রেমের কবিত! বাছতে গিয়ে মানদণ্ডটি কিছু 
ঢিলে করতেই হয়েছে। নিছক্‌ রোমান্টিক উন্ননক্কতাকেও প্রেমেরই স্থর বলে ধরে নিতে হয়েছে, 
স্থৃতরাৎ এ কথা বলাই ঠিক হবে-_রোমান্টিক ভাবই হচ্ছে 'কাব্যদীপালি'র কবিতা বাছাইয়ের মান। 
প্রেম আর প্রকৃতি আধুনিক বাংলা কাব্যের প্রধান বিষয় হলেও প্রেমের মধ্যে প্রতি এখং প্ররুতির 
মধ্যে প্রেমের ছায়াপাত স্বাভাবিক ভাবেই ঘটছে। অন্ত ধরণের কবিতা যথেষ্টই রচিত হলেও ধারা মনে 
করেন প্রেমের নন্দনস্বপ্ন রচনাতেই রস, সেই সব রোমান্টিক পাঠক “কাব্যদীপালি' পড়ে তৃপ্তি পাবেন। 

“কাব্যদীপালি'তে অপেক্ষাকৃত অল্নপরিচিত কবিরাও স্বীকৃত হয়েছেন। ভালো প্রেমের কবিতা 
নির্বাচনে সম্পাদক সে দ্বিধা বজন করেছেন; এবং এ কথাও সত্য যে ভালে! কবিতা বলতে শব্দ এবং 
ছন্দ, এই ছুই দ্দিকেই বিশেষভাবে লক্ষ্য রাখা হয়েছে। সত্যেন্্নাথের পর রবীন্দ্রনাথের পূরবী-মহ্য়ার যুগ 
পর্যন্ত কবিতার গ্রসাধন-পারিপাট্য বাংল কাব্যের একট! যুগের বৈশিষ্ট্য। রবীন্দ্র-পূর্ব বলে পরিচিত কবিদের 
এ বিষয়ে শৈথিল্যকে মার্জন! করে শুধু নামের জন্যই যেমন কবিতা নির্বাচন কর হয় নি, তেমনি আবার 
রবীন্্-পরবর্তী যুগের ফর্ম নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষার সংশয়কেও এই সংকলনে পরিহার করা হয়েছে। মোটামুটি 


২৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাঁত ১৮৮২ শক 


বল] যায়, যে-অঙ্গপজ্জাকে রবীন্দ্রনাথ ব্যবন্ৃত এবং প্রচলিত করে গিয়েছেন, কবিতার সেই রূপকর্মকেই 
কাব্যদীপালি”তে বিশেষভাবে মেনে নেওয়া হয়েছে । অবশ্য রবীন্দ্রপূর্ববর্তী কবিরা যেমন আছেন, রবীন্দ্র 
পরবর্তীরাও তেমনি আছেন। রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্্নাথের প্রভাবে বাংলা কাব্যভাষায় যে পরিচ্ছন্্তা, 
শব্দচয়নে যে শুচিতা এবং মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত ছন্দে যে মিষ্টতা এসেছে, কখনও কখনও কাব্যকে তার! 
কৃত্রিম করে তুলেছে, এ কথা সত্য। কোনে! দুজন কবির রচনাকে আলাদা করে নেওয়াও শক্ত হয়ে ওঠে, 
কবিতা কখনও কখনও এমনই রীতিবদ্ধ হয়ে পড়ছিল। নতুন শব্দসম্পদ অনেক সময়েই সৃষ্টি হয় নি, 
নতুন কোনো শব্দচিত্রও তেমন গড়ে ওঠে নি। রোমাট্িক কল্পনার গ্রাধান্ের যুগে সংস্কৃত কাব্যে গ্রচলিত 
শব্দ, অন্ুপ্রাসের শিঞ্জিনী, রবীন্দ্রনাথ-উদ্ভাবিত ছয় মাত্রার মাত্রাবুত্তের বহুল ব্যবহার চোখে পড়ে। প্রেম 
নামক এক চিরকালীন অনুভূতির কবিত| বিশেষভাবে নির্বাচন করা হয়েছে বলে ক্লাসিকাল শব্দ প্রয়োগ 
স্বাভাবিক। যদিও “কাব্যদীপালি' আধুনিকতর কবিদের স্বীকার করে নিয়েছে, তবু কবিতা-নির্বাচনে 
বৌকট1 এইপব গুণের উপরেই পড়েছে । ফলে রবীন্দ্রনাথের কবিতা! উদ্ধত করতে গিয়েও অতিগ্রসাধিতা 
পুরবী"্র পরে সম্পাদকেরা অগ্রসর হন নি। এই সময়ের আদর্শে অস্থুপ্রাণিত হয়ে অসংখ্য 
কবি দেখা দিয়েছিলেন, ধারা ব্যাপকভাবে বাংলা ভাষাকে পরিপাটি স্বন্দর এবং শুচি করে তুলেছেন। 
'কাব্যদীপালি” মূলত সেই সময়ের প্রতিনিধিস্থানীয় মংকলন বলে গৃহীত হতে পারে। কবিদের নামের 
বর্ণানুক্রমিক বিন্যাসে কবিতাগুলি সাজানোতে নিছক কাব্যরস ছাড়া আর কোনো! এতিহাসিক অথবা আর 
কোনো বিবেচনা কবিতা-সংকলনে প্রযুক্ত হয় নি। 

এই বিবেচনা করেই সংকলিত হয়েছে “আধুনিক বাংলা কবিতা” (কব্তা-সংখ্যা ২০৭)। এই বই 
প্রথম বেরিয়েছিল ১৯৪০এ। তারপর শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বস্থুর সম্পাদনায় এর তিনটি সংস্করণ হয়েছে। 
কাব্দীপালি” যেমন মূলত প্রেমের বিষয় নিয়ে প্রস্তুত, এটিও তেমনি অন্য একটি স্থুনিদিষ্ট পূর্ব- 
কল্পিত নিরিখ নিয়ে সংকলিত। বাংলা কবিতার আধুনিকত্বের একট! সু পরিচয় দিয়ে বুদ্ধদেববাবু 
কবিতা নির্বাচন করেছেন। স্থৃতরাং এদ্রিক দিয়ে তার কৈফিয়ত খুবই পরিফার। এতে কোনো অনুযোগ 
ওঠার সম্ভাবনা অল্পই | যদি ওঠে তা হলে সেই পুরোনো! তর্কই উঠবে__ আধুনিকত| কি, আধুনিক না হলে 
কি কবিতা হবে না, ইত্যাদি ৷ সেসব প্রসঙ্গ এখানে অপ্রয়োজনীয় । এই সংকলনের ভূমিকায় বুদ্ধদেববাবু 
যে কথাগুলি বলেছেন, এবিষয়ে তাকে শেষ কথা বলেই মনে করি। তর্ক চলতে পারে, কিন্তু তাদের 
মনোভাব এতে খুবই স্পষ্ট। “এই আধুনিক কবিতা এমন কোনো পদার্থ নয়, যাকে কোনো একট] চিহ্নদ্বারা 
অবিকলভাবে সনাক্ত করা যাঁয়। একে বলা যেতে পারে বিদ্রোহের প্রতিবাদের কবিতা সংশয়ের, ক্লাস্তির, 
সম্ধানের; আবার এরই মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে বিস্ময়ের জাগরণ, জীবনের আনন্দ, বিশ্ববিধানে আস্থাবান্‌ 
চিত্তবৃত্তি।” 

ংশয় বা বিদ্রোহের মধ্যে যদি বা! নৃতনত্ব থেকে থাকে বিশ্ববিধানে আস্থাবান্‌ চিত্তবৃতিতে নৃতনত্ 
নেই। তবু এও যদি আধুনিক কবিতা বলে গৃহীত হয়, তবে অবশ্ঠই “আধুনিকত্ব' বলতে আরে! কিছু বুঝতে 
হবে। অমিয় চক্রবর্তীর মধ্যে গভীর বিশ্বাসের স্থুর আছে কিংবা জীবনানন্দের মধ্যে আছে করুণ বিষপ্তার 
স্থর। তবু তাঁরা আধুনিক। আধুনিকতা একটা বীক্ষণ-বৈশিষ্ট্য। এই বৈশিষ্ট্যের প্রকাশের ভাষাও 
বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। যতীন্দ্নাথ সেনগুপ্ত বাংলা কবিতার ভাষায় তির্যক ভঙ্গি নিয়ে এসেছিলেন, আর মোহিতলাল 


গ্রন্থপরিচয় ২৯৩ 


এনেছিলেন স্পষ্ট ভাষণ, আর নজরুল এনেছিলেন সমাজচেতন| | এই তিনের স্বাভাবিক পরিণতিতে আধুনিক 
বাংল! কবিতার ব্যাপ্তি ও বৈচিত্র্য । ইতিহাসের স্থত্রে এই তিনজনকে স্মরণ করি বটে, কিন্তু আধুনিকতার 
নিজস্ব বিকাশে বাংল! কবিতা অনেক দ্বরে সরে এসেছে। একটা বড় বিশেষত্ব এ যুগের কাব্যের সীমাতিক্রান্ত 
আযাবসষ্টাক্ট চরিত্রলক্ষণ। এ যুগের কবিতায় সেই ছাঁপ পাওয়| কঠিন, যেটা বাংলা কবিতার ধারায় এতকাল 
চলে এসেছিল । বাঙালী বা ভারতীয় স্বভাব নিয়ে যে বাগ্বাহুল্য এতকাল আমর! করে এসেছি, আধুনিক 
কবিতার ক্ষেত্রে তার প্রয়োগ করা কঠিন। হয়তো আধুনিক কবিতার স্থবোধ্যতার পক্ষে সেটাই প্রধান 
বাধা । কাব্যসংস্কারকেও বদলাতে হচ্ছে। এই পরিবর্তন প্রীতিকর যদি কখনও কখনও মনে নাও হয়, 
তবুস্বীকার না করে উপায় নেই। “মানষ” বলতে যদি কোনো দেশকালাতীত সত্তাকে বোঝায়, তবে এই 
নতুন অর্থ বোঝাতে নতুন সংকেত এবং প্রতীক আসবেই। ফর্মের এই সব নৃতনত্ব দিয়েই আধুনিকতা, এর 
প্রচুর বিচিত্র দৃষ্টান্ত বমান সংকলনে ছড়িয়ে আছে। 

“আধুনিক বাংলা কবিতার মনোরম্যতা শুধু সেখানেই নয়। স্ংঙ্ঞাকে ব্যাপক করার ফলে 
বিচিত্র এবং বিরোধী মনোভাব সম্পন্ন আধুনিকদের সমান মধাদার সঙ্গে সংকলনে স্থান দেওয়া হয়েছে । 
কুমুদরঞ্চন মলিক বা কালিদাস রায় বাদ গিয়েছেন কারণ তাদের কবিতায় এক ধরণের কাব্যসংস্কার আছে 
যা এ যুগের কবিরা বজন করতে চান। কিন্তু তাদের নিজেদের বিশ্বাসের মধ্যে নিশ্চয়ই ফাক নেই। বিশ্বাসের 
মূল্য দিয়ে ফর্ম নিয়ে তারা এক্স্পেরিমেণ্ট করেন ন|। ফর্ম নিয়ে কোনে। নতুন পরীক্ষা করেন নি বলেই 
আধুনিকরূপে ভারা গণ্য নন। কাবাবিতানে” ব| কাব্যদীপালি'তে এদের স্থান হবে, কিন্তু “আধুনিক 
কবিতা মংকলনে" তারা নির্বাচিত হবেন না। “আধুনিকত্বঁ এবং কিবিত্ব" এ ছুয়ের মিলন যিনি ঘটিয়েছেন, 
এতে তিনিই প্রবেশাধিকার পাবেন। এই সীমা মেনে নিয়ে সম্পাদক কবিতা বাছাইয়ে যে ওদাধ দেখিয়েছেন, 
ত| শ্রদ্ধাযোগ্য । অজিত দত্তের রোমার্টিক চেতনার সঙ্গে আছেন বিধু দের বাস্তব-তীক্ষতা, জীবনানন্দের 
নিঃসঙ্গ বেদনাবোধের সঙ্গে সমর সেনের বিদ্রপাত্মক সমাজজিজ্ঞাসাঁ, সধীন্দ্রনাথ দত্তের মর্বিড নাস্তিক্যবোধের 
সঙ্গে আছে অমিয় চক্রবতাঁ এবং অন্ননাশংকরের বিশ্বাসের গভীরতা । তরুণতর কবিরা সকলেই যে কিছু 
নতুন স্বর কিংবা নতুন মনোভাব নিয়ে আসছেন, ত1 না হলেও কবিতারচনার বিশিষ্ট রীতির উপর অধিকারের 
ফলে এরাও মর্ধাদ! পেয়েছেন। সর্বকনিষ্ঠ কবি অলোকরঞ্চন দাশগুপ্ত (জন্ম ১৯৩৩)। যে প্রভূত সমর্থন 
অগ্রজ আধুনিকেরা পেয়েছেন, তাতে এটাই মনে হয়, আধুনিকতা বস্তট! হয়তো শুধুই উন্মার্গগামিতা নয়। 
“আধুনিক বাংলা কবিতা” সংকলনের এটাই সবোত্তম সার্থকতা । 

ভবতোধষ দত্ত 


বাংল। গগ্ভের শিল্পিসমাজ । শ্রীঅরুণকুমার মুখোপাধ্যায় । শান্তি লাইব্রেরি, কলিকাতা৷ ৯। মূল্য ৩২৫ টাকা। 


নিবেদনে লেখক বলেছেন বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যে এই শ্রেণীর বই এই প্রথম। কথাটা অযথা নয় এই 

অর্থেই যে, গগ্যের শিল্পকলা নিয়ে আলোচনা ইতিপূর্বে বিশেষ হয় নি। শ্রীযুক্ত সবকুমার সেন 'বাংলা 

গছ্ভের ইতিহাস" লিখেছেন । স্পষ্টতই অরুণবাবু তাঁর বইকে ওই বই থেকে কোনো কোনো দিক দিয়ে আলাদ| 

করতে চান। 'কথারস্ত' নামে প্রথম অধ্যায়টিতে লেখক তাঁর আলোচনার পরিধি নির্দেশ করে বলেছেন, 
১০ 


২৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবষাঢ ১৮৮২ শক 


“বাংলার বড় বড় গ্রবর্ষকার আমার আলোচনার ক্ষেত্র নন। ধার বাংলা গৃছ্চকে গড়ে পিটে তুলেছেন, দুরূহ 
চিন্তা প্রকাশে সক্ষম ও স্ছল্ম আলোচনার যোগ্য বাহন করে তুলেছেন আমি কেবল তাদেরই গগ্যরীতি বা 
স্টাইল সম্পর্কে আলোচন। করেছি।” সুতরাং ইতিহাসরচন! লেখকের উদ্দেশ্য নয়। তিনি বিশিষ্ট 
গগ্ঠলেখকের স্টাইলের নিজম্বতা বোঝাতে চেয়েছেন এবং এইজন্য এঁতিহাপিক বিবর্তনের দিকে লক্ষ্য না 
রেখে এক-এক জনের স্বয়ংসম্পূর্ণ শিল্পকলার আলোচনা করেছেন। স্থতরাং লেখকের সমালোচনার অভিনবস্ত 
আছে । তবে শ্রীযুক্ত মনোমোহন ঘোষের “বাংল। গদ্যের চার যুগ' বইখানা এতিহাঁপিক পদ্ধতিতে লেখা হলেও 
শিল্পন্ধপের আলোচনাও তিনি কিছু কিছু করেছিলেন বটে । 

সংস্কৃত আলংকারিকদের মধ্যে কুস্তকই রচনার অনন্যপর ব্যক্তিত্বকে স্বীকার করেছিলেন। রীতি কথাটির 
দ্বারা এই অর্থকে ঠিক বোঝানো যায় ন|। দৃষ্টাপ্তত্বরূপ বল। যায় রচনার দিক দিয়ে গীত এবং কালিদাসের কাব্য 
একই রীতিতুক্ত, কিন্তু নিশ্চয়ই স্টাইল এক নয়। এই ব্যক্তিত্ববোধক স্টাইলই অরুণবাবুর আলোচ্য। 
কারও ভাষ| সংস্কৃতবহুল বা চলতি বললে রীতিই বোঝায়, স্টাইল নয়। অরুণবাবু এই দিক দিয়েই বাংল। গঞ্ভের 
শিল্পবপের আলোচনা করতে চেয়েছেন। কাশীপ্রসন্ন ঘোষের সংস্কতভারব্ুল ভাষার আলোচনার সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের প্রাচীন সাহিত্যের যুগের ধ্বনিমন্িত আলোচনার তুলন1 করলেই পাঠক বুঝতে পারবেন 
অরুণবাবুর অভিপ্রায় কি। 

যাই হোক, বইয়ের শেষে উনিশ শতকের গণ্ঠ এবং গগছ্যের ভবিষ্যৎ নামে ছুটি প্রবন্ধের মধ্যে সামগ্রিক 
আলোচনা করে এক্যস্থত্রটি আমাদের ধরিয়ে দেওয়া হয়েছে । প্রবন্ধ ছুটি প্রণিধানযোগ্য । লেখক এখাঁনে 
এই রকম অভিমত প্রকাশ করেছেন, “উনিশ শতকে যুক্তিপন্থী গগ্যের বহুল চর্চা না করেই আমরা কাব্যগণসমুদ্ধ 
আলংকারিক গ্চর্চ করেছি । তার উপর রবীন্দ্রনাথের হাতে বাংল৷ গছ্চ অপূর্ব শর ও স্ষম] -মণ্ুত হয়েছে, 
অলংকারের নিকণে ও ধ্বনিরোলে আমরণ দিশেহারা হয়ে গেছি। ফলে তাল রাখতে পারি নি-_ বাংলা 
গগ্যের আজ অবনতি ঘটেছে ।” রম্যরচনার অতিচর্চার যুগে কথাট! সত্য; কিন্তু সবটাই কি সত্য? প্রমথ 
চৌধুরী -প্রভাবিত বাংলা গগ্যের সম্পর্কে কথাটা কি সম্পূর্ণ মেনে নিতে হবে? অরুণবাবু এই উক্তিটি 
বিস্তারিত করলে ভালে! করতেন। বাংলা গগ্যের এট! একটা বড় প্রশ্ন, হৃতরাং আলোচিত হওয়া উচিত। 
রবীন্দ্রনাথের যে প্রভাব বাংলা গছ্যের উপর বিশেষ করে পড়েছে বলে লেখক উল্লেখ করেছেন, সেট' 
কোন্টা-- সবুজপত্র-পূর্ববর্তী না সবুজপত্র-পরবর্তী ? 

আকারে ক্ষুদ্র হলেও বাংলা গন্ধের শিল্পিসমাজ' এমন-একটা! বই যা ভিড়ের মধ্যে হারিয়ে যাবে না। 
শুধু এর বিষগ্ববস্তর জন্যই নয়, আলোচনার ভঙ্গিটিও সুন্দর | বাইশ জনের আলোচন| এতে সঙ্গিবিষ্ট হয়েছে। 
যথেষ্ট উদ্ধৃতি থাকাঁয় বক্তব্য সহজবোধ্য হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের সম্পর্কে প্রবন্ধটি দীর্ঘতম এবং সবচেয়ে সযত্তে 
রূ্চিত। উনবিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ গদ্ঠলেখক বন্কিমচন্দ্রের আলোচনা আরও বিস্তৃত হলে ভালে হত। 


ভবতোষ দণ্ত 


গ্রন্থপরিচয় ১৯৫ 


ভক্ত কবীর। শ্রীউপেন্্রকুমার দাস। ওরিয়েন্ট বুক কোম্পানি, কলিকাতা ১২। মূল্য পাচ টাকা । 


মধ্যযুগের ভারতীয় ধর্মের ইতিহাসে কবীরের আবির্ভাব একটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা । যখন ছুটি 
বিপরীতমুখী ধর্মের সংঘাতে ধর্ম সমাঙগ রাষ্ট্র আলোড়িত হচ্ছিল, ভারতের সেই ছুর্দিনে যিনি দৃঢ় আত্ম প্রত্যয় ও 
নিঃসংশয় উপলব্ধিতে প্রতিষ্ঠিত হয়ে উচ্চকণ্ঠে ঘোষণ। করেছিলেন-_ হিন্দু ও মুসলমান উভয়ের পক্ষেই ধর্ম 
নিয়ে বিবাদ চরম মূর্থতা, ধর্ম কতকগুলি আচার-অনুষ্ঠান ও ক্রিয়াপদ্ধতিতে আবদ্ধ নয়, সকল ধর্মের 
ভিত্তি ভগবানে বিশ্বাস ও ভক্তি, ভগবৎ-প্রেম ও উচ্চ নৈতিক আদর্শ ই ধর্মপথের একথাত্র পাথের, এখানে 
হিন্দু ও মুলমানে কোনে! প্রভেদ নেই-_ আল্লা ও ভগবানে, রাম ও রহিমে, কোরান ও পুরাণে, 
মক্ক| ও কাঁশীতে, কাবা ও কৈলাসে কোনো পার্থক্য নেই-_- সেই কবীর নিরক্ষর দরিদ্র সমাজের 
অবহেসিত-সম্প্রদায়ের একটি লোক। কবীরের এই বাণী মানবহৃদয়ের চিরন্তন বাণী_- তাই ভারতের 
ধর্মের ইতিহাসে কবীর-ধর্মের এক অভিনব গৌরব আছে। 

ভারতবর্ে জীবনের সঙ্গে ধর্মের একটা অচ্ছেছ্য সম্বন্ধ রয়েছে। জীবন থেকেই ধর্মের উদ্ভব হয়েছে 
এবং জীবনের সঙ্গে তাল রাখবার জন্যে ধম যুগে যুগে নাণ। রূপান্তর লাভ করেছে। এই থে অগাম্দায়িক, 
সকল ধর্শের মূল সত্যে প্রতিষ্ঠিত কবীর-ধর্ম, এও জীবনের তাগিদেই উদ্ভূত হরেছিল। কবীরের 
আবিভাবকালের ইতিহাম লক্ষ্য করলেই দ্রেখা যায় এইরূপ একটি ধর্মের প্রয়োজন ছিল। এই ধর্ম 
মনসামফ়িক জীবন থেকেই উদ্ভূত হয়েছিল । এতদিন ভক্তিধর্ম সমাজের ব্রাহ্মণাঁদি উচ্চ সুরের লোকের 
মব্যে আবদ্ধ ছিল এবং ভক্তিমার্গীদের জাতিবিচার ও স্পৃশ্য-অস্পৃশ্তাদিজ্ঞানও লোপ পায় নি। রামানন্দই 
প্রথম ঘোষণ| করলেন-_ ব্রাক্ষণ-শুত্র উচ্চ-শীচ জাতির বিচার নিরর্৫থক, বিষুর ভক্তের সবাই এক-_ 
সকলেই বৈষ্ণব, তাদ্দের মধ্যে আহারারির বাছ-বিচার অবাঞ্চনীয়-_- সকল ভক্কই এক । তিনি সমাজের 
বিভিন্ন স্তরের লোকদের মধ্য থেকে তার শিষ্ঠ গ্রহণ করলেন-_ পিপা রাজপুত, কবীর মুসলমান জোলা, 
সেনা নাপিত, ধন জাঠ রুষক, রুইদাস মুচি, পদ্মাবতী একজন সাধারণ ক্সীলোক। এই শিষ্যদের নিরে 
ভারতের নানা স্থান ঘুরে তার মতবাদ প্রচার করেছিলেন। তিনি বিষণ নারায়ণ ব1 কৃষ্ের স্থলে রামকেই 
পরমদেবতারূপে বেশি প্রচার করেছেন। তারই প্রচারণে সমগ্র উত্তর-ভারতে রাম-পূজা বিস্তৃত হয়ে 
পড়ে। রামানন্দের এই ভক্তিবাদ-প্রচারের প্রধান বাহন ছিল দেশীয় ভাষ| | পূর্বের বৈষ্ণবাচার্যগণের যুক্তি- 
তর্ক-প্রচারণ সবই গ্রথিত হয়েছিল সংস্কৃত ভাষায়, রামানন্দ দেশীয় ভাষার মাধ্যমে প্রচার করে 
ভক্তিবাদকে জনসাধারণের কাছে একান্ত গ্রহণীয় করে তুললেন। রামানন্দ আচার্ধগণ-প্রচ।রিত ভক্তিধর্মের 
উল্লেখযোগ্য সংস্কার সাধন করলেন। 

এই সময়েই কবীরের উদ্ভব ও তীর বাণী-প্রচার। কবীর রামানন্দের শি বলে কথিত। যেমূল 
বিষয়টি নিয়ে হিন্দু-মুসলমান একেবারেই মিলতে পারছিল না সেই মৃত্তিপূজা-সমস্তা কবীর সমাধান 
করলেন। এক ভগবান সত্য-_ তিনি রাম হরি গোবিন্দ নারায়ণ আল্লা খোদা! সবই | যে-নামেই যে 
ডাঁকুক, সকলেই সেই এক ভগবানকে ডাকছে । ভগবান কোনো মৃতিতে আবদ্ধ নন। তিনি সকলের-_ 
সকল নামের উপলক্ষ্া। কেবল হৃদয়ের একান্ত ভক্তি ও আত্মনিবেদনে তাকে পাওয়া যায় কোনো 
আচার-অগ্ষ্ঠানে নয়। কবীর সর্বপ্রকার যুত্তিপূজা ও অবতারবাদ অস্বীকার করলেন। কবীরের এই 


২৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযষাটি ১৮৮২ শক 


নৃতন দৃষ্টিভঙ্গির গ্রচারণ হিন্দু-মুললমানের মধ্যে বিছেষ অনেকখানি কমিয়ে ফেলল, ছুই সম্প্রদায় যত 
দূর সম্ভব পরস্পরের নিকটবর্তী হল। একই দেশে বৎসরের পর বৎসর বাস করার জন্যে এবং নবদীক্ষিত 
মুসলমান সমাজের সকলেই হিন্দু হওয়ায় পূর্বসংক্কারের প্রভাববশে এবং কিছু পরিমাণ স্থফী-প্রভাবের 
কারণেও কবীরের আগে থেকেই উৎকট বিদ্বেষ কতকট! প্রশমিত হয়ে আসছিল, এই সময় কবীর উভয় 
সম্প্রদায়ের মিলনের সর্বপ্রধান বাধা অপসারিত করলেন এবং তাঁরই প্রভাবে ভারতের ধর্মজীবনে এক নৃতন 
আবহাওয়ার স্টি হল। 

সকল ধর্মের আচার অন্গুটান ও আড়ম্বর -বজিত যে মূল সত্য যে এঁকাস্তিক ভগবংপ্রেম, তাকেই কবীর 
অন্গমরণ করেছেন তার জীবনে এবং তারই জয়গান করেছেন। শিখধর্মের প্রতিষ্ঠাতা পঞ্জাবের নানক 
(১৪৬৯), দাদু-পন্থের প্রতিষ্ঠাতা আমেদাবাদের দাদ (১৫৪৪), সংনামী সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠাতা অযোধ্যার জগজীবন 
রাম (১৬৬০), সাধ-সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠাতা বীর্ভান (১৬৫৮), মালবের বাবা লাল, গাজীপুরের শিবনারায়ণ 
প্রভৃতি ধর্ম-প্রচারকগণ কবীরের ভাব আদর্শ ও নীতির দ্বারা বিশেষভাবে অহ্ুগ্রাণিত হয়েছিলেন । 
মধ্যযুগে উত্তরপশ্চিম-ভারতের ধর্মের নবজাগরণের মূল অন্তপ্রেরণার উৎসই কবীর । 

ছুঃখের বিষয়, এই যুগাস্তকারী ধর্মসংস্কারকের জন্ম বংশপরিচয় ব্যক্তিগত জীবনের কার্ধাবলীর কোনে! 
এঁতিহাঁসিক-তথ্য-প্রতিষ্ঠিত বিবরণ পাওয়া যায় না । সুতরাং সবটাই কিংবদস্তীভিত্তিক হওয়ায় বিভিন্ন মতের 
উদ্ভব হয়েছে । তবে বিভিন্ন মত ও নান] উল্লেখ বিচার করে এইটুকু সংগতভাবে অন্থমান কর যায় যে তিনি 
পঞ্চদশ শতাববীতে আবিভূত হয়েছিলেন, মুসলমান জোলার ঘরে জন্মেছিলেন বা লালিত-পালিত হয়েছিলেন, 
নিজে বস্ত্র বয়ন করতেন, রামানন্দের শিষ্ুও হতে পারেন, তার হিন্দু ও মুসলমান অনেক শিষ্য ছিল এবং 
তিনি এমনই অসাম্প্রদায়িক সাধুব্যক্তি ছিলেন ষে তার মৃত্যুর পর হিন্দু শিষ্কের] তাকে হিন্দু বলে এবং মুসলমান 
শিষ্ের] তাকে মুসলমান বলে দাবি করেছিল । 

কবীর সম্বন্ধে একটি বিষয়ের সংগত মীমাংসা এখন পর্যন্তও হয়নি। তার বিপুলায়তন সাহিত্যের 
নানা স্থানে যোগের কথার উল্লেখ আছে। ভক্তিমার্গ যোগমার্গ থেকে পৃথক এবং উভয় পথের সাধকের 
করণীয়ও পৃথক । কবীর ভক্তশ্রেষ্ঠ হয়েও কেন যোগ অবলম্বন করতেন, তার নিঃসংশয় কারণ নির্দেশ 
করা যায় না। কবীরের যোগের স্বূপনির্য় এই আলোচনার পরিসরে সম্ভব নয়, তবে মোটামুটি 
বলা যায়, তার যোগ হঠযোগের পর্যায়তৃত্ত । মনে হয়, তিনি যোগপথকে ভক্তিপখের সহায়কভাবেই 
গ্রহণ করেছিলেন। যোগের ছারা চিত্তস্থ্রসাধন দেহশোধন প্রভৃতি করে তিনি একান্তভাবে ভগবং-মুখী 
হয়েছিলেন। তাঁর কর্ম ও জ্ঞান কেবল তার একাস্তিক ভক্তিকেই পরিপুষ্ট করেছে। 

ডক্টর হুজারীপ্রসার্দ দ্বিবেদী প্রভৃতি লেখক জোলার ঘরে কবীরের জন্ম বা লালিত-পালিত 
হওয়া, কবীরের যোগ সম্বন্ধে জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার কারণ বলে নির্দেশ করেছেন। এই জোলারা পূর্বে ছিল 
নাথধর্মাবলম্বী। এদের মধ্যে হঠযোগসাধনার প্রচলন ছিল। কবীর যে-পরিবারে জন্মেছিলেন বা মানুষ 
হয়েছিলেন, তাঁরা মাত্র এক-আধ পুরুষ আগে মুসলমান হয়েছে এবং পূর্বেকার ধর্মবিশ্বাম ও সংস্কার এবং 
আচার-অন্ুষ্ঠান পুরোমাত্রায় তাদের হধ্যে বজায় ছিল। 

এ অঙ্মান অসংগত নয়। জোলা-সম্প্রদায় আদিতে ছিল সহজিয়া বৌদ্ধ। সহজিয়া বৌদ্ধধর্ম থেকে 
শৈবধর্মপ্রভাবে নাথধর্মের উদ্ভব হয়। নাথধর্মে শুদ্ধ হঠযোগের ক্রিয়াই মূল সাধনা । উত্তরপশ্চিম- 
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ভারতের জোলা-সম্প্রদায় মুসলমান ধর্মে দীক্ষিত হবার পূর্বে ছিল নাধধর্মাবলম্বী। বাংলার জোলা-সম্প্রদায়ের 
অধিকাংশই কিন্তু বরাবরই ছিল সহজিয়া! বৌদ্ধ। মুসলমান ধর্মে দীক্ষিত হওয়ার পরও অনেকে এই 
সহজ-সাধন। ত্যাগ করেননি। বাংলার বিভিন্ন জেলার জোলা-মম্প্রদায়ের মধ্যেই বেশি বাঁউল-ফকিরের 
আবির্ভাব লক্ষ্য কর! গিয়েছে । কবীরের জন্মান্তর ও কর্মবাদে বিশ্বানণ্ড এই হ্ুত্র থেকে আপতে পারে 
বলে মনে হয়। অবশ্য স্থফী-প্রভাবও তার উপর ছিল। | 

আলোচ্য গ্রন্থে শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রকুমার দাস কবীর সম্বন্ধে সমস্ত জ্ঞাতব্য বিষয়ই সংক্ষেপে অতি 
সুন্দরভাবে লিপিবদ্ধ করেছেন। সাধারণ বাঙালী পাঠক এই গ্রন্থপাঠে কবীরের জীবন ও বাণীর সঙ্গে 
বিশেষভাবে পরিচিত হতে পারবেন। এই গ্রন্থের বিশেষ উল্লেখযোগ্য অংশ এর অন্তবাদগুলি। 
অনুবাদগুলি সর্বত্র মূলান্থগ হয়েও ভাষার লালিত্যে ও সাবলীল প্রবাহে একটা স্বতন্ব সৌন্দর্য সৃষ্টি করেছে। 
এপ্দিক দিয়ে অনুবাদকের কৃতিত্ব প্রশংসার যোগা | বিখ্যাত ফরাসি লেখক 4176016 7781105এর অন্বাদ 
সম্বদ্ধে একটি মন্তব্য আছে--1[:90512110173, 1116 ১7 017911, 216 61611621510] 00058100110, 
121০19 1901]1 | উপেন্দবাবু এই 10081 ও 1039116101এর সমন্বয় সাধন করেছেন। আমর] তাঁকে 
কবীরের আরে! কয়েক শত পদের এইবপ অঙ্ছবাদ প্রকাশ করতে অন্থরোধ করছি, তাতে বাংলা সাহিত্যের 
যথার্থ সমৃদ্ধি বাড়বে । এই গ্রস্থের দ্বিতীয় সংস্করণে অন্থবাদের সংখ্যা সহজেই বাড়ানো! যেতে পারে । 

উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 


বারো মাসের ছড়া । শ্রীবুদ্ধদেব বন্থ। এম. সি. সরকার আয সন্স্‌, কলিকাতা । তিন টাক]। 
কথার কথা । শ্রীহৃভাষ মুখোপাধ্যায় । স্বাক্ষর, কলিকাতা । দেড় টাকা। 
গল্প আর গল্প। শ্রীপ্রেমেন্ত্র মিত্র। বিদ্যোদয় লাইব্রেরি প্রা. লি. কলিকাতা । দুই টাকা। 
আলিভুলির দেশে । শ্রীন্খলতা রাও। বিদ্যোদয় লাইব্রেরি প্রা. লি.। ছুই টাকা। 
গল্পময় ভাঁরত। শ্রীহ্ুশীল জান।। বিদ্যোদয় লাইব্রেরি প্রা. লি. । চার টাকা। 
অথ ভারত-কথকতা। কথক ঠাকুর । বিদ্যোদয় লাইব্রেরি প্রা, লি, । নয় সিক]। 
জগন্নাথের খেয়ালখাতা। জগন্নাথ পণ্ডিত। এম. সি. সরকার আযাণ্ড সন্স, কলিকাতা । আড়াই টাক]। 
স্রন্ররবনে সাত বৎসর । তূবনমোহন রায় ও বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় । সিটি বুক সোসাইটি, 
কলিকাতা । সাড়ে তিন টাকা। 
এই আটখানি বই দেখলেই বোঝ] যায় আজকাল শিশুসাহিত্যের ব্যাপারে প্রকাশকরা আগেকার চেয়ে 
অনেক দায়িত্-সচেতন হয়েছেন। সব বইগুলিরই কাগজ ছাপ! বাধাই ছবি সঙ্জা ইত্যাদি গ্রশংসার 
যোগ্য । অবশ্তঠ জগন্নাথের খেয়ালখাতা বইখানির টাইপ আর-একটু বড় হলে ছেলেদের পড়বার সৃবিধ! 
হত। নুন্দরবনে সাত বৎসরের কাগজ ও বাধাই এত ভালো যে তার তুলনায় এর দাম কমই ধর! হয়েছে 
বলতে হবে। অন্ান্ত বইগুলিরও দাম যুক্তিযুক্ত । 
ছখানি বইই গল্পসংকলন, শুধু প্রথম ছুখানি তা নয়। তাদের একটি ছড়ার বই, আর-একটি 
ভাষা ও শব্রহ্ম্য সম্বন্ধে । 


২৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ ১৮৮২ শক 


বারো যাসের ছড়ার কবিতাগুলির প্রধান গুণ এই যে, তার! কোথাও ছন্দ বা ভঙ্গির টানে স্বতঃক্ফৃর্ত 
দোলনকে অতিক্রম করেনি । একদিকে আছে ঘর-_ মা বাব দাদা দিদি, তার পর ছোকান্ প্রভৃতি 
চরিজ্ের কথায় কাজে সমস্ত মন কেড়ে-রাখাঁ। আর, আর-একদিকে প্রকৃতির সেইসব খেল] যা গৃহস্থের 
গাহস্থ্োর মধ্যে এসে উকিঝ্ুকি মারে, আসর জমাতে চায়। এই ছুই মিলিয়ে যেসব নাটামুহ্র্ত বা 
্বপ্রসম্ভোগ-- যেমন রামধন্থ দেখার উত্তেজন। বা নদীম্বপ্র আকাশম্বপ্ন পরীর স্বপ্নের মধ্যে মনকে সহজ 
আনন্দে মেলে দিতে পার এই নিয়েই বইখানির অধিকাংশ কবিতা । ঘরোয়া ছবি ও ক 
কবিতাগুলিকে উধাও হয়ে উড়ে ঘেতে ন1 দিয়ে ঘরের সীমানার মধ্যে ধরে রেখেছে । তাঁর ফলে কবিতা 
হয়েছে ঘরোয়া, কিন্তু ঘর ও হয়েছে খানিকট1 কবিতার পাগলামির হাওয়ায় উতল | তাই বাম্ধন্গ দেখতে 

পেয়াল। ফুরোলে মা বাবা গেলেন, 
ন'দি খোঁপা ঠিক করে। 

এ ছাড়া আছে ব্লেকের কবিতার অনুবাদ, একট হাসির গল্প, দু'একটি ব্যঙ্গ কবিতা-- যার রস হ্ুকুমার 
রায়ের কথ! মনে করিয়ে দেয়__ এবং জোনাকি নামে একটি ছন্দের কৌতুকনুত্যের কবিতা । যেশব ছেলেমেয়ে 
অযথা-উত্তেজক বই পড়ে মনের সথক্মতা নষ্ট হতে দেয় নি, তার এই বই ভালোবাসবে । 


আগেকার দিনের মত ব্যাকরণ আর অভিধানের সাহায্যে ভাষ| শেখার দিন আর নেই । এখন ভাষাকে 
দেখ! হয় মানুষের মন আর জীবনের জীবন্ত প্রতিরূপ হিসাবে । ব্যাকরণের নিয়মের পিগড়ে ভাষাকে না 
বেঁধে ভাষাকেই স্বীকার ক'রে নিয়ে তার রীতিনীতি হালচাল চিনে ও মেনে নেওয়াই এখন বুদ্ধিমানের 
কাঁজ বলে মনে কর] হয়। তার ফলে ভাষার তত্বগুলির বিভীষিক|। গেছে কমে, সেগুলি হয়ে উঠেছে 
রহস্যময়, চিত্তাকর্ষক | বিদেশী ভাষায় এই রকমের প্রথমপরিচয়-গ্রনস্থ আজকাল অনেক হয়েছে । বাংলায় 
অতি সরস ভঙ্গিতে ভাষাতত্বেরে এই প্রবেশক গ্রন্থ লেখায় ছেলেদের মন এই দিকে জাগিয়ে তোলবার 
সাহায্য হবে। 

গল্প আর গল্পে অনেক ধরণের গল্প একত্র হয়েছে। রাক্ষস দৈত্য প্রভৃতির গল্পে ব্যঙ্গের সুর মিশিয়ে 
তার মধ্য দিয়ে আধুনিক জীবনের নানা দিকে সকৌতুক কটাক্ষপাতের দৃষ্টান্ত রূপকথার কেলেঙ্কারি, 
কুরুক্ষেত্রে ভজ]। “কালরাক্ষণ কোথায় থাকে'তে লেগেছে স্থাক্্ম রহস্য ও আদর্শের রেশ। ছুটি ছু ধরণের 
ছেলের স্টাডি আছে-_- তাদের একজন অত্যন্ত সত্যবাদী, আর-একজন ভাবী বৈজ্ঞানিক | আকাশের আতঙ্ক 
গল্পে আছে বৈজ্ঞানিক রোমান্স-_ যাতে প্রেমেনবাবু সিদ্ধহস্ত। রস্তন পাঞ্জালীর হাতী ধরা ও পোষ 
মানানোর গল্পে এ বিষয়ে এমন অনেক তথ্য আছে যা অনেকের কাছেই বিশেষ চিত্তাকর্ষক বলে মনে হবে। 
আর, তা ছাড় গল্পের স্বর্গে কল্পনাকে একেবারে বিনাশর্তে মুক্তিদান করায় যা ঘটবাঁর তাই ঘটেছে। 

এখন, পাঠকপাঠিকার মধ্যে অনেকেই বিশেষ পছন্দ করবে সেই রাক্ষমটাকে-- যে হাউ মাউ খাঁউ 
করে কেঁদে ফেলে বললে, ধর্মাবতার, আমি নেহাত মুখখু সাদাসিদে রাক্ষস । অনেকে রুদ্ধশ্বাসে পড়বে 
রতন পাঞ্জালী, আর সেই ব্যাপাঁর-- সেই "আকাশের আতঙ্ক? । 


রূপকথার দেশে, স্বপ্নের রাজ্যে অতি সহজ অতি অনায়াস বিচরণ স্ুখলত1 রাওয়ের 'আলিভুলির দেশে? । 
বইখানির মধ ন নামে মেয়েটি যেমন তার জেগে-থাকার পৃথিবী আর দিবান্বপ্রের দেশের তফাত বুঝে 


গ্রশ্থপরিচয় ২৯৯ 


উঠতে পারে না, ষখন-তখন চলে যায় আলিভুলির দেশে-_- যেন ঠিক চৌকাঠের এপার আর ওপার-_- 
স্থখলতা রাও নিজেও ঠিক তেমনি স্বচ্ছন্দে ছেলেমেয়েদের হাপিকান্না খেলাধুলোর সঙ্গে মিশিয়ে দিতে 
পারেন-- জোনাকি, পঞ্চভৃত, রত্বের রানী রত্বা, চাদের মেয়েঃ আর আলিসুলি ও নান] খুচরে| পরী তো! 
আছেই-__ এদের সকলের জীবন । আর, এর ফলে শিশুজীব্নের সরল অন্থভূতির মধ্যে ঝরে পড়ে প্রকৃতির 
সৌন্দর্যের চেতনা, সুন্দর আদর্শ ও আবেগের এশ্বর্ব । গল্প বলার অকৃত্রিম ভঙ্গিটি মুহূর্তের জন্যেও নষ্ট হয় 
নি, তাই অনেকগুলি গল্পে উপদেশ বা শিক্ষার মত কিছু উপাদান থাকলেও গল্পের মাধুর্য তার জন্তে 
কিছুমাত্র কষে নি। কয়েকটি গল্পে আছে প্রাগৈতিহাসিক মানুষের জীবনকে কেন্দ্র করে কল্পনা । শেষের 
দিকে গন্পগুলিতে শিশুমন ও তার চারপাশের সামাজিক জীবনের ছুঃখকষ্টের মধ্যে প্রতিক্রিয়া দেখাবার চেষ্টা 
হয়েছে। কিন্তু এখানেও গল্প বলার ভঙ্গি একই রকম। সে ভঙ্গির সামনে বার্দানগবাদ দাড়াতে 
পারে না যেমন অনাড়ম্বর এই আনন্দের নিমন্ত্রণ, তেমনি বিনা ওজরে তা গ্রহণ করতেও হয়। 


গল্পময় ভারত ও অথ ভারত-কথকতা বই দুখানির নাম থেকেই বোঁঝ। যায় সেই প্রাচীনকাল থেকে 
আব পর্যন্ত ভারতে যে সাহিত্যিক সম্পদ্‌ সঞ্চিত হরেছে তার থেকে কতকগুলি কাহিনী বেছে পিয়েই এই 
ংকলন। জাতকের গল্প ছুটি বইয়েই আছে। কিন্তু গল্পময় ভারতের অধিকাংশ গল্প নেওয়! হয়েছে 
সংস্কৃত সাহিত্য থেকে । বেদ-উপনিষদের গল্প কিছু-কিছু আছে? কিন্তু বেশির ভাগ গল্প [বখ্যাত সংস্কৃত 
নাটকগুলির আখ্যানভাগের অগ্ুলিখন। আর আছে আধুনিক কালের পূর্ববঙ্গের মাঁণিকচন্ত্র, মৈমনসিংহ 
গীতিকার কাহিনী । দ্বিতীয় বইটিতে জাতকের গল্প ছাড়| আছে বাংলা ও আসামের কয়েকটি উপকথা । 
ছুটি বইয়েই পুরোনো কাহিনীকে কল্পনার মাহায্যে সরল ও গব্দীব ক'রে তোলার চেষ্টা অনেক পরিমাণে 
সার্থক হয়েছে । ছেলেমেয়েরা এই ছুখানি বইই থে আননের সঙ্গে গ্রহণ করবে তাতে সন্দেহ নেই। 


জগন্নাথের খেয়ালখাতা খুব ছোটদের জন্যে নয়। এর রস গ্রহণ করতে পারবে চোদ্দ পনেরে| বা তারও 
চেয়ে বেশি বসের ছেলেমেয়ের| | এর প্রথম গল্পটি প্রকাশিত হয়েছিল সন্দেশ পত্রিকায়, তখন স্থৃকুমার 
রায় তার ছবি একেছিলেন। সেই ছবিটিও এই বইয়ে দেওয়। হয়েছে । হিন্দুস্থানী জমাদারের মুখে শোন] 
কাহিনীগুলিই এই বইয়ের সম্পদ্‌। একদিকে বাড়িতে ছেলেদের ও তাদের বড়দা ও তুলুবাবুর মুখে পৃথিবীর 
সমস্ত ব্যাপার-- যেমন ফুটবল খেলা, শিকার করা, ভূতপ্রেত ইত্যাদি সব-কিছু শম্বন্ধেই টীকাটিগ্পনী ; 
আর, অপর দিকে জমাদার সাহেবের আত চোস্ত, ইডিয়মেটিক হিন্দী বুলি ও চমৎকার গল্প-_ যাক্লাসিক হয়ে 
থাকবার যোগা । মেঘরাজ আন্হুয়। তো! আমাদের দেশের 767710 ০1 %1%517619। ভৌতিক 
ব্যাপারও কি প্রচুর টেকনিকাল তথ্যে পূর্ণ। মোট কথা, এই বইএর ভাষা, এর গল্পের বিষয়, রহস্যের 
দৌড়-- সবই একে সাবালক পাঠকেরই পক্ষে উপযুক্ত করেছে, ছেলেমেয়েদের জন্যে ততটা নয়। বইটি 
রসিক ব্যক্তির দৃষ্টি আকর্ষণ করা উচিত । 


সুন্দরবনে সাত বৎসর বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করবে সন্দেহ ন্ইে। এককালে বিখ্যাত শিশুপত্তিকা 
“সখ ও সাথী'র সম্পাদক এই গল্পটির লেখক, কিন্তু এর শেষ কয়েক অধ্যায় তিনি লিখে যেতে পারেন নি। 
গল্পটি শেষ ক'রে দেবার ভার দেওয়া হয়েছিল বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়কে । ছুই লেখকের হাতের প্রভাব 
যে একেবারে আলাদা কর! যায় না তানয়। বিভূতিবাবুর হাতে পড়ে গল্পের কেন্দ্রচরিঅ সেই হারিয়ে- 
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যাওয়! কিশোর ছেলে নীলু হয়ে উঠেছে ভাবুক, যা সে আগে ছিল না; প্রাকৃতিক সৌন্দ্ধ দেখবার দুটি ভার 
হঠাৎ খুলে গিয়েছে । তা হোক, বেমানান হয় নি। আর, ছুই লেখকেরই আাড্ভেঞ্ার ও অরণ্যরহস্য 
সম্বন্ধে শুধু প্রীতি নয়, সাক্ষাৎ-অভিজ্ঞতা থাকায় গল্পের সেই দিকট] প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত মনকে আকর্ষণ 
ক'রে রাখে । পাতায় পাতায় স্থন্দরবনের জন্তদের বিচিত্র চরিত্রের বিবরণ ও ছবি, আর নীলু ও মগদ্থ্যদলের 
এমন একটি গল্প যাতে আজকালকার রহস্ত-রোমান্সের অস্বাভাবিকতা কোথাও আরোপ করা হয় নি। 
পড়লে মনে হয় সব সত্যিই ঠিক এ রকম হয়েছে। আর শেষট1 "পথের পাঁচালী” -লেখকের করম্পর্শেরও 
একটা আকর্ষণ আছে বৈ-কি। এ বই সব ছেলেমেয়েই পড়বে আশা করি। 
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পর্যস্ত ধারা পারিপান্থিক প্রাতিকৃল্যের মধ্যে বহন করে অগ্রসর হয়ে গিয়েছিলেন, বিপিনচন্দ্র পাল নিঃসন্দেহে 
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গ্রন্থপরিচয় ৩০১ 


তুলেছিল। তাঁর জন্মশতবাধিক উপলক্ষে বাংলার বিঘজ্জনেরা 1960665 £% 676 7367,001 7891,963501566 
নামে সংকলনগ্রন্থ প্রকাশ করে তার স্বৃতির যোগ্য তর্পণ করেছেন । 

আঠার ও উনিশ শতকে ইস্ট ইঙিয়া কোম্পানি এদেশে ধীরে ধীরে বাণিজ্যক্ষেত্র থেকে রাষ্টরনৈতিক ক্ষেত্রে 
আধিপত্য বিস্তার করার ফলে ভারত-ইয়োরোপের ভাবধারার সংঘাত ও লেনদেনের স্থযোগ ঘটে। 
এতিহাপিক কারণেই সষোগ প্রশস্ত হয় বাংলাদেশে । পাশ্চাত্য চিন্তাধারা ও জীবনবোধের সাহচর্ষের ফলে 
বাংলার ধর্ম সমাজ রাজনীতি সাহিত্য ও সংস্কতি-ক্ষেত্রে যে প্রায়বিস্থৃত পুরাতনের সমীক্ষা ও নৃতন আদর্শের 
আত্মপ্রতিষ্ঠার আলোড়ন শুরু হয়, তাকেই আমরা ইয়োরোপীয় ইতিহাসের অনুকরণে 'রেনেসাস” বলে 
থাকি। কিন্ত ইয়োরোপের ও ভারতের বা বাংলাদেশের প্রকৃত এতিহাসিক অবস্থার পারস্পরিক সাদৃশ্তের 
উপর ভিত্তি করে কতখানি আমাদের দেশের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক জাগৃতি-আন্দোলনকে রেনেপাস 
আখ্য। দেওয়া যায় তা নিয়ে অবশ্যই তর্কের অবকাশ আছে। এখানে সে-তর্কের অবতারণ| করে লাভ 
নেই। পাশ্চাত্য রেনেসাসের সামগ্রিক গভীরতা! অথবা দৃঢমূল আত্মস্থতা, কোনোটাই এ দেশে ছিল না। 
রাজনৈতিক বশ্যতা ও মানপিক জড়ত্ব আমাদের নবজাগৃতি আন্দোলনের উপর অন্থভূমিক (দেশগত ) ও 
উ্বভূমিক (সামাজিক শ্রেণীগত ) উভয় রকমের সীমাবদ্ধতা আরোপ করেছিল । অর্থাৎ এ দেশের যাবতীয় 
নবজাগরণ প্রধানতঃ শহরকেন্দ্রিক ও বিদ্বান-বিত্তবানি মধ্যশ্রেণীবদ্ধ। তার বাইরে নবচেতনার হুর্ধ মেঘচুষ্বী 
প্রথা-সংস্কারের দেয়াল ভেদ করে রশ্মি ছড়াতে পারে নি। কিন্তু এত সব সীমা-স্ববিরোধ সত্বেও উনিশ 
শতকের বাংলার চিন্তালোড়ন এবং সামাজিক ক্ষেত্রে তার গ্রতিফলনকে “রেন্সীস” আখ্য। দিলে বিশেষ 
অতিশয়োক্তি হয় বলে মনে হয় না। আলোচ্য সংকলনের ভূমিকায় অতুলচন্দ্র গুপ্ত মহাশয় এ বিষয়ে তার যে 
নাতিদীর্ঘ বক্তব্য নিবেদন করেছেন তা প্রণিধানযোগ্য । ৪১ জন লেখক নানাদিক থেকে বাংলার 
রেনেসাসের বৈশিষ্ট্য ও প্রকাশবৈচিত্র্য নিয়ে আলোচনা করেছেন। সকলের দৃষ্টিকোণ যে অভিন্ন তা নয়, 
বরং রচনাগুণের ভিন্নতা তার চেয়ে অনেক বেশি। মতের স্বাতত্ত্ের দিক থেকে শ্রীবিধু দে'র মাইকেল 
মধুক্দন সম্বন্ধে রচনাটি পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। বাংলার রেনেসাসকে তিনি প্রধানত: “আযাংলো- 
রেনেসাস”*বলতে চেয়েছেন, এবং এই অবৈধ রেনেসাসের ব্যর্থতা মাইকেলের জীবন ও সাহিত্যসাধনার 
দৃষ্টান্ত দিয়ে ব্যাখ্যা করার প্রয়াস পেয়েছেন। তার মত ও যুক্তি তর্কাতীত না হলেও অবশ্যই বিবেচনার 
যোগ্য । এই রচনাটি ছাড়া অন্ান্ত কোনো রচনায় মূল বিষয় সম্পর্কে স্বতন্ত্র ুরের বিশেষ কোনো অনুরণন 
শোনা যায় না। অন্তান্ত লেখকদের নিজস্ব মতামত থাকলেও হয়তো তারা প্রতিপাগ্ বিষয়ের আলোচনার 
মধ্যে এরকম তর্কসাঁপেক্ষ প্রসঙ্গ, প্রত্যক্ষে বা পরোক্ষে, উাপন করতে চাননি । 

সংকলনটির একটি বড় ক্রটি হয়েছে এই যে আলোচ্য বিষয়গুলি অত্যধিক পরিমাণে থপ্তিত 
হয়েছে এবং সেই খগ্গুলির যোগফলরূপে বাংলার নবজাগরণের একটি অখণ্ড রূপ পাঠকের চোখের সামনে 
ফুটে ওঠে নি। স্বল্পপরিসপরে অনেক গুরুবিষয়ের রচনায় লেখকের ভাববিস্তার ব্যাহত হয়েছে। 
ৃষটাস্তস্বরূপ বল যায়, অতি সংকীর্ণ পরিসরের মধ্যে শ্রীনরেন্দ্রকষ্ণ সিংহ উনিশ শতকের বিশাল ও জটিল 
আর্থনীতিক পশ্চাদ্ভূমির আলোচনা করেছেন। মাত্র সাত পৃষ্ঠার মধ্যে কোনো বিশেষজ্ঞের পক্ষেই 
এ-বিষয়ের প্রতি স্থবিচার করা সম্ভব নয়। আরও বেশি জায়গার মধ্যে লেখককে.্বচ্ছন্দে বিচরণ করার 
স্যোগ দিলে বিষয়ের গুরুত্ব রক্ষা করা তার পক্ষে সম্ভব হত। অবশ্য অতি সংক্ষিপ্ত হওয়া সত্বেও, 
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উনিশ শতকী অর্থনীতির মূল ধারাগুলিকে তিনি স্থত্রাকারে স্ুম্পষ্ট করেই. প্রকাশ করেছেন। উনিশ 
শতকের স্ছচন1 থেকে শেষ পর্যন্ত ধর্মসংস্কার ও সমাজসংস্কারের ইতিবৃত্ত অনেকেই জানেন, পর্ব থেকে পর্বাস্তরে 
উত্থান-পতনের অনমতল পথে তরঙ্ষিত হয়ে গেছে। বিস্তৃত ছুটি স্বতন্্ব অধ্যায়ে (ধর্মসংস্কার ও সমাঁজ- 
হস্কার ) এই ইতিবৃত্বের পরিচয় দেওয়া সর্বতোভাবে উচিত ছিল। তা না দিয়ে রামমোহন, ডিরোজিও 
দেবেন্্রনাথ ঠাকুর, বিদ্যাসাগর, কেশবচন্ত্র, রামকৃষ্ণ, বিবেকানন্দ প্রমুখ কয়েকজন যুগপুরুষের সংক্ষিপ্ত 
জীবনবৃত্তান্ত প্রসঙ্গে বিষয়গুলি বিচ্ছিন্নাকারে আলোচিত হয়েছে । তাতে সংস্কারেতিহাস ও ব্যক্তিচরিত্র 
উভয়ের প্রতি অবিচার করা হয়েছে, এবং এই মূল ইতিবৃত্তের ধারাবাহিক বিবরণের অভাবে আলোচ্য 
সংকলনের প্রকৃত ইতিহাপ-মর্াদ! ক্ষুপ্ন হয়েছে বলে আমাদের ধারণা । এর মধ্যে উনিশ শতকের রাজনৈতিক 
চেতন ও জাতীয়তাবাদের ক্রমবিকাশের ধারাটি কেবল সুষ্টরূপে ফুটে উঠেছে সংকলনের ছটি অধ্যায়ের 
মধ্যে (১৩৯-২৫৭ পৃষ্ঠা)। এই ছটি অধ্যায় পর্বভেদ্দে লিখেছেন যথাক্রমে শ্রীঅনিলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীশশিভৃষণ চৌধুরী, প্রীযোগেশচন্ত্র বাগল, শ্রীরমেশচন্দ্র মজুমদার, শ্রীসৌম্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও শ্রীগোপাল হালদার । 
সমগ্র সংকলনের মধ্যে এই কয়েকটি রচনাই বর্তমান সমালোচকের কাছে সর্বাধিক স্থবিত্যন্ত বলে মনে হয়েছে; 
এগুলির ভিতর দিয়ে বাংলাদেশের ও ভারতের জাতীয়তাবাদের ক্রমোন্মেষের অখণ্ড চিত্রটিও প্রতিভাত 
হয়েছে। সাহিত্য ও শিল্পকলার বিভিন্ন দিক এবং শিক্ষা ও বিজ্ঞান সম্বন্ধে আলোচনাগুলি স্থলিখিত। 
খণ্ডিত হলেও এগুলির বিষয়োদ্ঘাটনে তেমন ব্যাঘাত ঘটেনি, যতট| ধর্মসংস্কার ও সমাজসংস্কার বিষয়ে 
ঘটেছে। সংকলনের গোড়ায় বাংলার নবজাগরণের যে-কোনো! দিক সম্বন্ধে বিপিনচন্দ্রের নিজের একটি 
ইংরেজি রচন| উদ্ধৃত করে দিলে ভালো হত বলে মনে হয়। 


জন্‌ কোম্পানির আমলের দরিনগুলির বিবরণ আছে ছ্িতীয্ন গ্রন্থে । ১৮২৪ থেকে ১৮৩২ সাল পধধন্ত “ক্যালকাট। 
গেজেট” পত্রিক| থেকে বিবরণের উপকরণ সংগ্রহ করা হয়েছে । ১৭৮৪, ৪ মার্চ তারিখে “ক্যালকাট1 গেজেট' 
প্রথম প্রকাশিত হয়। প্রথম প্রায় পঞ্চাশ বছর পর্যন্ত "গেজেট? ঠিক বর্তমানের সরকারী বিজ্ঞপ্তি-নিয়মকাঁননের 
যথাযথ বিবরণ প্রকাশের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল না, সাধারণ দেশবিদেশের সংবাদও সম্পাদকীয় মন্তব্য সহ 
পরিবেশিত হত । সেই সময়কার গেজেটের বিভিন্ন রচনায়, সংবাদে, সম্পাদকীয়তে, এমনকি নানারকমের 
বিজ্ঞাপনে পর্যন্ত, তদানীন্তন বাংলার সমাজচিত্র বহুলাংশে প্রতিফলিত হয়েছে। পূর্বে তাই সিটন-কার 
(. 5. 56০01/-08:) ও স্যাগ্ডিম্যান (100121) 5200010900 ) গেজেটে প্রকাশিত রচনাদ্রির 
নির্বাচিত সংকলন পাঁচ খণ্ডে প্রকাশ করেছিলেন। ১৮২৩ সাল পর্যস্ত উপকরণ পঞ্চম খণ্ডের অন্ততুক্ত। কিন্ত 
১৮৩২ সাল পর্যন্ত ক্যালকাটা গেজেট পত্রিকা অন্থান্ত সাপ্তাহিক পত্রের মতন প্রকাশিত হয়। চতুর্থ ও 
পঞ্চম খণ্ডের সংকলক ব্যা্ডিম্যানের ইচ্ছা ছিল আরও এক খণ্ডে ১৮২৪-১৮৩২ সালের উপকরণ 
সংকলন করে কাজটি শেষ করেন। কিন্তু শেষ পর্যন্ত তা করে ওঠা তার পক্ষে সম্ভব হয়নি। সেই অসমাণ্চ 
কাজ দীর্ঘকাল অন্ধুসন্ধানীদের দৃষ্টির অন্তরালে থাকার পর শ্রীঅনিলচন্দ্র দাশগুপ্ত কর্তৃক সম্প্রতি সমাণ্ধ হয়েছে। 
কোনো আশ পুরস্কার বা আকাডেমিক সম্মানের মুখাপেক্ষী না হয়েও সংকলয্রিতা উনিশ শতকের বাংলার 
সামাজিক ইতিহাসের একটি অতি মূল্যবান অপরিহার্য আকরপ্রস্থ অনুরাগীদের উপহার দিয়েছেন, এজন্য তিনি 
বিদ্যান্থরাগী মাজেরই ধন্তাবাদার্হ । 


গ্রন্থপরিচয় ৩০৩ 


প্রধানতঃ রামমোহন ও ডিরোজীয়ানদের যুগের উপকরণই “ক্যালকাটা গেজেট? পত্রিকা থেকে আলোচ্য 
গ্রন্থে সংগৃহীত হয়েছে। নবযুগের বাংলার ইতিহাসে এই পর্বের গুরুত্ব যে কতথানি তা ইতিহাসের 
অশ্নুসন্ধানী ছাত্ররা বিলক্ষণ জানেন। তার আর্থনীতিক অবস্থা, ব্যাবসাবাণিজ্যের হাল, সমাজসংস্কার- 
আন্দোলন, নব্যশিক্ষার বিধিব্যবস্থা ইত্যাদি বিষয়ে যাবতীয় উপকরণ এত পর্ধীপ্ত পরিমাণে সংকলয়িতা ন 
বছরের (১৮২৪-১৮৩২) পুরাতন ক্যালকাটা] গেজেট” পত্রিকার জীর্ণ ফাইল ঘেটে সংগ্রহ করেছেন ঘা দীর্ঘকাল 
গবেষকদের অনুসন্ধানের খোরাক যোগাবে । সংকলনে উদ্ধৃত বিভিন্ন সংবাদ, রচনা ও বিজ্ঞাপনের ভিতর দিয়ে 
তাৎ্কালিক বাঙালীসমাজের একটি চমৎকার চিত্র যেকোনো শ্রমসহিষু পাঠকের চোখের সামনে উদ্ভাসিত 
হয়ে উঠবে । কেবল বাঙালী-দমাজের নয়, ইংরেজ-সমাজের উপাদানগুলিও সম্পাদকের মতর্ক দৃষ্টি এড়ায়নি। 
গেজেটের বিচিত্র তথ্যন্তূপ থেটে এতিহাসিকের অবস্টপ্রয়োজনীয় উপকরণ আহরণে তিনি ষে প্রথর ইতিহাসবোধ 
ও অসাধারণ শ্রমনিষ্ঠার পরিচয় দিয়েছেন ত! প্রশংসনীয় তে! বটেই, ভবিষ্যতের অনুরূপ কর্মীদের অনুসরণীয় । 


উনিশ শতকের বাংলার সমাজের নানাদিক নিয়ে শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল দীর্ঘকাল ধরে একনি্ভাবে 
গবেষণা করছেন। আলোচ্য তার আটখানি বইয়ের মধ্যে তার ফলাফলের পরিচয় অনেকট। পাওয়া 
যায়। ভারত-সভার ইতিহাস ( ১৮৭৬-১৯৫১) ও পূর্বভারতে স্ত্রীশিক্ষা বিষয়ে বই ছুখানি ইংরেজিতে 
রচিত। ভারত-সভার প্রতিষ্ঠাকালীন পরিবেশ সম্পর্কে শিবনাথ শাস্্ী তার "আত্মচরিত” গ্রন্থে 
লিখেছেন : “* “বঙ্গদেশে মধ্যবিত্ত শ্রেণীর জন্য কোনও রাজনৈতিক সভা নাই। ব্রিটিশ ইগ্ডিয়ান এসোসিয়েশন 
ধনীদের সভা, তাহার সভ্য হওয়া মধ্যবিত্ত মানুষদের কর্ম নয়, অথচ মধ্যবিত্ত শ্রেণীর লোকের সংখ্য। 
যেরূপ বাড়িতেছে, তাহাতে মধ্যবিত্ত শ্রেণীর উপযুক্ত একটি রাজনৈতিক সভ| থাকা আবশ্তক। আমরা 
তিন জনে [ শিবনাথ শাস্ত্রী, আনন্দমোহন বস্থ ও স্ুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ] কথাবার্তার পর স্থির হইল 
যে, অপরাপর দ্েশহিতৈষী ব্যক্তিগণের সহিত পরামর্শ করা কর্তব্য । অমুতবাজারের শিশিরকুমার ঘোষ 
মহাশয় আনন্দমোহন বাবুর বন্ধু এবং আমারও প্রিয়বন্ধু ছিলেন। প্রথমে তাহাকে পরামর্শের মধ্যে লওয়া 
হইল। তংপরে প্রসিদ্ধ ব্যারিষ্টার মনমোহন ঘোষ মহাশয়কেও লওয়া হইল। যনমোহন ঘোষের বাড়ীতে 
এই পরামর্শ চলিল।" "ভারত-সভা” স্থাপনের বিজ্ঞাপন বাহির হইল। সে বিজ্ঞাপন বাহির হওয়ার 
২১ দ্রিন পরে সংবাদপত্রে হঠাৎ বিজ্ঞাপন দেখা গেল যে 'ইগ্িয়ান লীগ” নামে মধ্যবিত্তদ্িগের জন্ত একটি 
রাজনৈতিক সভ! স্থাপন করিবার জন্য এক সভা হইবে।" -ইণ্ডয়ান লীগ অগ্রে হইল, কি ভারত-সভা 
অগ্রে স্থাপিত হইল, মনে নাই”__ আত্মচরিত, ১৩২৫, ২১৭-১৯ পুষ্ঠা। সহজ ভাষায় শাস্ধী মহাশয় এখানে 
ভারত-সভার উৎপত্তির সামাজিক পশ্চাদ্ভূমির উল্লেখ করেছেন। ব্যক্তিগত দলাদলির কথা যা তিনি 
বলেছেন তা আপাততঃ আমাদের আলোচ্য নয় বলে সেই অংশটুকু উদ্ধৃতি থেকে বর্জন করা হল। 
ভারত-সভার আদিপর্বের ইতিহাস যোগেশবাবু তার গ্রন্থের প্রথম তিনটি অধ্যায়ে সবিস্তারে বর্ণনা করেছেন। 
তথ্যপ্রমাণসহ তিনি দেখিয়েছেন যে ভারত-সভার আগে 'ইতিয়ান লীগ" স্থাপিত হয়েছিল। ভারত-সভা 
স্থাপিত হওয়ার পরে লীগের স্বতন্থ সত্তা ক্রমে লোপ পেয়ে যাঁয়। ভারত-সভা এ দেশের নৃতন 
মধ্যবিত্তশ্রেণীর রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠাননপে বিভিন্ন পর্যায়ের ভিতর দিয়ে কিভাবে জাতীয় চেতনা বিস্তারে 
ও জনকল্যাণকর্মে সাহায্য করেছে, গ্রন্থকার সে বিষয়ে সভার রিপোর্ট ও অন্থান্যি বিবরণার্দি থেকে সংগৃহীত 


৩০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


পর্যাপ্ত তথ্যসহ আলোচন| করেছেন। পর্বভারতে স্ত্রীশিক্ষা” বিষয়ে ইংরেজি-গ্রন্থে লেখক ১৮১৯ সালের 
“ফিমেল জুভেনাইল সোসাইটি” থেকে আরম্ভ করে “বেথুন” স্কুলের প্রতিষ্ঠা ও অগ্রগতি পর্যন্ত ইতিহাঁস 
সংক্ষেপে বর্ণনা করেছেন। চ্যাপম্যান, লাসিংটন, শার্প ও রিচি প্রভৃতির অধুনা-ছুশ্রাপ্য গ্রন্থে এ দেশে 
স্্রীশিক্ষার এই আদিপর্বের ইতিহাস সবিস্তারে আলোচিত হয়েছে। স্বল্পপরিসরে এই সুদীর্ঘ ইতিহাঁসের 
একটি প্রামাণিক সংক্ষিপ্ত বিবরণ সংকলন করে লেখক কৌতৃহলীর্দের কৃতজ্ঞতাঁভাজন হয়েছেন। 

“বাংলার নব্যসংস্কৃতি বইখানিতে উনিশ শতকের বিভিন্ন সভাসমিতির নাতিদীর্ঘ বিবরণ লিপিবদ্ধ করা 
হয়েছে । গৌড়ীয় সমাজ, আাকাডেমিক আযসোসিয়েশন, সবতত্বদীপিকা সভা, বঙ্গভাষা প্রকাশিক। সভা, 
সাধারণ জ্ঞানোপাজিক1 সভা, তত্ববোধিনী সভা, বেখুন সোপাইটি, বিদ্যোতসাহিনী সভ।, বঙ্গীর সমাজবিজ্ঞান 
সভ। প্রভৃতি প্রায় কুড়ি-বাইশটি সাহিত্য-সংস্কৃতি-মূলক সভা গ্রন্থের আলোচ্য বিষয়বস্তু । আলোচনা যতদুর 
সম্ভব তথ্যসমৃদ্ধ। 

“কলিকাতাঁর সংস্কৃতিকেন্দ্র বইখানিতে লেখক শহরের উল্লেখযোগ্য এতিহাসিক স্থান, প্রতিষ্ঠান, ঘরবাড়ি 
ইত্যাদির যথাসম্ভব বিবরণ সন্নিবেশ করেছেন। কলকাতা শহরের নানারকমের বিচিত্র কাহিনীর প্রতি 
বহু লেখক ও পাঠক সম্প্রতি যে বেশ আকুষ্ট হয়ে পড়েছেন, বিভিন্ন পত্রিকার পৃষ্ঠাতেই তার প্রমাণ 
পাওয়া যায়। তথাপি কলকাতার কোনো এঁতিহাসিক পরিচায়কগ্রন্থ বাংলাভাষায় বা ইংরেজিতে নেই 
বললেই হয়, রেভারে্ড ফামিঙ্গার ও স্ুরাবদি সাহেবের ছুখানি অধুনা-ছুপ্রাপ্য ইংরেজি বই ছাড়া। 
বাংলাভাষায় রচিত আলোচ্য বইখানি এদিক দিয়ে কৌতুহলীদের অস্ুসদ্ধিৎসা নিবৃত্তি করতে সাহাঘ্য করবে। 

কলিকাতি। বিশ্ববিদ্ালয়ে প্রদত্ত লেখকের বিদ্যাসাগর-বক্তৃতামাল। “বিষ্ভাসাগর-পরিচয়” পুস্তকে গ্রকাশিত 
হয়েছে । বিছ্ামাগরের আবিরাবকালীন বাংলাদেশের অবস্থ, তার শিক্ষাসংক্কার ও শিক্ষাবিস্তারের 
প্রয়াস, সাহিত্যসাধন1 ও সমাজহিত-প্রচেষ্টা ইত্যাদি বিষয়ে লেখক যে তথ্যবহুল সংক্ষিপ্ত আলোচনা করেছেন 
ভাতে সাধারণ পাঠক ও অনুসন্ধানী উভয়েই উপরুত হবেন। 

বেরণীয় বইথানিতে এমন কয়েকজন হুখ্যাত ও অখ্যাত ব্যক্তির জীবনকাহিনী বিবৃত হয়েছে ধারা লেখকের 
জীবনে নানাদিক দিয়ে প্রভাব বিস্তার করেছেন। লেখকের 'গুরুমহাশয়” থেকে আরম্ভ করে এঁপতৃদেব, 
পর্যন্ত ৩১ জন “বাঙালী”র জীবনবৃত্তান্ত সংক্ষেপে আলোচিত হয়েছে। তার মধ্যে অখিনীকুমার দত্ত, 
হ্রম্ছচন্দ্র মৈত্র, জগদীশচন্দ্র বস্থ, প্রফুল্নচন্দ্র রায়, মেঘনাদ সাহা, রবীন্দ্রনাথ, নেতাজী, জ্যোতির্ময়ী গঙ্গোপাধ্যায়, 
বিপিনচন্দ্র পাল প্রমুখ স্বনামধন্যদের কথা অনেকেই জানেন, কিন্তু শিক্ষক নিবারণচন্দ্র বেগ্ধ, যতীন্দ্রনাথ 
দৃত্ত ও প্রফুল্লচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, চণ্তীচরণ বিশ্বাস বা নিশিকান্তের মার কথা কারও জানবার কথা নয়। 
দেশের বহমান সমাজ-জীবনে সকলশ্রেণীর মানুষের অল্পবিস্তর দান আছে। ধাদের দান বিস্তর তারা সমাজে 
স্থপরিচিত, আর ধাদের দান অল্প তারা অজ্ঞাত। সমাজের ইতিহাসরচয়িতার কাছে জ্ঞাত ও অজ্ঞাত, 
খ্যাত ও অখ্যাত, সকলেরই উপাদানমর্ধাদ1! সমান । বর্তমান গ্রন্থের চরিতরচনাগুলি কতকটা লেখকের 
আম্জীবনমুখী হলেও সামাজিক রচনা হিসেবে পাঠকদের কাছে স্থথপাঠ্য মনে হবে। 

'জাগৃতি ও জাতীয়তা” গ্রন্থের প্রথম বিভাগে জাগৃতি-বিষয়ে এবং দ্বিতীয় বিভাগে জাতীয়তা-বিষয়ে লেখক 
আলোচন। করেছেন। প্রথম বিভাগে পাশ্চাত্য আদর্শের ঘাতপ্রতিঘাতে বাংলাদেশে যে চিস্তালোড়নের সৃষ্টি 
হয় তার বিবরণ দিয়ে, নৃতন সংস্কতচর্চা, বাংলাশিক্ষা ও বিভিন্ন পত্রিকার সাহায্যে কিভাবে জাগরণের 


গ্রচ্থপরিচয় ৩০৫ 


গতি নিপপ্থিত ও পরিগলিত হয়েছে, তার বিশ্লেষণ করা হয়েছে। বিশ্লেষণের চেয়ে তথ্যমন্নিবেশে তার 
অধিকতর নিষ্ঠা প্রকাশ পেয়েছে, এবং জাতীয়ত বিভাগের রচনাগুলিতেও তা অক্ষুপ্ন রয়েছে দেখা যায়। 
অবশ্য এই গ্রন্থের 'জাতীঘ়তা” অংশ খুবই সংক্ষিপ্ত এবং ঠিক ইতিহাস নয়, ইতিহাসের ভূমিকা-স্বরূপ। 
ধার] জাতীয়তার বিস্তৃত ইতিহাসপাঠে ইচ্ছুক তারা লেখকের “মুক্তির সন্ধানে ভারত” অবশ্য পাঠ 
করবেন। ১৩৪৭ সনে বইখানি প্রথম প্রকাশিত হয়, সম্প্রতি সংশোধিত ও বর্ধিত তৃতীয় সংস্করণ 
প্রকাশিত হয়েছে । কংগ্রেস-পূর্ব যুগ ও কংগ্রেস-যুগ, প্রধানতঃ এই ছুই ভাগে বইখানিতে জাতীয়তার 
ইতিহাঁপ বিভক্ত । রামমোহন থেকে ভারত-সভা পর্যন্ত ইতিবৃত্ত বিভিন্ন পবে বিবৃত করে লেখক 
কংগ্রেস-যুগে পৌছেছেন, এবং ব্বদেশী আন্দোলন, অসহযোগ ও সত্যাগ্রহ আন্দোলন ইত্যাদির ভিতর 
দিয়ে জনসাধারণের মধ্যে জাতীয়তাবোধের ক্রমবিস্তারে সাহায্য করে কংগ্রেম কিভাবে জাতীয় স্বাধীনতা 
অর্জনের পথে অগ্রসর হয়েছে, লেখক সেই স্থুদীর্ঘ ইতিহাস পধায়ক্রমে রচনা করেছেন। খণ্ডিত 
ভারতের কথাও বাদ দেওয়| হয় নি। এদিক দিয়ে বাংল] ভাষায় জাতীয় আন্দোলনের একখানি ধারাবাহিক 
পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস রচনার কৃতিত্ব লেখকের প্রাপ্য । অবশ্য যোগেশবাবুর জাতীয়তার ইতিবৃত্ত আলোচ্য গ্রন্থে 
প্রধানত; এ দেশের নৃতন মধ্যবিস্তশ্রেণীর স্ব/েশিকতাবোধ ও স্বার্থের বিকাশ-বিবরণের মধ্যে গণ্তীবদ্ধ। তার 
সঙ্গে গণ-আন্দোলনের ধারাটির বিচার-বিশ্লেষণ করে, জাতীয় চেতনা বিস্তারে তার দানের কথাটুকুও যদি 
তিনি আলোচন| করতেন তাহলে গ্রস্থখানি স্বয়ংসম্পূর্ণ হত। অবশ্য স্বতত্ত্রভাবে 76451 790186601 
1 7318001 ১০91011662 1953) গ্রন্থে এ বিষয়ে লেখক আলোচন] করেছেন। 


'বঙ্গপাহিত্যে বিজ্ঞান, নাম থেকেই বোঝা যায় আলোচ্য গ্রন্থের বিষয়বস্ত বাংল! “সাহিত্যে 
বিজ্ঞান আলোচনার বিবরণ, বাংলাদেশে বিজ্ঞানচর্চার পুর্ণ ইতিহাস নগ্ন । ১৮১৭ সালে প্রকাশিত 
রবাট মের “অঙ্কপুস্তক' বাংলাভাষায় প্রথম বিজ্ঞান-ব্ষয়ক মুদ্রিত বই। এই সময় থেকে, অর্থাৎ 
হিন্দুকলেজের প্রতিষ্ঠাকাল থেকে, বর্তমানকালের জগদানন্দ রায়, শ্রীরথীন্ত্রনাথ ঠাকুর, শ্রীচারন্ত্র ভট্টাচার্ 
পর্যন্ত শতাধিক বৎসরের বাংল! বিজ্ঞানসাছিত্যের স্থদীর্ঘ ইতিহাস এই গ্রন্থে লিপিবদ্ধ করা হয়েছে। 
এই ইতিহাসের ধারাকে বিভক্ত কর] হয়েছে তিনটি পর্বে-- হিন্ুকলেজের প্রতিষ্ঠাকাল থেকে অক্ষয়কুমার 
দত্তের পূর্ব পর্যন্ত প্রথম পর্ব, অক্ষয়কুমার থেকে রামেন্ত্রহন্দর ত্রিবেদীর পূর্ব পর্বস্ত দ্বিতীয় পর্ব এবং 
রামেন্্রন্ন্দর থেকে আধুনিক কাল পর্যন্ত তৃতীয় পর্ব। পরিশিষ্টে আলোচিত হপ্সেছে চিকিৎসাবিজ্ঞান 
কৃষিবিজ্ঞান শিল্পবিজ্ঞান ইত্যার্দি কারিগরী বিজ্ঞান । প্রত্যেক পর্বের বিবরণে লেখক সযত্বে 
বিজ্ঞান-সাহিত্যের রচয়িতাদদের রচনাবলীর যথাসম্ভব বিস্তারিত পরিচয় দিয়েছেন এবং তাতৎকালিক 
পত্রিকার বিজ্ঞান-অন্শীলনের কাহিনীও পর্যাপ্ত উদ্ধৃতিসহ বিবৃত করেছেন। বাংল! সাহিত্যে 
বিজ্ঞানসাধনার ক্রমিক ইতিবৃত্ত এইভাবে পূর্বে কেউ রচনা করার চেষ্টা করেছেন বলে জানি না 
সেদিক দিয়ে লেখক শ্রীবুদ্ধদেব ভট্টাচার্য এপথে প্রথম দুঃসাহসী অভিযাত্রীর সাধুবাদ দাবি করতে পারেন। 

বাংলা বিজ্ঞানসাহিত্যের পর্বজেদ-প্রসঙ্গে লেখক যে যুক্তি উপস্থাপন করেছেন তা নিয়ে মতভেদের 
অবকাশ আছে। কিন্তু কোনো ইতিহাসেরই কালানুক্রমিক পর্বভেদ বৈজ্ঞানিক যুক্তিসংগত নয়, 
কতকটা এচ্ছিক ও আবশ্তিক বলা চলে। এক-একটি পর্বের ছেদ না টানলে রচনার শৃঙ্খলা কুন 


৩০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


হবার সম্ভাবনা থাকে। সেদিক দিয়ে বিচার করলে লেখকের পর্বভেদ তর্কপাপেক্ষ হলেও, অধিকাঁর- 
বহিভূতি নয়। প্রধানতঃ পদার্থবিজ্ঞান রসায়নবিজ্ঞান জ্যোতিবিজ্ঞান ভূবিজ্ঞান ও জীববিজ্ঞানকেই 
প্রকৃত বিজ্ঞানের বিষয়তুক্ত করেছেন লেখক, এবং সংগত কারণেই করেছেন। আমুর্বেদ ফলিত- 
জ্যোতিষ ও হোমিয়োপ্যাথিকে বাদ দেওয়া আদৌ অসংগত হয়নি। বিষয়ালোচনাপ্রসঙ্গে কেবল একটি 
কথা মনে হয়েছে এই যে হিন্দুকলেজের প্রতিষ্ঠাকাল থেকে হঠাৎ যেভাবে বিজ্ঞানসাহিত্যের 
উদ্ভব দেখানে। হয়েছে সেটা বৌধ হয় কতকটা “অবৈজ্ঞানিক | সমাজে কোনো বিষয়েরই উদ্ভব 
হঠাৎ শুন্যতা থেকে হয় না, বিজ্ঞানের তো হতেই পারে না। বিজ্ঞান-অন্শীলনের সুত্রপাত এ দেশে 
১৭৮৪ সালে “এশিয়াটিক সোসাইটি প্রতিষ্ঠিত হবার পর থেকে হয়েছে বলাই বোধ করি সংগত, 
এবং এশিয়াটিক সোগাইটি যে সর্বপ্রথম বাংলাদেশে স্থাপিত হয়েছিল সেটাও বাংলার গৌরব নয় শুধু, 
ভারতের গৌরব, সারা এশিয়ার গৌরব। তার প্রতিষ্ঠাকালীন উদ্দেশ্ত এই ভাষায় ব্যক্ত করা 
হয়েছিল, 61300115100 6116 1715601৪100 21100101659) 2:65) 901611065 0110 11661960110 
0 4919৮ | উইলিয়ম জোন্ল এই উদ্দেশ্য ব্যাখ্যা করে বলেছিলেন, “১০ ছা1]] 111৮5012066 
11191065115 1916 111 (119 51016110005 91)10 0৫ 119601”-- এই কথাই তো বিজ্ঞানের 
মূলমন্ত্র। আরও বিশদভাবে তিনি বলেছিলেন, “5০৫ ৮৮11] ৪%:৪0)117 61161] 111)1910100185 
2110 1)5017905 11) 2.01610006610 2110 26017665--110 [110011910)205)  11191191011061012) 
111011011109, 0101109, 9.5(1:011010 2:00. £91161:9] 10109105.” | হিন্দুকলেজ প্রতিষ্ঠার বত্রিশ বছর 
আগেকার কথা। বিজ্ঞানের অন্শীলন কতদুর পর্যন্ত এই সময়ে হয়েছিল তার বিস্তারিত পরিচয় 
445206601 18859/0795 এবং সোসাইটির 00009] ও 71০9০০011155-এর রচনাবলীর 1119৩%এর 
মধ্যেই পাওয়। যাবে। অবশ্য সবই ইংরেজিতে লেখা এবং ইয়োরোপীয়দের লেখা, কিন্তু তাতে কি? 
বাংলায় বিজ্ঞানের বইও তো প্রথমে ইংরেজরা লিখেছিলেন। বাংলা বিজ্ঞানসাহিত্যের উদ্ভব ও 
বিজ্ঞানচ্চার অন্থশীলনের ক্ষেত্র তারা প্রস্তুত করেছিলেন প্রধানতঃ এ দেশের এশিয়াটিক সোসাইটির মধ্য 
দিয়ে। প্রথম পর্বের অবতারণার পূর্বে লেখক যদি এই বিষয়ে একটি সংক্ষিপ্ত আলোচন! 'উদ্‌যোগপব” 
বা! & জাতীয় কোনো নাম দিয়ে সন্নিবেশিত করতেন, তা হলে বইখানি সরবাঙ্গনুন্দর হত মনে হয়। 

তা সত্বেও এ বইয়ের বিষয়গুরুত্ব ও মর্যাদা লেখক যে যথাসম্ভব অক্ষুণ্ন রাখার চেষ্টা করেছেন তা 
স্বীকার করতে হবে। লেখকের ভাষা! সহজবোধ্য এবং বিজ্ঞানের দুরূহতায় তা বিশেষ আড়ষ্ট হয় নি 
বলে তার কৃতিত্ব আরও বেশি। যেটুকু আড়ষ্টতা ও একঘেয়েমি মধ্যে মধ্যে লেখায় প্রকাশ পেয়েছে 
তা বিজ্ঞানপুস্তকের তালিকাস্থলভ পরিচয়-বাহুল্যের জন্য। তথ্য সংগ্রহে ও নির্বাচনে লেখক যে একান্তিক 
নিষ্ঠা ও ধের্ষের পরিচয় দিয়েছেন তা একবাক্যে প্রশংসনীয় । বঙ্গীয় বিজ্ঞান পরিষদ এ বই প্রকাশ 
করে বি্যোৎসাহী বাঙালীর কৃতজ্ঞতা অর্জন করেছেন। 


বিনয় ঘোষ 


গ্রন্থপরিচয় ৩০৭ 


বাণভটের আত্মকথা । হজারীপ্রসাদ দ্বিবেদী। সাহিত্য অকাদেমী, নিউ দিরী। প্রা্িস্থান 
বিশ্বভারতী গ্রন্থালয়, কলিকাতা ১২। পাচ টাক1 পঞ্চাশ নয়াপয়স] । 

ছু কুনকে ধান। তকপী শিব্শঙ্কর পিল্লাই। সাহিত্য অকাদেমীর পক্ষে ত্রিবেসী প্রকাশন, কলিকাতা] ১২, 
তিন টাক] । 

মাটির মানুষ । কালিন্দীচরণ পাণিগ্রাহী। সাহিত্য অকাদেমীর পক্ষে ত্রিবেদী প্রকাশন, কলিকাতা ১২, 
দুই টাকা পঞ্চাশ নয়াপয়সা । 

মাটির মৃতি। রামবৃক্ষ বৌপুরী। সাহিত্য অকাদেমী, নিউ দিল্ী। প্রাপ্তিস্থান বিশ্বভারতী গ্রস্থালয়, 

কলিকাত। ১২। ছুই টাকা পঞ্চাশ নয়াপয়সা। 

নানার হাতি । ভকস মুহশ্মদ বশীর । সাহিত্য অকাদেমীর পক্ষে ত্রিবেণী প্রকাশন, কলিকাতা! ১২, ছুই টাকা 


বাণভট্রের আত্মকথা অভিনব উপন্তাস। সংস্কৃত সাহিত্যের স্থুপরিচিত কবি বাণভট্রের কল্পিত 
জীবনকাহিনী নিয়ে উপন্যাসটি রচিত হয়েছে । বাণভট্রের হর্চরিত এবং কাদপ্থরী প্রসিদ্ধ বই। বাণভট 
এ দুখানি বইতে যেসব কথ| বলেছেন তা থেকে কবিজীবনী জানবার জন্তে পাঠকের আগ্রহ থাকা 
স্বাভাবিক। কবি নিজে সে কাজ করেছেন হর্চরিতের প্রারস্তিক ছত্রগুলিতে এবং কাদন্বরীর স্চনাতে। 
কিন্তু সে যত্পামান্ত ৷ হ্র্যচরিত এবং কাদম্বরীতে কবিজীবনীর যে সংবাদ পাওয়া যায় তাতে কৌতুহল আরও 
বেড়ে যাঁয়। পাঠকের অগস্ত্যতৃষ্ণ। গণ্ষে মিটতে চায় না। প্রধানত এই তৃষ্ণা মেটাবার আগ্রহ থেকেই 
বাণভটের আত্মুকথা"র হট্টি। বলা বাহুল্য, লেখক হ্জারীপ্রসাদ দ্বিবেদী তথ্যের উপর বেশি জোর 
দেন নি। সামান্ত তথ্যের উপর নির্ভর করে গ্রন্থরচনা! করতে হলে লেখকের কক্পনাশক্তির বিস্তৃতি 
চাই, সতর্কতার প্রয়োজন বেশি, পরিবেশ ফুটিয়ে তোলবার মত দক্ষতা অর্জন করতে হ্য়। 
বাণভট্রের সময়ের চিত্ররূপের বাস্তবতা পরিক্ফুট করবার জন্টে দীর্ঘ অধ্যয়নের প্রয়োজন আছেই। 
স্থৃতরাং স্বতংস্ফৃঙত আবেগের সঙ্গে যদি সং্যমের শাসন থাকে তবেই এই জাতীয় গ্রন্থ রচনা করা 
সম্ভব। “বাণভট্রের আত্মকথা'তে সেই অপরূপত! আছে। তথ্যন্বক্নতা-বিষয়ে লেখকও সচেতন। সেজন্লে 
শ্রীহ্ষের রত্বাবলী এবং বিশাল সংস্কৃত সাহিত্যের দ্বারস্থ হয়েছেন লেখক। ছিবেদী মহাশয় 
পাদটাকায় সে-সমস্ত গ্রন্থের এবং গ্রন্থের অংশবিশেষ উল্লেখও করেছেন। এই কারণে 'বাণভট্ের 
আত্মকথা'তে এতিহাসিক পরিবেশটি অক্ষুণ্ন আছে। বর্ণনাতে সংস্কৃত সাহিত্যের মনোহারিত্ব এবং 
চমৎকারিত্বের স্বাদ পাওয়া যায়। 

লেখকের রচনাশৈলী বাণভট্রের কাদন্বরীর অন্ুরূপ। কাহিনীর গতিপ্রবাছের দিকে বাণভট্ের মত 
হজারীপ্রসাদও অবহিত নন। বাণভট্রের মতই দ্বিবেদী মহাঁশয় রাজপ্রাসাদের হুক কারুকার্য পর্যবেক্ষণে 
তীক্ষদৃষ্টি, চৈত্য কিংবা মন্দিরের পুত লৌন্দর্য আস্বাদনে আগ্রহশীল, নরনারীর অনুভূতির বৈচিত্র্য 
অনুসন্ধানে উত্সাহী। প্রক্কতির শোভ। বর্ণনায় বাণভট্রের মত লেখকও অকুপণ। সেকালের বৈদিক- 
অবৈদিক অনুষ্ঠান-উৎসবের বাস্তব চিত্র প্রকাশ করে হুজারীপ্রসাদ পৌরাণিক কালটিকে বাস্তব করে 
তুলেছেন। বক্তব্যকে পরিস্ষুট করার জন্যে উপমার পর উপমার মালা গেঁথে যেতে হজারীপ্রসাদের 
ক্লান্তি দেখা যায় না। লেখক বিশ্বৃতযুগে স্বচ্ছন্দ পদচারণ৷ করেছেন। শ্রীহর্ষের সভা! প্রত্যক্ষ করেছেন। 


৩০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


নচেৎ এমনভাবে বাণভটের যুগটিকে পাঠকের হৃদয়বেছ্য করা সহজ হত না। রাজসভার অনেক রত্বের 
মধ্যে নিঃসন্দেহে তিনিও এক রত্ব। 

প্রাচীন ভারতবর্ষের মানচিত্র আজ অনেক স্পষ্ট। তথাপি ইতিহাস সেকালের সব খুঁটিনাটি বিবরণ 
উদ্ঘাটিত করতে সমর্থ হয় নি। রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় সে চেষ্টা করেছিলেন গবেষণায় ও সাহিত্যে । 
তার উপন্তাসগুলি নান! ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও প্রাচীন কাঁলের একটা মোটামুটি চিত্র প্রকাশ করেছে। 
হজারী প্রসাদ প্রাচীন ভারতের সেই বিশ্বৃতুগের ইতিহাস তার গ্রন্থে দিয়েছেন। বাণভট্ট এমনই একট' 
সময়ে আবিভূ্ত হয়েছিলেন যে-পময়ে কি ধর্মবিশ্বাসে কি রাষ্ট্নীতিতে কি সমাজব্যবস্থাতে এক 
বিপুল আলোড়ন দেখ! দিয়েছিল। বাণভট্ট শ্রীহর্ষের কার্যকলাপ প্রত্যক্ষ করেছিলেন, রণনীতি লক্ষ্য 
করেছেন, রাজ্যের বিলাসকলাকুতুছল সম্বন্ধে সম্পূর্ণ অবহিত ছিলেন। যশোবর্মা, রাজ্য বর্ধন, শ্রীহর্ষের কাহিনী 
বাণভট্ের আত্মকথা'তে অনেকখানি অংশ জুড়েছে। লেখক দেখিয়েছেন কেমন করে বাণভট্ট নিপুণিকার 
সহায়তায় সেই রাজছবন্দে পরোক্ষভাবে জড়িয়ে পড়েছিলেন । কেমনভাবে বাণভট্ট বিভিন্ন স্থান পরিভ্রমণ করে 
ভা্টণার আশ্রয় নিয়েছিলেন। বাঁণভট্টরের সেই পরিক্রমার অত্যুজ্জল চিত্র এঁকেছেন ছিবেদী মহাশয় কল্পনাবলে । 
হর্ষচরিতের ঘটন। বর্ণনার সম্মোহন্শক্তি এবং কাদম্বরীর শিল্পকুশলতা এই উভয় গুণ বাণভট্রে 
আত্মকথা'তে দেখ! যায়। নিপুণিকা এবং ভ্টিণী, পত্রলেখা এবং মহাশ্বেতার মত পাঠকচিত্তকে চিরকাল 
আকর্ণণ করবে। দুরত্বের গ্রতি আকর্ষণ মানুষের চিরস্তন। দূরত্বের মোহকে ছিবেদী মহাঁশর শৌন্দধের 
বাতাবরণে স্থাপিত করে অসামান্ততা দিয়েছেন। অতীত জীবন্ত হয়ে উঠেছে; আমাদের সে রাজ্যের 
সঙ্গে লেখক রাখীবন্ধন করিয়ে দিয়েছেন। “বাণভট্রের আত্মকথা"র এই অত্যাম্্ধ শক্তি বিস্ময়কর | 

বইটির অন্বাদ করেছেন শ্রীযুক্ত প্রিয়রঞ্চন সেন মহাশয়। পাণ্ডিত্য এবং রসবোধের অন্বিকারী 
শ্রীযুক্ত সেন মহাশয় এই বইটির সার্থক অনুবাদ করে বাঙালী পাঠককে এক অনবদ্য বন্ত উপহার দিলেন । 


শ্রীযুক্ত শিবশস্কর পিল্লাইয়ের “ছু কুনকে ধান কেরলের চাধী-মজুরের কাহিনী। কেরল অঞ্চলে 
যারা জমিতে ফসল ফলায় তাদের বল। হয় পরয়ন এবং পুলয়ন। পরয়ন এবং পুলয়ন সম্প্রদায় জমির মালিক 
নয়। পরিশ্রমের বিনিময়ে ছু কুনকে ধান তাদের রোজকার বরাদ্দ । এদের বিধাতা তম্পুরাণ সম্প্রদায়। 
তম্পুরাণার পরয়ন-পুলয়নদের খণ দেয়, মাঝে মাঝে চাষীদের বিপদে সাহায্যও করে। খণের জালে পরয়ন 
পুলয়ন তম্পুরাণদের কাছে বাধা পড়ে । ফলে 'দাস*দের উপর মালিকদের একচ্ছত্র প্রতৃত্ব স্থাপিত হয়ে যায় । 
দীর্ঘকালের এই প্রথাকে মেনে নিয়ে কেরলের জমিব্যবস্থা চললেও মাঝে মাঝে বিদ্রোহ দেখ! দেয়। 
পরয়ন-পুলয়নরা আত্মসচেতন হয়। অন্যায়ের বিরুদ্ধে মাথা তুলে দাড়াতে তারা দ্বিধাবোধ করে ন]। 
শিবশঙ্কর পিল্লাই তার “ছু কুনকে ধান? বইটিতে কোরণ নামে এক চাষীর জীবনালেখ্যর সাহায্যে জমিব্যবস্থার 
এই ভয়াবহ দিকটি অনাবৃতভাবে প্রকাঁশ করেছেন। তল্পুরাণদের বৃশংসতা-বর্বরতাকে লেখক কশাঘাত 
করেছেন। তিনি পরয়ন-পুলয়নদের মর্মজাল! আসন্তরিকতার সঙ্গে বর্ণনা করেছেন। কোরণের সংগ্রামকে 
পুঙ্থানুপুত্খভাবে চিত্রিত করে তিনি সংগ্রামের সাফল্যের প্রতিও ইঙ্গিত করেছেন। গ্রন্থে কোরাণের স্ত্রী 
চিরুতার নারীজীবনে আশা-আকাজ্চাকে শ্রীযুক্ত পিল্লাই সহাহ্ুভূতি দিয়ে অঙ্কন করেছেন! অত্যাচার, 
অবিচার সংগ্রাম ইত্যাদির বর্ণনার ফাকে ফাকে শিবশঙ্কর পিল্লাই মানবমনের চিরভ্তন জেহ-প্রেম-মমতাঁর 


গ্রস্থপরিচয় ৬০৯ 


কথাও বিস্বৃত হন নি। এই সকল বর্ণনায় লেখকের শিল্পকুশলতার সঙ্গে আন্তরিকতার অপন্ূপ যোগাযোগ 
ঘটাতে “ছু কুনকে ধান” সর্বহারার জীবনভাষ্যরূপে পরিণত হয়েছে। 


শ্রীযুক্ত কালিন্দীচরণ পাণিগ্রাহীর “মাটির মানুষ উড়িয্ার মধ্যবিত্ত চাষীজীবনের প্রতিচ্ছবি । 
একান্নবতী পরিবারের আদর্শ বর্তমানকালে দ্রুত অপশ্থত হচ্ছে। কিন্তু একান্নবর্তা পরিবারের মহিম। 
আজও আমাদের আকর্ষণ করে। ব্রজু প্রধান এবং ছকড়ি এই দুই ভাইয়ের সংসারে ভাঙন ধরল । বরজু 
ভাইকে আকড়ে ধরতে চায় । কিন্তু ছকড়ি পৃথক ব্যবস্থার পক্ষপাতী । পরিণামে হের জয় স্চিত হয়েছে । 
কালিন্দীচরণ পাণিগ্রাহী একজনের সংকীর্ণত1! এবং আর একজনের মহবকে পাশাপাশি স্থাপন করে একটি উচু 
আদর্শকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন। সৌভ্রাত্রের পরম রমণীয়তা,বইটির প্রধান আকর্ষণ । 


শ্রীযুক্ত রামবৃক্ষ বেণীপুরী এমন কতকগুলি চরিত্র নিয়ে মাটির মৃতি” রচনা করেছেন যাঁদের সঙ্গে 
আ|মাদের সম্পর্ক অতিপরিচয়ের। এই অতিপরিচয়ের জন্তে এদের সঙ্বন্ধে আমাদের কৌতুহল সামান্ত, 
এদের জীবনের কোনও মহত্বই আমরা দেখতে পাই না। এমন-কি সাহিত্যে এদের প্রবেশাধিকার আছে 
কিন! সে বিষয়েও কেউ কেউ সন্দেহ প্রকাশ করতে পারেন। মেই কারণে লেখক “এই মব মাটির মৃতি? 
সম্বন্ধে কৈফিরত দিয়েছেন এই বলে “এই অন্বন্দর মৃতিগুলোর মধ্যে যে বস্ত আছে ত! খুঁজে দেখার কথা 
আমাদের মনেই হয় না; এ বস্তটির নাম প্রীণ। "শকুন্তলা বশিষ্ঠ শিবাজী এবং নেতাজীর ভক্তবুন্দদের 
শিজের গ্রামে বুধিয়া বালগোবিন ভগত ব্লদেব সিং এবং “দেব”দের চেনবার জানবার অবসর কোথার ?। 
্ীমুক্ষ বেণীপুরীর মানুষের জীবনকে চেন্বার জানবার কৌতুহল অপামান্ত। এই কৌতুহলের বশে তিনি কয়েকটি 
গ্রামা অখ্যাত অনাদৃত মানুষের জীবনকাহিশী নিবে মন্ুমেন্ট গড়ে তুলেছেন। বিষয়ের তুচ্ছত) লেখকের 
সহান্ু ভূতিতে এবং আন্তরিকতায় বিলুপ্ত হয়ে গেছে । সাহিত্যের গত্যে'র ইঙ্গিতবাহী এই জীবনচরিতগুলি, 
হিন্দী সাহিত্যে কেন, যে-কোনো সাহিত্যে অমরতার দাবি করতে পারে। 

মোট বারোটি চলাফেলা মানুষদের কথাচিত্র নিয়ে মাটির মৃতি” রচিত। চরিত্রগুলির মধ্যে 
আপাতদৃষ্টিতে মহৎ বস্ত চোখে পড়বার নয়। কিন্তু সাধারণ জীবনে যে আসাধারণতার প্রকাশ দেখ| যাঁর, 
শ্রীযুক্ত বেণীপুরী তারই চকিত-চমক ক্ষণগুলিকে তার লেখায় ভাম্বর করে রেখেছেন। লেখকের মমত্বকোপের 
স্পর্শে এই দ্বাদশ পুত্তলিক! প্রাণবন্ত হয়ে উঠেছে। বেণীপুরী পর্বতশীর্ষের আলোকের কথা বলেন নি, সমতল- 
ভূমির চিত্র রচনা করেছেন। শিখরদেশের আলোক আমাদের বিশ্মিত করে, কিন্তু সে বড় দুরের) 
সমতলভূমির আলোক আমরা গ্রহণ করি, তার সঙ্গে আমাদের নিত্য চেনা-জানার সম্পর্ক । বুধিয়া রাঁজিয়! 
বৈজ্মাম| সরযুভাই আমাদেরই পরিচিত জগতের । তাদের সঙ্গে আমাদের সম্পর্ক নিত্যকালের । শ্রীযুক্ত 
বেণীপুরী এই নিত্যকালের সম্পর্কটিকে পাক করে দিলেন । 


ভৈকম মুহম্মদ বশীরের নানার হাতি একটি অভিজাত মালয়লম মুসলমান পরিবারের কাহিনী । সেকালের 
বিশ্বাস এবং প্রতাপ নিয়ে ভট্রন্টামা একালকে জয় করতে চেয়েছিল। ভট্টনটীমার বংশ প্রাচীন এঁতিহ্ের 
গৌরবে দীপ্ত । বংশমহিমার এখ্বধ নিয়ে ভট্টনটামা একালেও দ্েশবরেণ্য। তার স্ত্রী বংশগৌরব সম্বন্ধে 
সচেতন, এ বংশের একটি হাতি ছিল-_ ভট্রন্টীমার কন্ত| কুঞ্জুপাতুম্মার নানার হাতি। কাহিনী-অংশে 
হাতির উপস্থিতি নেই। কিন্তু কুগ্ুপাতুম্মার স্বপ্ন রচিত হয়েছিল এই হাতিটিকে কেন্দ্র করে, এই হাতিটি 
+২ 


৩১০ | বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক 


উ্টনটামার বংশের সৌভাগ্যের প্রতীক। তাঁরই স্পর্শ আছে কুগুপাতুণ্মার মুখে ছোট্র একটি তিলকে আশ্রয় 
করে। কুগ্কুপাতুম্মার জীবন কেটেছে পিতামাতার শিক্ষায়। সে শিক্ষায় ছিল আভিজাত্য, চিরাচরিত 
ধর্মণীতি, এবং সাধারণজীবনের প্রতি উপেক্ষা । কুগুপাতুন্ম! মাধ হয়েছে এই পরিবারে। প্রথার বন্ধনে, 
শাঙ্সীয় অনুশাসনে, অবরোধের অন্তরালে । এই প্রাচীরের মধ্যে তার জগৎ। এমন সময় দেখ। দিল 
বিপর্যয় । ভট্টনটীম। মামলায় হেরে গেল। প্রাচীন এতিহ্‌ ছেড়ে তার! প্রকাশ্ঠ রাস্তায় নেমে এল। বাঁধল 
নৃতন ঘর। সেখানে প্ররুতির ছায়ায় কুগ্ুপাতুম্মা নিজেকে আবিষ্কার করল। সেকালের বিশ্বাসে ঘা লাগল 
নৃতন চেতনার । তার জীবনে এল নিজার আহম্মদ আর সধী লুটাপী। লুটাপী আর নিজার আহম্মদ 
কুগ্কুপাতুম্মাকে নতুন জীবনের স্বাদ এনে দিল। বহু তিক্ততার মধ্য দিয়ে কুগ্রুপাতুন্মা লাভ করল নিজারকে। 
তার এই ভাগ্যপরিবর্তনে গ্রামবাসীর] ব্যঙ্গ করল । নানার হাতিকে তারা বলতে লাগল কুড়িআন। 
(ছোট ছোট পোক1)। কিন্তু কুপ্তপাতুন্ম। এতকাল ছিল অন্ুর্যম্পস্া, এখন সে সোজা হয়ে জগৎ ও জীবনের 
মুখোমুখি দাডিরেছে। এই ব্যঙ্গের উত্তরে সে ঈধৎ ছেসে বান্তবকে বরণ করে নিল প্রসন্নমনে। 

মুহম্মদ বশীর সেকাল ও একালের ছন্দসংঘাত দেখিয়েছেন কুগ্তুপাতুন্মাকে কেন্দ্র করে। পরিণামে 
একালের জর শ্থচিত হয়েছে । এই জাতীয় অধিকাংশ রচনায় আজকাল হৃদয়ের উত্তাপ কিঞ্চিৎ কম থাকে। 
একটা পরিচিত সলভ সামাজিক সমস্যাকে ছকে ফেলে বর্ণনা করার লোভ লেখকদের মধ্যে দেখ। যায়। 
কিন্তু মুহম্মদ বীরের রচনায় হৃদয়ের উত্তাপ আছে। ভট্টরনটামার চরিত্র -অঙ্কনে লেখক শ্য়িষ্ণট জীবনের যে 
প্রতিচ্ছবি দিয়েছেন তা অভিজ্ঞতার দ্বারা পুষ্ট, সমবেদনার দ্বারা অন্থুরণিত। কুগুপাতুম্মার ম! কুগ্তাচুম্মার 
সঙ্গে ভট্টনটামার কলহ প্রাত্যহিকতার একঘেয়ে বর্ণনায় পর্যবসিত হয় নি। লেখকের রচনায় কুগুপাতুদ্মার 
চরিত্রটি আশ্চর্য সাফল্য পেয়েছে। কুগ্র্পাতুম্মার ঘরল বিশ্বাস, প্রকৃতির শঙ্গে তার নিবিড় আত্মীয়তা, 
নবজাত প্রেমের আবেগমধুর প্রকাশ মুহম্মদ বশীর দরদ দিয়ে একেছেন। বাংলা সাহিত্যে এই অঙ্গবাদ- 
গ্রন্থটি নিঃলন্দেছে উল্লেখযোগ্য সংযোজন বলে বিবেচিত হবে। নিলীনা আত্রাহামের অনুবাদকর্ম প্রশংসাহ । 

বিভিন্নভাষী ভারতবাপীর পরম্পরের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক গড়ে তোলবার জন্যে সাহিত্য অকাদেমী 
অন্নবাদকার্ধে অগ্রসর হয়েছেন। এ প্রচেষ্টার সার্থকতা! সকলেই স্বীকার করবেন। প্রতিবেশী রাজাগুলির 
মানুষকে জানবার পক্ষে সাহিত্য একট। বড় সম্পদ। আমাদের আলোচ্য গ্রন্থগুলি সাহিত্য অকাদেমীর 
সেই আন্তরিকতাকে সপ্রমাণ করেছে । 


বিজিতকুমার দত্ত 


গ্রন্থপরিচয় ১১১ 


সাহিত্য পত্রিকা ॥ ১৩৬৪, বর্ষা ও শীত সংখ্য! | ১৩৬৫) বর্ষ! ও শীত সংখ্যা । ১৩৬৬, বর্ষা ও শ্বীত সংখ্যা। 
সম্পাদক আবছুল হাই ॥ ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়, বাংল! বিভাগ কর্তৃক প্রকাশিত ॥ 

বাঙলা একাডেমী পত্রিকা ॥ প্রথম সংখ্যা পৌষ, ১৩৬৩। দ্বিতীয় সংখ্যা ভাদ্র-অগ্রহায়ণ, ১৩৬৪ । 
দ্বিতীয় বর্ষ : দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্য। ১৩৬৫ ॥ 
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বাংল। ভাষ। পশ্চিমবঙ্গ ও পূর্ব-পাকিস্তান উভয় রাষ্ট্ররেই মাতৃভাষা । মাতৃভাষার প্রতি অকত্রিম 
শ্রদ্ধ! ও গভীর অনুরাগের সাক্ষ্য বহন করছে আলোচ্য প্রথম পত্রিক! ছুখানি। “সাহিত্য পত্রিক', 
ঢাঁকা বিশ্ববিদ্যালরের বাংলা বিভাগের পক্ষ থেকে প্রকাশিত হয়েছে । সব কয়টি প্রবন্ধই গবেষণীধর্মী | 
ভাষাতত্বের আলোচনা, প্রাচীন পুথি সম্পাদনা, প্রাচীন গীতি ও পদসংকলন প্রকাশ, প্রধানত এই 
তিনটি প্রসঙ্গ মুখ্য স্থান অধিকার করলেও এঁতিহাসিক ও সাহিত্য বিষয়ক প্রবন্ধও এই পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়েছে । ভাষাতত্বের আলোচনায় প্রবীণ অধ্যাপক শহীহুল্লাহ এবংনবীন অধ্যাপক আবদুল হাই উভয়ে 
ব্রতী হয়েছেন। শহীছুল্লাহ্‌ সাহেব তাঁর বাঙ্গালা ভাষার ইতিবৃত্ত (শীত সংখ্য/ ১৩৬৫) নামের 
্ববৃছৎ প্রবন্ধে--প্রক্কতপক্ষে একখানি সম্পূর্ণ বই__ একটি বিতর্কমূলক প্রস্তাব তুলছেন। তিনি মাগধী 
প্রাকতের পরিবর্তে বাংল! ভাষার জন্ম 'গোঁড়ী প্রার্কত' ও “গৌড়ী অপভ্রংশে নির্দেশ করেছেন। তার 
সিদ্ধান্তকে গ্রহণ করার বিরুদ্ধে বনু যুক্তি দেখানো যায় এবং ভাষাতত্বের ছাত্রের অনেকেই তার 
সিদ্ধান্তকে স্বীকার করবেন না। তবু নতুন ধরণের চিন্তার দিক দিয়ে শহীছুল্লাহ্‌ সাহেবের বক্তব্য সকলের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করবে । 

অধ্যাপক আবছুল হাই “বাংলার ব্যঞ্জনধবনি” “বাংলার সংযুক্ত ব্যঞ্জনধবনি” ও “বাংলা স্বরধবনি ও ধ্বনির 
বাবহার, "বাংলা শব্ধ ও অক্ষর ভাগ” এই চারটি প্রবন্ধে বাংলাভাষার ধ্বনিগত রূপ নিয়ে পাশ্চাত্য দেশে প্রয়োগ- 
সিদ্ধ আধুনিক ধ্বনিবিজ্ঞানসম্মত রীতিতে দীর্ঘ আলোচনা করেছেন। ধ্বনিত আলোচনা করতে গিয়ে 
তিনি যে পরিভাষা ব্যবহার করেছেন তার জন্য তিনি সাধুবাদ পাবার যোগ্য । তিনি চলিত বাংলায় ঝরঝরে 
গছ্যে বাংল। ভাষাতত্বের ধ্বনিগত রূপের চমৎকার বিশ্লেষণ করেছেন । বক্তব্য কোথাও ছুর্বোধ্য বা পরিভাষা- 
কণ্টকিত হয় নি। প্রচুর দৃষ্টান্ত দিয়ে তিনি বাংলা! স্বরধ্বনি ব্যঞজনধ্বনি ও যুক্ত-ব্যগরনধ্বনির বৈশিষ্ট্য ও বৈচিত্র্য 
বিচার করেছেন। ভাঁষাতত্বের উপর লিখিত এমন মনোজ্ঞ ও শিক্ষাপ্র্ন রচনা বাংলায় বেশি চোখে পড়ে 
না। ১৩৬৬ বর্ষা সংখ্যায় হাই সাহেবের ধ্বনিগুণ' প্রবন্ধটিতে ফলিত ভাষাবিজ্ঞানের প্রয়োগ লক্ষণীয় । 

ভাষাতত্বের আলোচনার পর চোখে পড়ে পু থি-সম্পাদনার সযত্ব ও সতর্ক প্রয়াস। পূর্ব-পাকিস্তানের 
তরুণ সাহিত্যসেবীরা যে এদিকে ঝুঁকেছেন এ খুব আশার কথা। “সাহিত্য পত্রিকা"র প্রথম সংখ্যায় আহমদ 
শরীফ, দ্বিজ গ্রীধর কবিরাজ ও সাবিরিদ খানের বিদ্যাহন্দর কাব্য নিয়ে আলোচনা-প্রসঙ্গে উভয়ের 
রচন| সম্পূর্ণ মুদ্রিত করেছেন। উভয়ের কাব্য পড়লে দেখা যাবে শ্রীধর যে বিদ্যান্ুন্দর কাব্য 
লিখেছিলেন সাবিরিদ খান তাকেই অন্থকরণ করেছিলেন। সাবিরিদদ খানের কাব্যে শ্রীধরের কাব্যের 
আক্ষরিক মিল দেখা যায়। ছ্বিজ্ শ্রীধর ও সাবিরিদ খান উভয়ের রচনা আবিষ্কৃত হয়েছে চট্টগ্রামে, উভয়ের 


১১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঁড ১৮৮২ শক 


কাব্যের পত্র-সংখ্য। (যা পুথিতে পাওয়া গেছে) প্রায় একই । দিজ শ্রীধর গৌড়ে গিয়ে কাব্যরচন। 
করেছিলেন এমন হুম্পষ্ট প্রমাণ কোথাও নেই । আহমদ শরীফ সাহেব সাবিরিদ খানকে দিজ শ্রীধরের 
পূর্ববতী কবি বলে প্রতিষ্ঠা করবার চেষ্ট| ঘথেষ্ট করেছেন, কিন্তু তার মধ্যে অনুমানের অংশই বেশি। বরং 
এর তুলনায় “'আলাউল বিরচিত তোহফা” সম্পাদনার তিনি প্রশংসনীয় কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। আলাউলের 
জীবনেতিহাস ও কাব্যগাধন। সম্পর্কে তার প্রবন্ধটি বিশেষ মূল্যবান বলে বিবেচিত হবে। বিশেষত “তোহ্‌ফা? 
কাব্যথানি সম্পূর্ণ মুদ্রিত হওয়ায় অনেকেই এ কাব্যের সঙ্গে পরিচিত হবার স্থযোগ হবে। এই পথায়ে ( ১৩৬৫ 
বর্ধা সংখ্যায়) মুহম্মদ মনস্থরউদ্দীনের সংগৃহীত “লালন শাহ ফকীরের গাঁনগুলি (২৯৭টি) মুদ্রণের জন্য 
ধন্যবাদ জানাতে হয়। লালন শাহ ফকীরের গান রবীন্দ্রনাথের প্রিয় ছিল। লালন শাহের জীবনী ও তার 
সাধন] সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত আলোচনা থাকলে ভালো হত । ১৩৬৬র শীত সংখ্যায় আহম্দ শরীফ মুহম্মদ খান 
-বিরচিত িত্যকলি বিবাদ সংবাদের একখানি পাগুলিপিকে অবলম্বন করে বইখানি সম্পাদনা করে 
প্রকাশ করেছেন । 

'সাহিত্য পত্রিকা'র ভূতীয় বৈশিষ্ট্য বিস্ৃতপ্রায় কবিদের কাব্যালোচন!। কাজী দীন মুহশ্মদের “পদ্মাবতী 
কাব্যে আলাওয়াল” ( বর্ষ! মংখ্য। ১৩৬৪), আনিস্থজ্জামানের সায়ের ফকির গরীবুললাহ্‌” ও “€সরদ হামজা ও 
তার কাব্য” (বর্ষ। ও শীত সংখ্যা ১৩৬৫) প্রবন্ধগুলি এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । আনিম্জ্জামান গরীবুজ্লাহ, 
সম্পর্কে বহু তথ্য উপস্থাপিত করেছেন এবং গরীবুল্লাহর কবিপ্রতিভ| সম্পর্কে যে মন্তব্য করেছেন তা 
প্রণিধানযোগ্য :“গরীবুল্লাইও আমাদের এতিহাসিক কৌতুহলের সামগ্রী । তিনি প্রায় ভারতচন্দ্রের সমসামগ্রিক-_ 
কিন্তু সেই কবিত্ব ও বৈদগ্ধ্য তার সাধ্যাতীত ছিল; রায় গুণাকরের পাশে সায়ের তাই ক্ান। রামপ্রসাদের 
তিনি সমকাঁলীন-_- কিন্তু যে আত্মভাবমুখীন গাতি রচনার জন্ত কবিরঞ্জনের প্রতিষ্টা, গরীবুল্লাহ্‌্র কাব্যে সেই 
আত্মতন্ময়তার একাস্ত অভাব ।: 'রোমান্টিক প্রণম়কাব্য হিসেবে তার ইউস্থফ-জেলেখ। উল্লেখযোগ্য রচনা 
এটাই তাঁর কবিত্বশক্তির পরিচায়ক ৮ ১৩৬৬ বর্ষা সংখ্যায় আনিস্জ্জামানের "শেখ ফজলল করিম: 
প্রবন্ধটিও তথ্যের দিক থেকে মূল্যবান। “সাহিত্য পত্রিকা'র প্রকাশিত অন্ত প্রবন্ধ গুলির মধ্যে শ্রীমজিতকুমার 
গুহের দ্িপ প্রতীকের ধার” শ্রীমা শুতোষ ভট্টাচার্ষের উনবিংশ শতান্বীর একজন মুসলমান কবি", কাজী 
আবদুল মান্নানের উিনিশ শতকের সাহিত্যপত্র ও মুসলিম মানস” আবু মহাম্দে হাবিবুল্লাহর 
'বাঙল। সাহিত্যে উপাখ্যান : গুলে বকাওলী” বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শেষোক্ত প্রবন্ধটিতে 
দৌলত কাঁজী রচিত “লোরচন্দ্রাণী” কাব্য সম্পর্কে গোলকুগ্ডাবিজাপুর রাষ্ট্রের সাহিত্যচর্গার সঙ্গে 
আরাকান রাজপভার যোগ উল্লিখিত হয়েছে। তার আরেকটি তথ্যসমৃদ্ধ প্রবন্ধ “উদ ইতিহাস-সাহিত্য 
(শীত সংখা] ১৩৬৬ )। 

১৩৬৬ বর্ষ সংখ্যার একটি সুচিন্তিত ও তথ্যবহুল প্রবন্ধ মনিরিজ্জামানের 'বাঙল। সাহিত্যে প্যারীচাদ 
মিত্রের স্থান । শীত সংখ্যার তিনটি উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ কাজী আবদুল মান্নানের জাতীয় আন্দোলন-কাব্যের 
ধারায় মুসলমান কবি”, মুহম্মদ সিদ্দিক খানের “বাংলা মুত্রণের গোড়ার কথা” এবং মুনীর চৌধুরীর “বাংলা 
আত্মজীবনী ও মীর মশাররফ হোসেন” । এ সংখ্যার আর-একটি সম্পদ মিশরের বিখ্যাত সুফী কবি-সাধক 
বুসিরী-র কবিতার নৃরুন্দীন আহম্মদ-কৃত বঙ্গান্ুবাদ। “সাহিত্য পত্রিকা" তার উদ্যোগের জন 
সর্বজননন্দিত হবে। 


গ্রস্থপরিচয় ” ১১৩ 


“শিক্ষা-দীক্ষা, ব্যবসান্ম-বাণিজ্য, শিল্প-বিজ্ঞান, শাপন-ব্যবস্থ। প্রভৃতি জীবনের সর্বস্তরে দেশের ভাষ! 
দ্রুতগতিতে বিস্তৃতি লাভ করুক-- ইহাই একাডেমীর একমাত্র প্রার্থনা ।” এই শুভ উদ্দেশ্য নিয়ে 'বাংল 
একাডেমীর প্রতিষ্ঠ। এবং আলোচ্য পত্রিকা তারই মুখপত্র। এই পত্রিকার কয়েকটি প্রবন্ধে মধ্যযুগ ও 
আধুনিক কালের কয়েকজন মুসলমান কধি ও সাহিত্যিকের পরিচয় দেও] হয়েছে। দৃান্তত্বন্নপ আবছুল 
কাররের পন্মাবতী”, আশরাফ সিদ্দিকীর “মীর মশাররফ হোসেন, গোলাম সাকলায়েনের দাদ আলীর 
কাব্য পরিচর” প্রভৃতি প্রবন্ধের নাম উল্লেখ করা চলে। কবিদের পরিচয় দানে ও গ্রন্থপঞ্রীরচনায় 
এতিহাপিক দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় দেওয়। হয়েছে । রচনাগুলিতে মুসলমান কবি ও সাহিত্যিকদের সম্পকে বনু 
অজ্ঞাত তথ্য জানবার সুবিধা হল। এই প্রবন্ধগুলি রচনায় লেখকের! মমকাশীন ইতিহাসকে বিশ্বৃত হন নি। 
কবিদের জীবনী ও গ্রস্থপঞ্জী রচনায় স্বর্গত ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যা্-শম্পাদিত “সাহিত্যসাধকচরিতমালা”য় 
গৃহীত বীতি অন্ুক্থত হয়েছে। অন্থান্য প্রবন্ধের মধ্যে এস. এ. হালীমের “সয়দ ও লোগী আমলে 
উদ ভাষা-সাহিত্যের বিকাশ” মমতাজুর রহমান তরফদারের “চনিক পরিব্রাজকের দৃষ্টিতে মুসলিম 
বাংলা” বিশেষভাবে মুল্যবান। প্রবোধচন্ত্র বাগচী মহাশয়ের অনূদিত ও বিশ্বভারতী আযানালসূ-এ 
প্রকাশিত চেনিক পরিব্রাজকদের বিবরণী থেকে শেষোক্ত প্রবন্ধটির উপাদান সংগৃহীত হয়েছে। 
আর-একটি প্রশংসনীয় কাজ মুহম্মদ মনস্থরউদ্দীন-সংগৃহীত “পাগল! কানাই'য়ের গীতসংকলন । পুব- 
পাকিস্তানে বাংল। সাহিত্য সম্পর্কে গবেষণামূলক এই সকল উদ্যোগ বঙ্গভাষান্গুরাগী ব্যক্তিমাজ্রেরই 
কাছে পরম কাম্য। তবে বিষয়বস্তর বৈচিত্র্য বৃদ্ধি পাওয়া দরকার এবং উচ্চমানের প্রবন্ধ আরও 
প্রকাশিত হওয়া প্রয়োজন। প্রবীণ ও নবীন গবেষকদের উত্সাহ ও উদ্দীপনার সাক্ষ্য পত্রিকাগুলির 
সর্ধএ্র বিস্তৃত, তবে সেই উৎসাহ কেবলমাত্র মুসলিম সাহিত্য ও সাহিত্যিক সম্পর্কেই যেন নিঃশেষে ব্যয়িত না 
হয়, সেদিকেও লক্ষা রাখতে হবে। 


বহুভাষাভিত্তিক ভারত-রাষ্ট্রে এতিহাসিক কারণে ইংরেজি ভাষা এখনও পর্যন্ত আমাদের বিভিন্ন 
প্রদেশের নরনারীর পরম্পরের মতামত জ্ঞাপনের একমাত্র বাহন। ত] ছাড়৷ পুথিবীর অন্যান্য দেশের সঙ্গে 
আমাদের সাংস্কৃতিক যোগাখোগের স্থৃত্র রূপে ইংরেজি ভাষাই সর্বাগ্রগণ্য। সেজন্তই ভারতীয় সাহিত্য 
অকাদেমির মুখপত্র 11,059 7769726%19 ইংরেজি ভাষায় প্রকাশিত হুওয়! যুক্তিপূর্ণ। আলোচ্য 
চারটি সংখ্যায় শুধু ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রদেশের প্রাচীন ও আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রচনা প্রকাশিত 
হয়নি, জাপানী যুগোঙ্লোভ আমেরিকান ফরাসী ইংরেজি বুলগারিয়ান রুণীয় প্রতৃতি বু বিদেশী সাহিত্যিকের 
রচনাও মুদ্রিত হয়েছে। 

দীর্ঘকাল এক ভারতরাষ্ট্রের অধিবাসী হওয়া সত্বেও আমাদের মধ্যে প্রদেশভেদে ও অঞ্চলভেদে 
ভাষাভেদ হেতু প্রতিবেশীর সাহিত্যস্থট্টিকে উপলব্ধি করার উপযুক্ত স্থযোগ হয় নি। তার ফলে ক্ষতি 
হয়েছে আমাদেরই । সাহিত্য অকাদদেমি আমাদের পারম্পরিক সাংস্কৃতিক দানপ্রতিদানের অন্কুল 
পরিমগ্ডল রচনা করেছেন। প্রকাশিত প্রবন্ধগুলির মধ্যে প্রথমেই রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে চারটি প্রবন্ধের 
উল্লেখ করা দরকার । শ্রীসোমনাথ মৈত্রের 4510011 5601155 0 %182016+, শ্রী'এম. ইউ. মালকানির 
.%]85075 60601911817, শ্রীহ্মামুনা কবীরের €1:9£০:55 1০৪” এবং ভিক্টোরিয়া 


১১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঁট ১৮৮২ শক 


ও'কাম্পোর ৬$65৮ 7006065 74256088015 02. 06 19201550675 11 1১1265৮-সব 
কয়টি প্রবন্থই স্থলিখিত। তবে শ্রী মালকানির রবীন্দ্রনাথের নাট্যরচনা সম্পকিত প্রবন্ধটি অসম্পূর্ণ ও 
অসমৃদ্ধ। 

সংস্কৃত নাট্যসাহিত্য সম্পর্কে শ্রী ভি. রাঘবনের 1,110 45650175605 0£ 41001611 [100191] 101910)..9 
প্রবন্ধটিতে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শের পার্থক্যটি স্থুচারুবূপে আলোচিত হয়েছে । আশ! কর] যায়, সংস্কৃত 
সাহিত্য সম্পর্কে আরও আলোচনা পরে বার হবে। ভারতীয় ভাষায় রচিত সাহিত্যের আলোচনা পধায়ে 
তামিল সাহিত্যের বিখ্যাত কবি “ভারতী” মালয়ালাম সাহিত্যের ভল্লাথল, কানাড়ীর ত্যাগরাজকে নিয়ে 
রচিত প্রবন্ধগুলি উল্লেখযোগ্য । উদ সাহিত্য সম্পর্কে ছুটি উল্লেখযোগ্য রচনা লিখেছেন জনাব এ. এ. এ. 
ফৈজী এবং র্যাল্ফ রাসেল | ফেজী সাহেব লিখছেন উদ্সাহিত্যের অমর শিল্পী গালিব সম্পর্কে, আর 
শ্রীবাসেল লিখেছেন আঠাঁরোর শতকের একজন ব্যঙ্গরপিক কবি সউদার বিষয়ে । এই পধধায়ে খাজা! আহ্মদ 
ফারুকীর মওলান|.আজাদ সম্পকিত রচনাটি স্পাঠ্য । 

আধুনিক ভারতীয় সাহিত্যে পাশ্চাত্য ভাবধারার প্রসার সম্পর্কে শ্রীউমাশঙ্কর যোশীর “81096721507 2110 
[00180 15106190165 এবং শ্রীঅন্দাশঙ্কর রায়ের 1172 17)6511115 06 13850 8110 ৬৬০৪৫, প্রবদ্ধাটি 
প্রগতিশীল দৃষ্টির সাক্ষ্যবহ। বাংলা সাহিত্য সম্পর্কে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 
গল্প” শ্রীহ্ছনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের “বিভূতিভূষণের আরণ্যক” এবং' শ্রাসরোজ আচার্ষের 'রাজশেখর বসুর 
আনন্দী বাঈ ও অন্টান্ত গল্প” সম্পর্কে তিনটি লেখ! বার হয়েছে। 

বিদেশী সাহিত্যিকদের রচনায় পত্রিকাখানির বিভিন্ন সংখ্য। সমৃদ্ধ হয়েছে । জাপান থেকে শুরু করে 
ইউরোপ-আমেরিকাঁর দানে তাঁর ভালা ভরে উঠেছে । জাপানী লেখক 51110 5০5171221112র 12195 
0৫ (6111, 1৮০ 4£১100110এর ০60010)17 81110910510 (0118 01710101015 96139951218), 1717111 
০11108এর 44001610080 1১০96 20) (1705 20911) 0613697 91511519,5 956:০0:০৪এর 71011616,3 
71959, লু, 7. চ, তু1৮০র 015615 01212095 10221066165 2816৮-এর 14517917011 5০৪,09৮ এবং 
|. 0. 73:99191০01হএর 11১96 প্রভৃতি রচনাগুলি সবজনবোধ্য করে রচিত, অথচ উচ্চমানের । 

প্রিকাথানির আর-একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য প্রতি সংখ্যায় বিভিন্ন ভারতীয় ভাষায় প্রকাশিত 
পুন্তকগুলির তালিক1। এই গ্রন্থপঞ্জী মুদ্রিত হওয়ায় দেশে ও বিদেশে পাঠকগোষ্ঠীর উপকার হবে। আলোচ্য 
চারটি সংখ্যায় যথাক্রমে অসমীয় বাংল! গুজরাটী ও হিন্দী পুস্তকের তালিকা প্রকাশিত হয়েছে । তবে 
বিম্ময়ের বিষয় বাংল! সাহিত্যের তালিকায় দেখা গেল দীনবন্ধু মিত্রের “আমার জীবন" স্থান পেয়েছে। দীনবন্ধু 
মিত্র এনামের কোনো বই লেখেননি। রামরাঁম বন্থর লেখা “লিপিমালা” আর যাই হোঁক ৭1০50, 
পধীয়ভূক্ত হবার যোগ্য নয়। এ রকম ভূল তাঁলিকাটিতে আছে। এঁ তালিকা আরও মনোধোগের 
সঙ্গে রচিত হওয়া! উচিত ছিল । 


শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য 


গ্রন্থপরিচয় ১১৫ 


গ্রন্থবার্তী। শীলভদ্র। প্রথম খণ্ড, শান্তি লাইব্রেরী, কলিকাত|৯। মূল্য চার টাক] । 
গ্রন্থবাতী। শীলভদ্র। দ্বিতীয় থণ্ড, এভারেস্ট বুক হাউস, কপিকাত ১২। মূল্য চার টাকা । 
সোনার আলপনা । শ্রীচিন্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় । এভারেস্ট বুক হাউস, কলিকাতা ১২। মূল্য আট টাকা । 


প্রতিদিন বইয়ের দোকানে শোঁকেসে পুরোনো বইয়ের পাশে নতুন-নতুন বইয়ের ভিড়। উদ্দাসীন পথিক 
থমকে দাড়ান, এবং কিছুক্ষণ যে চোখ বুলিয়েও নেন তার কারণ শুধু মোহন মলাটের আকর্ষণই নয়। 
লেখক প্রকাশক প্রচ্ছদশিল্পী আর মুদ্রকের সমবেত সহযোগিতায় যে-একটি বিচিত্র নাটক এ শো-কেসের 
মধ্যে অভিনীত হয়ে চলেছে, তার দর্শক হওয়ার রোমাঞ্চ এর ভিতরে নিহিত। আর, ধারা শুধু নিংস্পৃহ 
অথচ কৌতুহলী দর্শক নন? ধার] পাঠক? এরা শুধু দৃষ্টির রস পাবার জন্য নয়, অন্তপূ্টির রসতৃষণয় 
ব্যাকুল হয়ে এ কাঁচঘরের বাইরে দাড়ান, তারপর বই কেনবার জন্য উতহক হয়ে ঘরের মধ্যে ঢুকে পড়েন। 

বস্তুত, আজকের পাঠকের কাছে সবচেক্সে বড় সমস্। নির্বাচনের সমস্ত| | যেসব গগ্রস্থ সমালোচকের 
সৌজন্ধে ক্লাসিকৃ্প' নামাঙ্কে চিহ্নিত হয়েছে, তাদের সম্বন্ধে নাহয় নিশ্চিন্ত হওদা গেল! কিন্তু যেসব 
বই একেবারে নতুন? যে-বইয়ের লেখকের নাম কখনো শুনি নি? অন্তি-্নব* পাঠকের পক্ষে এইসব 
বইয়ের সম্পর্কে সম্পূর্ণ অনীগ্রহী হওয়া সম্ভব নয় । এই সময়ে প্রয়োজন একজন প্রদর্শকের, ধিনি প্রাচীন 
শোণিতে মানুষ অথচ যোগ্য নতুনকেও সমাদর করতে পারেন। আলোচ্য তিনটি গ্রন্থের লেখক সেই রকম 
একজন প্রদর্শক, যিনি অনিঃশেষ গ্রন্থতীর্থের দর্শনীয় স্থানগুলিতে আমাদের নিয়ে যেতে সক্ষম । শ্রীযুক্ত চিত্তরঞ্জন 
বন্দোপাধ্যায় প্রকৃতই শীলভদ্ব, সথরুচিণীলিত'ধার বোধ এবং বন্ধুজনোচিত ধার সাহায্য করবার প্রবণতা । 

বিখ্যাত ও হঠাঁং-প্রচারিত, প্রতিষ্ঠিত ও অপরিচিত-_ বিভিন্ন রচরিতার প্রতিই গ্রন্থকার তার প্রসন্ন 
অথচ স্থতীক্ষ দৃষ্টি মেলে ধরেছেন । বিশ্বনাহিত্যের উল্লেখ্য প্রায় সমস্ত ক্ষেত্রেই তার মন জাগর, উতস্থক। 
তার আনন্দ আত্মতৃপ্তির ইন্ধনে নয়, সমস্ত পাঠকের সঙ্গে মিলিত রসাম্বাদনে। লেখক এবং পাঠকের 
মাঝখানে তিনি উভন্নত আতিথেয় সেতুর মতই ফ্রাড়িয়ে আছেন। পাঠক এবং লেখক-_ উভয় শিবিরের 
দাবি-দাওয়। ব। চাহিদ্|-সরবরাছের সমস্তাপ্তলি সম্পর্কে তিনি অত্যন্ত জাগরূক। 

এই ধরণের পরিচিতিমূলক রচনায় একট আশঙ্কা থেকে যায়। গ্রন্থের অভ্যন্তরে আর প্রবেশ করা 
সম্ভব হয় না, শুধু কথঞ্চিৎ রম্য উৎস্থক্য পাঠকচিত্তে উদ্রেক ক'রেই এ ধরণের রচনার লেখক মনে 
করেন, দায়িত্ব শেষ হল। কিন্তু আলোচ্য লেখক কথাবস্ত এবং বিস্তাসবিধি দুয়েরই দিকে মনোধোগী । 
অন্থবাদ-সাহিত্যের আপেক্ষিক সুবিধা ও সীমা সম্বদ্ধেও তিনি বিশেষ সচেতন । সাধারণত, লেখকদের 
জীবনের আলোয় তাদের রচনার নন্দন্তত্ব ও প্ররুতি তিনি নির্ধারণ করবার প্রয়্াদ পেয়েছেন । কীট্সের 
আলোচনায়, প্রচলিত একটি রীতি অনুযায়ী, জীবন-সংক্রান্ত ঘটনাবলীর উপর জোর দিতে গিয়ে কীসের 
রচনার আন্তর গরিম। তার চোখ এড়িয়ে গেছে বলে অদীক্ষিত পাঠকের মনে কীট্‌সের জন্য যতটা 
অন্কম্পা জাগবে সে-অনুপাতে হয়তো! কবি কীট্‌্সের পরিচয় জানবার জন্য আগ্রহ জেগে উঠবে না। 
বহিজীবনের সর্ববিধ উত্তেজনা ও সংক্ষোভের অন্তরালে যে কবি-পুরুষ সমাহিত ও সক্রিয়, তার খবর 
এখানে আশা! করছিলাম । অবশ্ঠ, এ রকম দু-একটি মাত্র দৃষ্টান্ত বাদ দিলে অধিকাংশ রচয়িতাস্থত্রেই আলোচ্য 
লেখকের শিল্প-বিবেক গৃঢ়তলচারী এবং সংবেদনশীল । 


১১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


গ্রন্থবার্তা"র দ্বিতীয় খণ্ডে তিনি 7718165 ৫$1707; নামক একটি গ্রন্থের উল্লেখ করেছেন। উক্ত 
গ্রন্থে লেখকদের নির্মাণক্ষম প্রজ্ঞার প্রস্তুতির স্তরটি তুলে ধরবার যে-আয়োজন আছে, এ-তিনখানি বই 
পড়েও অঙ্্রূপ আশ্বাদ পেলাম। শেষ পর্যন্ত, চিত্তরগ্তন বন্দ্যোপাধ্যায় লেখকদেরই পক্ষ অবলম্বন করেছেন 
এবং লেখকদের রচনা-রহস্ত পাঠকদের কাছে গোচর করার ব্রত নিয়েছেন। এই ব্রতে যে-বৈচিত্র্য ও 
নিষ্ঠার স্বাক্ষর রয়েছে, তার জন্ত তিনি পাঠকমাত্রেরই স্বতম্ুর্ত অভিনন্দন লাভ করবেন। সেই পাঠকদের 
তাপিকায় অন্তর্গত হতে পেরে গৌরব অনুভব করছি। 


অলোকরঞ্জন দাশগুপ্ত 


পুথি পরিচয়। দ্বিতীয় খণ্ড । শ্রীপধশনন মণ্ডল মংকলিত। বিষ্ভাভবন, বিশ্বভারতী, শান্তিনিকেতন । মূল্য 
পনেরো টাক! । 
আবছুল করিম সাহিত্যবিশারদ সংকলিত পুখি পরিচিতি । সাহিত্যবিশারদ কতৃক টাক বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ে প্রদত্ত বাংল। পুথির পরিচায়িকা। সম্পাদক আহমদ শরীফ, বাঙলা বিভাগ, ঢাক বিশ্ববিদ্যালয় । 
মূল্য কুড়ি টাকা। 


ভারতের প্রাটীন ইতিহাসের উপকরণ হিসাবে তাঅশাসন, শিলালিপি, মুদ্রা, ভাস্কর্য ও স্থাপত্য বেরপ প্রসিছ্ি 
ও গৌরব লাভ করিয়াছে পুরাতন হস্তলিখিত পুথির মূল্য কম না হইলেও ইহার আলোচন। তেমন প্রতিষ্ঠা 
অর্জন করিয়াছে বলা যায় না। লিপিতত্ব মুদ্রাতত্বের মত পুখিততবপ্রত্বতত্বের একটি বিশিষ্ট অঙ্গরূপে পরিগণিত 
হয় নাই। তাই পুথির আলোচনায় তেমন শ্রদ্ধ! ও নিষ্ঠার পরিচয় পাওয়া যায় না। অথচ এই পুখির মধ্যে 
দেশের জ্ঞান ও বিজ্ঞানের অমূল্য নিদর্শন সমূহ বিধৃত হইয়| আছে। পুথির সম্যক আলোচনা ব্যতীত দেশের 
স্কৃতির প্ররুত স্বরূপ উদ্ঘাটিত হওয়! অসম্ভব। 

সত্য বটে, পুথিসংগ্রহ ও পুথির বিবরণ সংকণনের কাজ অনেক দিন হইতে চলিয়া আসিতেছে, দেশের 
বিভিন্ন প্রান্ত হইতে বহু পুথি সংগৃহীত হইয়া নান। প্রতিষ্ঠানে সংরক্ষিত হইয়াছে । অনেক পুথির বিবরণ 
সংকলিত ও প্রকাশিত হইয়াছে । অনেক পুখি অবলম্বনে অপরিচিতপূর্ব অনেক মৃল্যবান্‌ গ্রন্থ প্রকাশিত 
হইয়াছে। কিন্তু তথাপি ছুঃখের সহিত বলিতে বাধ্য হইতে হয় যে, কার্য সুনির্দিষ্ট বৈজ্ঞানিক পথে অগ্রসর 
হইতেছে না। পুথি আলোচনার ছুইটি প্রধান ক্ষেত্র : প্রথম, পুথি হইতে গ্রন্থের উদ্ধার ও প্রকাশ; দ্বিতীয়, 
পুথির পরিচয় ও বিবরণ সংকলন। ছুই ক্ষেত্রেই উৎকৃষ্ট আদর্শ বর্তমান আছে- কিন্ত সাধারণতঃ সে আদর্শ 
অনুসারে কাজ হয় না। অধিকাংশ স্থলে গ্রন্থপ্রকাশের ব্যাপারে অবলদ্িত পুথিগুলি হুক্মমভাবে পধালোচন। 
না৷ করিয়া এখান ওখান হইতে কিছু কিছু পাঠান্তর পাদটাকায় সন্নিবেশিত করিলেই কার্য স্ুসম্পন্ন হইল 
মনে করা হয়। কোন্‌ পুথি হইতে পাঁঠান্তর উদ্ধৃত হইল অনেকে তাহ! নির্দেশ করিবার প্রয়োজন বোধ করেন 
না, পাঠান্তরের গুণাগুণ বিচার ও প্ররুত পাঠ নিরূপণের চেষ্টা ত দূরের কথ|। বিশেষ করিয়া বাংলা ভাষার গ্রন্থের 
পুথিগুলি প্রায়শ: লিপিকর-প্রমাদে পরিপূর্ণ এবং জনপ্রিয় গ্রস্থের পুথিসমূছের পরস্পরের মধ্যে মিল অপেক্ষা অমিল 
বেশি। সুতরাং গ্রন্থের সুষ্ঠু সংস্করণ সম্পাদন অতীব দুরূহ । ফলে সন্তোষজনক সংস্করণ বিরল । পুথির বিবরণ 
সংকলনের কার্ধেও আশানুরূপ আগ্রহ ও পরিশ্রমের পরিচয় অল্লক্ষেত্রেই পাওয়া যায়। ছুই-চারিখানি ছাড়া 
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বিবরণ-গ্রস্থগুলি অনুসদ্ধিৎস্থ পাঠকের তৃপ্তি বিধান করিতে পারে না। বস্তুতঃ বিবরণগুলি বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই 
বৈশিষ্ট্যহীন--যেন এক ছাচে প্রস্তত। যে কোন সাধারণ জ্ঞানসম্পন্ন ব্যক্তি এইরূপ বিবরণ সংকলন করিতে 
পারেন-_ ইহার জন্য কোন বিশেষ গুণের প্রয়োজন হয় না। ইহাতে থাকে পুথির বাহিক পরিচয় (উপকরণ, 
পত্রসংখ্য। পত্রের মাপ, প্রতি পত্রে পঙ্ক্তিসংখ্যা, প্রতি পডক্তিতে অক্ষরসংখ্য। প্রভৃতি )। অন্তরঙ্গ পরিচয়ের 
মধ্যে পুথির আরন্ত মধ্য ও শেষ হইতে কিছু কিছু অংশ উদ্ধৃত হইয়! থাকে। ইহা হইতে পুথির বিষয়বস্তু বা 
বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কোনও ধারণ! হয় না । একই গ্রন্থের বিভিন্ন পুথি হইতে একই ভাবে আরম্ভ ও শেষের অংশ 
উদ্ধত হইলে বিবরণপগ্রন্থের আকার স্ফীত হইতে পারে কিন্তু পাঠকের তেমন কোনও উপকার হয় না। তবে 
এইসকল বিবরণ-গ্রন্থ ধাহার1 আলোচনা করেন তেমন লোকের সংখ্য! নিতান্ত কম হওয়ায় ইহাদের দোষগুণ 
লইয়া সাধারণতঃ কোন উচ্চবাচ্য করা হয় না। ইহাদের ক্রটিগুলি গা-সহ]1 হইয়া গিয়াছে। গ্রন্থাগারের 
্রন্থতালিক1 প্রণয়নে বৈজ্ঞানিক রীতি অনুস্থত হইতেছে । কিন্ত গ্রস্থাগার-বিজ্ঞানীরাও পুথির বিবরণ 
সম্পর্কে উৎসাহযুক্ত মনে হয় না। স্থখের বিষয়, সম্প্রতি ভারত সরকার এ বিষয়ে অবহিত হইয়াছেন। 
সংস্কত আরবী ফারসী ও পালি পুথির বিবরণ সরকার-নির্িষ্ট নিয়ম অন্থসারে সংকলন ও প্রকাশের ব্ায়ভার 
সরকার গ্রহণ করিতেছেন । সরকারী নিয়মে পুথির বিবরণকে অযথা স্ফীত করিবার সুযোগ থাকিবে না। 
পুথি সম্বন্ধে বিভিন্ন জ্ঞাতব্য তথ্য স্বতন্ত্র স্তস্তে সন্নিবেশিত হইবে। কোন পুথি সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বক্তব্য 
থাকিলে তাহা মন্তব্যের ঘরে উল্লিখিত হইবে-_ পরিশিষ্টে দরকারমত পুথির অংশ উদ্ধত হইবে এবং 
ভূমিকায় পুথিগুলির মৃল্যবিচার ও আহ্্ষঙ্গিক আলোচন! থাকিবে। ইতিপূর্বেও এই পদ্ধতিতে কিছু 
কিছু বিবরণ সংকলিত হইয়াছে-_ মামুলি ধরণের বিবরণের মধ্যেও কেহ কেহ বিবৃত পুথিসম্পর্কে নানা 
তথ্য প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ করিয়াছেন। তবে পুথির বিবরণের দৌষগুলির মত গুণগুলিও পগ্ডিতসমাজের 
বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করে নাই । ফলে এই ব্যাপারে কোন স্থপরিকল্পিত পদ্ধতি এখনও গড়ির1 ওঠে নাই । 
এইরূপ বিশৃঙ্খল! ও বৈচিত্র্যহীন্তার মধ্যে শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল তাহার “পুথিপরিচয়ে* একটি কথঞ্চিৎ নবীন 
পদ্ধতির অবতারণা করিয়াছেন। তিনি তালিকাভুক্ত সমস্ত পুথির বিবরণ না দিয়া নির্বাচিত কতকগুলি পুথির 
বিস্তৃত বিবরণ দিয়াছেন এবং ভূমিকায় পুথিগুলির নান! বৈশিষ্ট্যের আলোচনা করিয়াছেন। অবশ্ঠ 
তাহার বিবরণেও পুথি হইতে প্রচুর উদ্ধৃতি প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে-- অনেক ক্ষেত্রে ক্ষু্র ক্ষুদ্র পুথির 
সম্পূর্ণ অংশই উদ্ধৃত হুইয়াছে। তবে পুথির বর্ণনীয় বিষয়ের পূর্ণ পরিচয় বা বর্ণনীয় পুথি নির্বাচনের 
হেতু স্বতন্ত্রভাবে উল্লিখিত হয় নাই। পদমেরু নামক বুহৎ পদসংগ্রহগ্রস্থের পু্থতে এবং বু বিচ্ছিন্ন 
পত্রে প্রাপ্ত পদের যে শ্থটী এই বিবরণে প্রদত্ত হইয়াছে তাহা পদাবলী লইয়া! ধাহারা আলোচনা 
করেন তাহাদের যথেষ্ট কাজে লাগিবে। কোনও বিষয় লইয়া বিশেষ আলোচন! ধাহার! করিতে চান 
পুথির বিবরণ এইরূপ ভাবে তাহাদের আলোচিনার পথ স্থুগম করিয়া দিতে পারিলেই বিবরণ সংকলন 
সার্থক হয়। পুথির প্ররুত মূল্য নির্ধারণের চেষ্টা করাই বিবরণ-সংকলক্মিতার মুখ্য উদ্দেস্ত হওয়া বাঞ্ছনীয় । 
আদর্শ বিবরণ প্রস্তুত করিতে হুইলে পুথি পড়িয়া তাহার বিষয়বস্তর পরিচয় দিতে হইবে-_ অন্য পুথির, 
বিশেষ করিয়া মু্রিত বিবরণ বাঁ সংস্করণের সহিত আলোচ্য পুথির মিল-অমিল দেখাইয়া দিতে 
হইবে। পুথির বৈশিষ্ট্য কোথায় তাহা জানিতে পারিলেই গবেষক ঠিক করিতে পারেন ইহা! তাহার কাজে 
লাগিবে কি লাগিবে না। অন্তথা কোন গ্রন্থের সমস্ত পথ আলোচনা কর! কাহারও পক্ষে সম্ভবপর হয় না। 
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পুথির বিবরণ যিনি সংকলন করিবেন তাঁহাকে এ বিষয়ে সতর্ক দৃষ্টি রাখিতে হইবে । বস্তুতঃ পুথির চর্চাতেই 
একদল পণ্ডিতকে সম্পূর্ণভাবে আত্মনিয়োগ করিতে হইবে-_ অবসরমত এ কাজ করিলে চলিবে না। 
বিভিন্ন সংগ্রহে অঙজন্্র পুথ রহিয়াছে যাঁহাদের কোনও বিবরণ এখন পর্যস্ত সংকলিত হয় নাই-_. 
যাহাদের বিবরণ প্রকাশিত হইয়াছে তাহাদের মধ্যেও এমন পুথির সংখ্যা কম নহে যেগুলির 
যথোচিত অন্মশীলন হয় নাই। ভবিষ্যতে কোনও পণ্ডিত দরকারমত এগুলির আলোচন! 
করিবেন এই আশায় এগুলিকে অনালোচিত ব] অর্ধালোচিত অবস্থায় ফেলিয়া! রাখিলে কালের কঠোর 
বিধানে ইহারা আংশিকভাবেও ন্ট হইয়া যাইতে পারে, এপ আশঙ্কা আছে। পক্ষান্তরে, যথাসম্ভব 
সত্বর পুথিগুলি পর্ধীলোচনার স্থব্যবস্থা হইলে দেশের ইতিহাসের অনেক মূল্যবান উপকরণ উদ্ঘাটিত 
হইবে। যে বিষয়ের পুথি কেবল সেই বিষয়ের তথ্যই যে পুথির মধ্যে পাওয়া যায় এমন নহে। 
পুঙ্ানুপুঙ্ঘভাবে আলোচন1 করিলে উহার মধ্য হইতে নান। প্রয়োজনীয় বিষয় আবিষ্কৃত হইতে পারে। গ্রন্থের 
মৃণ্য যাঁহাই হউক-ন| কেন এই সমস্ত তথ্যের মূল্য অবিপংবাদিত। ছুই-একটি উদীহরণের সাহায্যে বক্তব্যটি 
পরিস্ফুট কর|। যাইতে পারে । একখানি তান্ত্রিক গ্রন্থের পুথিতে গ্রন্থকার গ্রন্থের বিভিন্ন অংশের উপসংহারে 
পৃষ্ঠপোষকের ও তাহার পূর্বপুরুষদের বিবরণ দিয়াছেন। এই বিবরণশ্লোকগুলি একত্র করিয়া পৃষ্ঠপোষক 
রাজার স্থন্দর বংশ প্রশন্তি পাওয়া গিয়াছে। এঁতিহাসিকের নিকট এই প্রশস্তির মূল্য আছে। আবার বিভিন্ন 
্রস্থের পুথির মধ্য দিয়া গ্রন্থকার ওত্াহার বংশের বিস্তৃত বিবরণ সংকলন করাও সম্ভবপর হইয়াছে। পুথির 
উপকরণ, লিপি, লিপিকর, লিপিকাল, লেখনশৈলী, পুথির মালিক প্রভৃতি সম্বন্ধে যে সমস্ত তথ্য পুথির 
আলোচনা হইতে পাওয়া যাইতে পারে দেশের সংস্কৃতির ইতিহাসের দিক্‌ হইতে তাহাদেরও মূল্য কম নহে। 
আলোচ্য বিবরণগ্রন্থ ছুইখানির মধ্যে এইরূপ অনেক তথ্য ছড়ান রহিয়াছে । সম্পাদকগণ সেদিকে পাঠকের 
দৃষ্টি আরুষ্ট করার চেষ্টা করেন নাই । আমি এখানে এইরূপ কিছু কিছু তথ্যের সন্ধান দিতেছি । 

তালপাতায় লেখ! বাংল! ভাষার পুথি বিরল। বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষৎ বা কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের 
পুথিশালায় এন্প কোন পুথি চোখে পড়ে নাই। এপিয়াটিক সোসাইটিতে কালিকামঙ্গল ও ভক্তিপ্রদীপ 
নামে ছুইখানি গ্রন্থের ছুইখানি তালপাতার লিখিত পুথি আছে। চণ্তীমঙ্গলের একখানি তালপাতার 
পুথির উল্লেখ পুথিপরিচয়ে (পৃ ৯২) পাওয়া যায়। বাংলা পুথিতে নকলের তারিখ হিসাবে অনেকগুলি 
অব্দের উল্লেখ দেখা যায়। বিশেষ বিবরণ জানা না গেলেও এগুলি একত্র সংগৃহীত হওয়ার প্রয়োজন 
আছে। পুথিপরিচয়ে উল্লিখিত অবের মধ্যে অম্লি ( পৃ ২৬৫, ২৮৭, ৩৩৪) ও এইতি সন ( পৃ ১৫9) স্বল্প 
পরিচিত। বিলায়তি বা আম্লি সনের প্রচলন উড়িস্তায় আছে। দুইখানি পুথির শেষে ছুইটি কৌতুককর 
নির্দেশ দেখিতে পাওয়া! যায়। মহাভারতের বিরাট্‌ পর্বের একখানি পুথির লেখক পুথিখানিকে গোপন 
করিতে নিষেধ করিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে শান্মবাক্য উদ্ধৃত হইয়াছে।১ কবিচন্দ্ররচিত শিবরামের যুদ্ধের 
পুথিতে অন্থরূপ নির্দেশ দেখা যায় 

এই পুস্তক যিনি ছাপ করিবে তাহাকে ইষ্দেবের দিব্য--পুথিপরিচয়, পূ ৩৬২। 


১ কিন্ত কেহ গোপনিয় না করেন । তথাহি শান্ত্রবাক্য। 
লিখিতং বহুষতেেন দ্‌ গোপয়তি পুস্তকম্‌। 
মাত! তন্ত ভবেদ্‌ গর্ধা পিত। তশ্ক [চ] শুকর: $--পু'খিপরিচয়, পু ২৮৯ 
এইরূপ নিষেধ অন্তত্র দৃষ্টিগোচর হয় নাই। 


গ্রন্থপরিচয় ১১৯ 


পুথির শেষে লিপিকরের! নিজেদের ত্রুটি স্বীকার, পুথি-চুরি নিষেধ প্রভৃতি বিষয়ে েশমস্ত মন্তব্য 
করিয়াছেন তাহার অর্ধিকাংশই সংস্কতের অনুবাদ ( পুথিপরিচয়, পূ ২৯, ২৫৬) বা সংস্কৃত উক্তির অনুরূপ 
( পুথিপরিচয়, পৃ ৩২৯)। নৃতন কথাও মাঝে মাঝে পাওয়! যায় (পুথিপরিচয়, পৃ ২৬২, ২৭৬, ২৮৫ )। 
বিরূত সংস্কৃতে লেখ। একটি উক্তি উল্লেখযোগ্য_ 

হস্তী বিচলিতপাদানাং জিহবা! বিচলিত পণ্ডিত ( পূ ২৬২, ২৮৫) 
হস্তী টলতি পাদেন জিহবা টলতি পণ্ডিত ( পু ২৭৬), 

কোন কোন পুথিতে পুথির মুল্য সন্বন্ধে কৌতুককর বিবরণ পাওয়া যায়। ১২৪৪ সালে নকল করা ৪২ 
পত্রের একখানি দণ্তীপর্বের পুথির দক্ষিণ! আট আনা বলিয়! উল্লিখিত হইয়াছে (পূ ১২৭)। পুথির 
মালিকদের মধ্যে উড়িষ্যার খুরদার গৌরহরি দত্তের নাম করা যাইতে পারে। তিনি ভাগবত, রামায়ণ ও 
মহাভারতের পুথির নকল করাইয়াছিলেন। দত্তমহাশয় একজন সম্পন্ন গৃহস্থ ছিলেন বলিয়া মনে হয় 
(পৃঃ ১০৩১ ২৭২, ২৮৭-২৮৮, ২৮৯, ২৯২, ২৯৪, ৩৩১ )। পুথি নকল করিবার সময় লিপিকরের সমসাময়িক নান। 
ব্যাপারের কথ৷ পুথিতে লিপিবদ্ধ করিয়া রাখিতেন। একখানি পুথিতে কাশী, নৃদীয়৷ ও উড়িষ্আার পণ্ডিতদের 
মধ্যে মতভেদ বশতঃ ছুই দিনে দুর্গাপৃূজ| অনুষ্ঠিত হইবার কথা উল্লিখিত হইয়াছে ( পু ২৮৭): 

«এই সম্বংসরে দে! আশ্বিনি হবাতে শ্রীশ্রীদুর্গোৎসব কাশী ও নদিয়ার পণ্ডিতদের ব্যবস্থা! অনুসারে 
বঙ্গদেশি ব্রাঙ্গণ ও কাযস্থ সকলে কাতিক মাসে পূজা করিলেন। উড়িষ্যাদেশে শ্রীশ্রীজগনাথজির শ্রীমন্দিরে 
শ্রীবিমল| ঠাকুরানের পূজ| দে| আশ্বিনির বিধান না মানিয়! পূর্বান্থদারে আশ্বিন মাসে ১৬ দিন পুজা 
করিয়া দশের করিলেন । 

আবছুল করিম সাহেবের পুথির বিবরণে এ জাতীয় যে সকল তথ্য পাওয়া! যায় তাহাদের কয়েকটি 
উল্লেখ কর] যাইতেছে ।__ | 

ইহাতে বণিত পুথিগুলির ভাষ| বাঁংল। হইলেও অক্ষর অনেক স্থলে আরবী (পৃ ১২৪, ১২৫ ১২৮, ১৩৩, 
১৩৪) ১৪৫১ ১৪৬, ১৫১১ ২৪৪, ৩১৫১ ৪৩৬, ৫৩৮১ ৫৬৭, ৫৮০ )। পুথিগুলির রচয়িতা! ও মালিক মুসলমাঁন__ 
বিষয়বস্তও অধিকাংশ ক্ষেত্রে মুসলিম ধর্ম ও সংস্কৃতি । তবে ইহাদের লিপিকরের মধ্যে কয়েকজন হিন্দুর সন্ধান 
পাওয়া যায়। দজ্জালনামার লিপিকর রামচন্দ্র গুহদাস ( পূ ২৩৩ )। পেশাদার লিপিকর বলিয়। উল্লিখিত কালিদাস 
নন্দীও একাধিক পুথির নকল করিয়াছিলেন ( পৃ ৭৭, ৭৮, ২২৪, ৩৮০, ৪২১, ৫৩৬ )। হিন্দুসাহিত্যিকগণ যেমন 
সম্পন্ন মুসলমানদের নিকট হইতে সাহিত্যরচনীয় প্রেরণা লাভ করিতেন, মুসলমান সাহিত্যিকগণও সেইরূপ 
হিন্দু জমিদারদের নিকট হইতে উৎমাহ লাভ করিতেন। এই বিবরণ'গ্রন্থে বর্ধিত ছুইখানি পুথিতে (পৃ ৯৮,১৭০) 
তাহার প্রমাণ আছে। মোহাম্মদ নওয়াজিম খান বালীগ্রামের জমিদার বংশের আদিপুরুষ বৈদ্যনাথ রায়ের 
আদেশে গুলে বকাওলি গ্রন্থ রচনা করেন। জমিদার ত্রাহিরাম চৌধুরীর আদেশে মোহাম্মদ লাকি কর্তৃক 
তুতিনাম! রচিত হয়। প্রধানত; চট্টগ্রাম, নোয়াখালি ও ত্রিপুরা হইতে সংগৃহীত এই পুথিগুলিতে মঘী সন ও 
ত্রিপুরাব্ষের বহুল ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যায়। হিজরা, বঙ্গা্ব ও শকাব্দেরও কিছু কিছু ব্যবহার আছে। 

করিম সাহেব সংকলিত বিবরণ-গ্রস্থের প্রধান বৈশিষ্ট্য ইহার বিষয়বস্ত। মগ্নাযুগের বাংলা মুসলিম 
সাহিত্যের নিদর্শন হিসাবে এই বিবরণে বণিত পুথিগুলি বিশেষ মৃল্যবান্। বাংলার, বিশেষ করিয়। 


১ এরীপ কোন কথ! সস্কৃত পুথিতে চোখে পড়ে নাই। 


১২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


বাংলার মুসলমান সমাজের, সাংস্কৃতিক ইতিহাস আলোচনার পক্ষে এই জাতীয় পুথির অনুশীলন অপরিহার্ধ। 
পুথিচর্চার দিক হুইতেও ইহাদের নান! বৈচিত্র্যের যথেষ্ট মূল্য আছে। বাংলা পুথির অন্শীলনে করিম 
সাহেবের কৃত কার্য সাহিত্যিক সমাজে স্ুপরিচিত। তাহার রচিত ছুইখগ্ড বাঙ্গালা প্রাচীন পুথির বিবরণ 
বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষৎ কর্তৃক প্রায় অর্ধশতাব্দী পূর্বে প্রকাশিত হয়। বস্ততঃ ইহাই বাংল! ভাষায় প্রকাশিত 
প্রাচীনতম বিবরণ-গ্রস্থ। পরলোকগত প্রাচীন সাহিত্যরসিকের জীবনব্যাপী সাধনার ফলস্বরূপ এই মূল্যবান্‌ 
গ্রন্থ প্রকাশ করিয়া ঢাকা বিশ্ববি্ভালয় প্রাচীন বাংল সাহিত্য ও পুথি লইয়া ধাহারা আলোচনা করেন 
তাহাদের আস্তরিক কৃতজ্ঞতা অর্জন করিয়াছেন। সম্প্রতি ঢাকার পাকিস্তান এসিয়াটিক সোসাইটি এই গ্রন্থের 
এক ইংরাজি সংস্করণ প্রকাশ করিয়া অশ্ুসদ্ধিৎস্থ অবাঙালি পাঠকের নিকটও ইহাকে পরিচিত করিবার 
ব্যবস্থা করিয়াছেন। প্রসঙ্গক্রমে গ্রন্থখানির দুই-একটি ক্রাটির কথাও উল্লেখ কর। যাইতে পারে। পুথিগুলি 
অবলম্বনে বাংলার মুসলিম সাহিত্যের একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণ ভূমিকায় সংযোজিত হইলে এবং পুথিগুলি 
বর্ণানগক্রমে সঙ্জিত না হইয়! বিষয়ানুক্রমে সজ্জিত হইলে আলোচনার অনেক স্থবিধা হইত। 

বাংলা পুিচর্চার ক্ষেত্রে আলোচ্য গ্রন্থ দুইখানির বৈশিষ্ট্য ও মূল্য যথেষ্ট। বাংল! পুথির দুইটি 
বিশিষ্ট সংগ্রহের আংশিক পরিচয় ইহাদের মধ্যে পাওয়া যায়। ইহাদের পুথির পূর্ণ বিবরণ প্রকাশিত হইলে 
বাংলার সংস্কৃতি সম্পর্কে অনেক নৃতন তথ্য জানিতে পারা যাইবে। বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষৎ ও কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের মৃল্যবান্‌ সংগ্রহ ছুইটির পরিচয় নাঁনা ভাবে পণ্ডিতমহলে প্রচারিত হুইয়াছে-- ইহাদের কিছু 
কিছু বিবরণও প্রকাশিত হইয়াছে ও হইতেছে । ছোটখাট অন্তান্ত যে সমস্ত সংগ্রহ পশ্চিম-বাংল! ও পূর্ব 
পাকিস্তানের নানা প্রান্তে ছোট ছোট প্রতিষ্ঠান বা ব্যক্তিবিশেষের ঘরে জ্ঞাত ও অজ্ঞাত ভাবে বিক্ষিপ্ত 
হইয়া আছে উপযুক্ত অর্থ ও কর্মীর অভাবে তাহাদের সংরক্ষণ ও বিবরণসংকলনের স্ব্যবস্থা না হওয়ায় 
অমূল্য তথ্যের আধার অনেক পুথি নষ্ট হইয়া যাইতেছে। ভারত সরকার সংস্কৃত প্রভৃতি প্রাচীন ভাষায় 
লিখিত গ্রন্থের পুথির বিষয়ে অবহিত হইয়াছেন-_ বিশ্ববিদ্যালয় গ্রাণ্টম. কমিশন বিশ্ববিদ্যালয়ে রক্ষিত 
পুথিগুলির দিকে দৃষ্টি দিয়াছেন। বর্তমান অবস্থায় বেসরকারি প্রতিষ্ঠান ও ব্যক্তিবিশেষের নিকট রক্ষিত 
প্রাদেশিক ভাষার পুথিগুলির একট] ব্যবস্থা করা প্রাদেশিক সরকারের অবশ্ঠকর্তব্য কর্ম বলিয়া! মনে হয়। 
প্রাদেশিক পুরাতত্ব পর্যালেচিনার সরকারী ব্যবস্থা হইয়াছে-- প্রাচীন দলিলপত্র অনুশীলনের ব্যবস্থা আছে। 
কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় এই যে পুথিসম্পর্কে কোনরূপ ব্যবস্থা অবলম্বনের কোন পরিচয় পাওয়া যাইতেছে না। 
পুথিপত্র কোথায় কিভাবে রক্ষিত আছে তাহার বিবরণ-সংকলন এবং পুথিগুলির আলোচনার সুবিধার 
জন্য যথাসম্ভব তাহাদের একত্র সংগ্রহ করা প্রথম কর্তব্য । যে পুথিগুলি সংগ্রহ করা সম্ভব নয় সেগুলির 
বিস্তৃত পরিচয় প্রস্তত ও প্রকাশিত করিবার চেষ্টা করিতে হুইবে-_- সংগৃহীত পুখিগুলির যথোচিত 
আলোচনার ব্যবস্থা করিতে হইবে। শতাধিক বৎসর পূর্বে সমগ্র দেশে মুখ্যতঃ সংস্কৃত পুথির অনুসন্ধানে 
এইকূপে কার্য আরম্ভ কর! হইয়াছিল। আজ সেই কার্ধের হিসাবনিকাশ করা এবং অসমাণ্ড কাকে 
সমাণ্ড করার গ্রয্জোজন অস্বীকার করা যায় না। এই প্রসঙ্গে প্রাদেশিক ভাষার পুথিগুলির কথাও মনে 
রাখিতে হইবে। বস্ততঃ জলবায়ুর অমোঘ প্রভাবে ও উপযুক্ত যত্বের অভাবে ত্রুত ক্ষয়োন্মুখ পুথিগুলি 
সম্পর্কে অবিলদ্ধে সতর্কতা অবলম্বন না করিলে দেশের এই অমূল্য সম্পদ বিনষ্ট হুইয়া যাইবে। 
এ বিষয়ে আমাদের গুরু দায়িত্ব আদৌ উপেক্ষণীয় নয়। 


প্রীচিস্তাহরণ চক্রবতা 


জাপানের চিঠি 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
সমরেল্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত ১ 
কল্যাণীয়েষু 


সমর, আমার চিঠিপত্র পথের মধ্যে আটক পড়ে বলে এবার লেখা বন্ধ করে দিয়েছিলুম। এগু জের 
হাতে এইগুলি দিচ্চি, আশা করি অক্ষতভাবে পাবে। জাপানটা ভাল করেই দেখেচি। তার কারণ এর 
আমাকে এদের ঘরের মধ্যে ডেকে নিয়েচে। হঠাৎ বাইরের লোকের এতট1 হ্থবিধে ঘটে না। এদের 
অনেক ভাল জিনিস দেখেচি। সব চেয়ে এদের সত্য এবং দেশব্যাপী হচ্চে এদের আর্ট। সে আর্ট একটা 
দিকে চূড়ান্ত সীমায় গেছে কিন্তু একথা স্বীকার করতেই হবে এদের আর্টের একট1 অভাব আছে, এরা মানব- 
হৃদয়ের গভীরতাকে স্পর্শ করেনি-_ এরা প্রকৃতিকে নিয়ে চুড়োস্ত করেচে। তোমার্দের আটের ভিতর দিয়ে 
হৃদয়ের একটা আকৃতি প্রকাশ পায় সেইজন্তে তাঁকে লাইনের স্পষ্টতার চেয়ে রঙের আভাসের দিকে বেশি 
ঝৌক দিতে হয়েছে । আমি ভেবে দেখেচি এইটেই ভারতবর্ষের দিক। ভারতবর্ষ রঙের গমক ভাঁলবাসে-_ 
জাপানের আর্টে কালাগোরার মিলনই প্রধান_- এদের কাপড়ে চোপড়েও তাই। ভারতবর্ষের আট যদি 
পুরে৷ জোরে সমস্ত মনপ্রাণ দিয়ে এগোতে পারে তাহলে গভীরতায় এবং ভাবব্যগ্জনায় তার কাছে কেউ লাগ্ৰে 
না। কিন্তু দরকার হচ্ছে ওর মধ্যে জীবনের জোর পৌছনো-- যাতে ও খুব ফলাও হয়ে উঠতে পারে। 
এখন যেন কতকটা কেয়ারি করা ছোট ছোট ফুলগাছের বাগানের মত ওর চেহারা-_- বনস্পতির অরণ্য চাই 
যেখানে ক্ষণে ক্ষণে ঝড়ের রুদ্রবীণা বাজে । আমার বোধহয় আয়তন নিতান্ত ছোটে! করলে ভাবের পরিমাণও 
ছোট হয়ে আসে। যাই হোঁক্‌ জাপানী আর্টের যতই বাহাছুরি থাক্‌ ওর পূর্ণতার সীমায় এসে ও পৌচেছে। 
কিন্ত আমাদের আর্টিষ্টের তুলির সামনে অসীম ক্ষেত্র দেখতে পাচ্চি। সরম্বতী চীন জাপানের কাছে উদ্যানের 
দরজ। খুলে দিয়েছেন, আমাদের কাছে তার অন্তঃপুরের দরজ] খুলচে_ এখানে রসের ভোজ । কিন্তু আমাদের 
এই রংমহালের কারখান| জাপানীরা একেবারে বুঝতেই পারে নাঁ_ অথচ আমরা ওদের শিল্পকলার ভিতরকার 
মাহাত্ম্য বেশ বুঝতে পারি । এর থেকে মনে হচ্চে জাপানী চিত্রকলার অতিপরিণতিই ওর পক্ষে বোঝা হয়ে 
উঠেচে-_- এখন ও আর চলবে না, পথের পাশে বসে পুনরাবৃত্তি করবে কিম্বা বিলিতি ছবির নকল করতে লাগবে। 

এখানকার একজন চিব্রকর নভেম্বর মাসে তোমাদের ওখানে যাবে তাকে দিয়ে তোমাদের ছেলেদের পাকা 
হাতে তুলির টান টান্তে অভ্যাস করিয়ো।__ তোমরা সকলে আমার আশীর্বাদ জেনে । 


রবিকাকা 
নুরেল্সনাথ ঠাকুরকে লিখিত ২ 


সর, 
প্রশাস্ত সাগরের পুর্ব ঘাট থেকে পশ্চিমঘাটে পাড়ি দিতে চন্লুম। এগু,জ ফিরচে তার কাছে সব খবর 
পাবি। বক্তৃতার আয়োজন একরকম শেষ করেচি। আমেরিকার জন্যে চারটে বক্তৃতা লিখেচি--: 


১২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঁড ১৮৮২ শক 


কাছে তার কপি পাঠালুম। এইগুলোর একটা না একট! সহরে সহরে বারবার আউড়ে যেতে হবে। [59 
1011 বলে যেটা লিখেচি সেইটেই সব চেয়ে বেশিবার বল্ব-- তা ছাড়া নাটক এৰং গন্পর :521£ দিতে 
পাঁরব। আধিক হিসেবে মন্দ হবে না কিন্তু কেবল অর্থ নয়, অনর্থের সম্ভাবনাও যথেষ্ট আছে। আমি থাকতে 
থাকৃতে €তোর! যদি কেউ জাপানে আস্তে পাঁরতিস তাহলে অনেক জিনিস দেখতে পেতিস। সেদিন 
ওকাকুরার বাড়িতে গিয়েছিলুম, সে জায়গাট| আমার খুব ভাল লেগেছে । একটা আশ্চর্যের বিষয় এই ষে, 
ওকাকুরাকে তার দেশের লোক তেমন করে চিনতেই পারেনি। সেটাতে এদের অগভীরতা প্রকাশ পায়। 
কেননা! অনেক বড় ঝড় লোকের সঙ্গে কথাবার্তা কয়ে দেখলুম ওকাকুরার মত কারো প্রতিভা দেখতে পাইনি । 
বুদ্ধির দিকে এর খুবই কাঁচা, এদের হাতের মধ্যেই সমস্ত মগজ। এদের হাত এবং আঙুল দেখতে ভারি 
চমৎকার। এখান থেকে যদি গুটিকতক জাপানী দাসী নিয়ে যেতে পারতুম তা হলে দেখতে পেতিস এর! 
কাজ কিরকম হুন্দর করে করতে পারে এবং এরা কিরকম আশ্চর্য্য সেবা করতে জানে ।-- জীবনস্থৃতির ভ্রম! 
ত প্রায় শেষ হয়ে এল। আমেরিকার ম্যাকমিলান্র! এটা ছাপাতে প্রস্তুত আছে। এটা হয়ে গেলে আম্চে 
বছরের মডার্ণ রিভিযুর জন্যে “ঘরে বাইরেশ্টা যদি তঙ্জম! করিস তাহলে মন্দ হয় না। কেনন] ওটা সমস্ত 
ভারতবর্ষের জন্যে লেখা । আমেরিকায় লেকচারের কাজে অন্তত আমার প্রায় ছ মাঁস কাটবে । মুনাইটেড 
্টেটসের প্রত্যেক বড় সহরেই আমাকে ঘুরতে হবে। এই উপলক্ষ্যে তোরা! কেউ যদ্দি আস্তে পারতিস 
তাহলে বেশ হত। কিন্তু তোরা ত সকলেই কাজে লেগে গেচিস্‌। রথীর কাঁজ কিরকম জম্চে কে জানে । 
যাই হোক পিয়ার্সনকে সঙ্গী পেয়ে আমার খুব স্থবিধে হয়েচে-- সকল রকমে আমার যত্ব ও সেবা করতে ও 
কিছুমাত্র ক্রটি করে না। 
তোদের মকলকে আমার আনীর্ব্বাদ । ইতি ১১ ভাত্র ১৩২৩ 
রবিকাক 


১৯১৬ সালে জাপান-ভ্রমণকালে লিখিত পত্র। মুল পত্র শান্তিনিকেতন রবীজরসানে রক্ষিত। 
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“সপ্তাশ্ববাহিত স্ুষ 


সম্মুখে উপবিষ্ট ॥ দক্ষিণ হইতে : সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, যতীন্দ্রমোহন বাগচী, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় 
দণ্ডায়মান ॥ দক্ষিণ হইতে : প্রভাতবুমার মুখোপাধ্যায়, মণিলাল গঙ্গোপাধায়, দ্বিজেন্দ্রনীরায়ণ 
বাগচী, চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


১৯১২ সালে বিলাতথাত্রার প্রাক্কালে গুভীত ফটো গ্রাফ । শ্রামশীক্ষমোৌহন বাঁগচীর সৌজন্তে 


পত্রাবলী 


সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত 
রবীব্রনাথকে লিখিত ১ 
৪৬, মসজিদ বাড়ী ট্রাট 
২০শে ভাদ্র ১৩১৯ 
পূজ্যবরেধু-_ 


চারু ও মণিলালের চিঠিতে আপনার স্সেহাশীর্ববাদ পাইয়াছি। আনন্দে মনে মনে প্রণাম করিয়াছি । 
কিন্তু চিঠি লিখি নাই। কারণ, বিলাতের অতিব্যস্ত জীবনের মধ্যে, ০9:7991907:0106এর বোঝ! 
বাড়াইয়া, আপনাকে আর অধিক ব্যতিব্যস্ত করিয়া তোল। যুক্তিসঙ্গত মনে হয় নাই। 
আজ আমার নৃতন প্রকাশিত “কুহু ও কেকা” এবং “জন্মদুঃখী” পাঠাইলাম, এবং সেই ছুতায় আপনাকে 
চিঠি লিখিয়া ধন্য হইলাম। 
বাংলার কবির বিলাতে সংবর্ধনার সংক্ষিপ্ত বিবরণ কাগজে পড়িয়াছি, কিন্তু উহ! এতই সংক্ষিপ্ত যে 
উহাতে তৃপ্তি হয় নাই। সে যাহা হোক্‌, কবির দিশ্িজয় জগতের ইতিহাসে, বোধ হয়, একেবারে নৃতন 
জিনিস। কিন্তু প্রতিভার এই প্রাপ্য পুজায় বিস্মিত হইবার বড় বেশী কিছু নাই। আমি জান্তাম, যে, 
আপনার কবিতার অমৃত আস্বাদ যে পাইবে, সেই আপনার বিশ্বজনীনতায় অপূর্ব হরে মুগ্ধ হইবে। 
তা” সে ইংলগ্ডের লোকই হোক আর ল্যাপ্ল্যাণ্ডেরই হোক্‌। 
“জ্গৎ-কবি সভায় মোরা তোমারি করি গর্ব, 
বাঙালী আজি গানের রাজা, বাঙালী নহে খর্ব 
দর্ভ তব আসনখানি 
অতুল বলি” লইবে মানি, 
হে গুণী! তব প্রতিভাগুণে জগৎ-কবি সর্ধ্ব।৮ 
আপনার সম্মানে দেশের সকলেই সম্মানিত অনুভব করিতেছে । কেহ বলিতেছে, এই ব্যাপারে বাংলা 
দেশের মুখ উজ্জ্বল হইয়াছে, বাঙালী নৃতন গৌরবে গৌরবান্থিত হইয়াছে । কেহ বলিতেছে, আমাদের 
কবি-সংবর্দনার তরঙ্গ বিলাত পধ্যন্ত পৌছিয়াছে; আবার কেহ ব্লিতেছে, মহম্মর্ মক্কার চেয়ে মদিনায় গিয়া 
বেশী সম্মানিত হইয়াছেন। এ সব বাহিরের কথা। এ ছাড়া, আমাদের পাচ সাত জনের ব্যক্তিগত 
একটি পরম লাভ হইয়াছে । আমরাও যে প্ররুত সাহিত্যরসের আস্বাদ জানি এবং কবি ও অকবির 
প্রভেদ বুঝিতে পারি, তাহা ইংলগ্ডের সাহিত্যরসিকেরা প্রমাণ করিয়া দিয়াছেন। আমাদের আত্মপ্রত্যয়ের 
ভিত্তি সুদৃঢ় হইয়াছে। 
ডু৪৯, *** [২00556512 প্রভৃতির আপনার কবিতার উপর ভক্তির কথা পড়িয়া অবধি আমার 
একটি কথা মনে হয়। মনে হয়, যে, গোত্রগত প্রাধান্থ এবং কুলদেবতার সঙ্গীর্ণ পূজাবিধি উল্টাইয় দিয়া, 
সান্রাজ্য-সম্ভব সমন্বয় এবং বুদ্ধ, খ্রী্ট, মহম্মদ বা জনক যাজ্ঞবন্ক্যের, বিশ্বজনীন পৃজাবিধি, যেমন, পুর্ব পুর্ব যুগে 
মাহষে মানুষে মিলনের সেতু রচনা করিয়াছিল, তেমূনি, ০০10:এর আধার বড় বড় 11581156 বা 
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কবিরাই বর্তমানযুগের বিচ্ছিন্নতার মধ্যে, যুগধর্মের বিশেষত্ব রক্ষা করিয়া, জাতিবর্ণ নিব্বিশেষে মহামিলনের 
রাখীস্থত্রে গ্রস্থি বাঁধিয়া দিতেছেন। ইহাতে যে বিশ্বজনীন্তার হ্ত্রপাত হইতেছে তাহার তুলনায় বৃদ্ধ, খরীষ্ট 
বা মহম্মদের এক এক মহাদেশ-ব্যাগী মিলন-সঙ্ঘ ক্ষুত্্র সম্প্রদায় মাত্র। হয় তো, আমার এই দিদ্ধান্ত ভুল; 
তবুও ইহা আপনাকে নিবেদন করিলাম । সুবিধামত এ সম্বন্ধে একটু লিখিলে আনন্দিত হইব । আমার 
ভক্তিপূর্ণ প্রণাম গ্রহণ করুন । ইতি 
স্নেহার্থী 
শ্রীসত্যেন্ত্রনাথ দত্ত 


২ ৪৬, মস্জিদ বাড়ী ষ্রাট, কলিকাত। 
২*শে কাণ্তিক ১৩১৯ . 

শ্রীরণেযু-_ 

আপনার চিঠি ছু'খানি থাসময়ে পৌছেচে। “কুহু ও কেকা সন্থন্ধে আপনি যা+ লিখেচেন তাতে আমি 
আপনার শেহেরই পরিচয় পেয়েছি । আশীর্বাদের করুণ হন্তের স্পর্শই লাভ করেছি। আর আপনার 
কাছে এও আমাকে স্বীকার কর্তে হবে, যে, মনে মনে একটু গর্বও অনুভব করেছি। ভাল লিখতে পারি 
বলে নয়,-- বর্তমান জগতের সর্বশ্রেষ্ঠ কবির ন্সেহ লাভ কর্তে পেরেছি বলে । 

যখন 'তীর্থসলিল” এবং 'তীর্থরেণুর জন্যে নানা দেশের কবির কবিতা সংগ্রহ ও অনুবাদ করছিলুম 
তখন ভেবেছিলুম, যে, আপনার রচিত যদি কোন ইংরেজী কি সংস্কিত কবিতা পাই তা” হ”লে 
সেটিকে অন্থুবাদ ক'রে আমার বিশ্বকবিসভ1 উজ্জ্বল ক'রে তুলি। কিন্তু তার কোনো সন্ধান না পাওয়ায় 
আমার মেই মানগী কবি-সভায় একটি উচ্চতম আসনই শূন্ত ফেলে রাখতে হ'ল। সেই অবধি মনটা ক্ষুপ্ 
বইটার খু থেকে গেছে। এবারে আপনি ইংরেজীতে অনেক বই লিখেছেন এবং লিখছেন) এই 
সময়ে যি মৌলিক কোনে! কবিতা,_অন্ততঃ ড1)109এর ধরণের গগ্ঠ-কবিতা।_- বাংলায় ন| 
লিখে একেবারে ইংরেজীতে লেখা হ*য়ে পড়ে, তবে সে লেখাটি যেন আমি একবার দেখতে পাই । তাঁ"হলে 
আমায় অনেক দিনের সাধ পূর্ণ কর্তে পারব । 

কলেজ ছেড়ে পধ্যস্ত ইংরেজীতে কাউকে চিঠি পধ্যস্ত লিখিনি, নইলে আর এক রকমেও এ 
সাধট!| মিট্‌তে পারত। অন্ততঃ আপনার অমূল্য সময় এবং অন্গবাদের শ্রম অনেক পরিমাণে বাচিয়ে 
দিতে পারতুম ;অবশ্ঠ আমার নিজের বিদ্যা, বুদ্ধি ও সাধ্যের অনুপাতে | কিন্তু দুঃখের বিষয়, ৪161561০ 
93027395107 আয়ত্ত করা দুরে থাক, ইংরেজী রচনার 19197) পর্য্যস্ত একরকম ভুলেই গেছি। স্বতরাং 
ইংরেজীতে কাব্যানবাদের চেষ্টা, এখন আমার পক্ষে বিড়মন]। 

সর্বশেষে আমার একটি নিবেদন আছে। ফুরোপীয়েরা আমাদের আনন্দের অংশী হয়,_-আমাঁদের 
কবির কাব্যের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত হয় এতে আমাদের একটুও হিংসা হবে না, বরং আনন্দই হবে। 
আর সেই অম্বতের আসম্বাদ যত বেশী পায় ততই ভাল। কিন্তু আপনার অসুস্থ শরীরের কথাটাও 
একেবারে ভুললে চলবে না। ইতি 

প্রণত 
শ্ীত্যেন্্রনাথ দত্ত 


পত্রাবলী হর 


রি ৪৬, মসজিদ বাঁড়ী স্্রীট 
১৯শে ডিসেম্বর ১৯১২ 


শ্রীরণেষু-_ 

"গীতাঁঞলি”গর ইংরাজীটি পেয়ে অন্গৃহীত হলুম । টব91011,111705 ও 40110116111 এর 
সমালোচনাও দেখিচি | 

জলে না নাব্লে সাতার শেখা যায় না আমাদের স্বদেশী নেতারা যখনই বিশেষ কোনো রাষ্ত্রীয় অধিকারের 
জন্যে সোরগোল স্থরু করে থাকেন তখনই এ কথাটার উপরে বেশী করে জোর দ্রেওয়! হয়ে থাকে । বথাঁটা, 
একসময়ে, আমারও খুব ভাল লাগত এবং ঠিক বলেই যনে হ'ত। কিন্ত, এখন দেখছি, জলে নাবাটাও যেমন 
দরকারী, যে লোকটা সাতার শিখতে চাইছে তার ব্যক্তিগত শক্তিসামণ্োর ওজন বোঝাটাও তেম্নি দরকারী । 

আমাদের দেশে খবরের কাগজের অভাব নেই, কিন্তু সমঝদাঁর সমালোচক কই? অবশ্ঠ, সবাই যে 
11210116৬ 4111010 হবে কি ৬০16611১906] হ'বে ত।* আশা করা যায় না; 012961৮6 01-161015]) 
করবার মত প্রতিভ1 চিরকালই ছুর্লভ আছে এবং থাকৃবে। কিন্তু যেটুকু উচ্চশিক্ষিত লোকদের কাছে 
স্বভাবতঃ আশ! কর! যেতে পারে তাই বা কই? পু 

[ব861011 ব] £10169এ ধারা গীতাঞ্জলির সমালোচন| লিখেছেন তারা কেউ [19চ0)6৭7 4৮1001৫ 
নন, এ কথ স্বীকাধ্য ; কিন্তু তাদের মত লেখকই বা আমাদের দেশে কই? তার! যে কথাটি ব্ল্‌তে 
চেয়েছেন, তা” বেশ অনায়াসেই পরিক্ষার করে বল্‌তে পেরেছেন, যা” বুঝেচেন তা অপরকেও বোঝাতে সমর্থ 
হয়েছেন; আমাদের সে সাম্য কই? 

আমাদের চেয়ে যে গুর1 বেশী রসগ্রহণ করেছেন এ কথা আমি সহজে স্বীকার করতে পারি নে; কিন্তু 
যেটুকু পেয়েছেন সেইটুকুতেই মশ্গুল্‌ হ'য়ে উঠেছেন? সেটুকু একলা ভোগ করেন্‌ নি, সকলকে বেঁটে 
দিয়েছেন, এইটেই তাদের বিশেষত্ব, এইটেই গৌরব। ওখানকার তুলনায় আমাদের দেশে ০০1৪এর 
হাওয়! বইছে ন। বল্লেও অতুযুক্তি হয় না। এখানে ভাবের ব্যাপারীর1***নিজের নিজের পুজিটুকু নিয়ে 
ক্রমাগত নাড়াচাড়া করছে; লেনাদেনা একরকম বন্ধ; কোনো কিছুই ফলাও হ'তে পাচ্ছে না; 
আঁড়ত্দার চিরকাল আড়ত্দারই থেকে যাচ্ছে; হৌস্ওয়ালা সওদাগর হ'তে পাচ্ছে না। ভারি 
[)61)15911)5, 

আপনার শরীর এখন কেমন? ওদিকেও একটু নজর রাখতে হবে) এটি আমাদের সকলের 
অনুরোধ 

আমার ভক্তিপূণণ প্রণাম গ্রহণ করুন। 


স্রেহার্থ 
শ্রীসত্যেন্দ্রনাথ দত্ত 


পুচ 
এবার মাঘোৎসবে আমরা! আপনাকে লাভ করতে পেলুম না। ভারি ফাকা বোধ হল। 
৯৪ 
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৪ ণই পৌঁষ 
২১৩২৫ 
শ্রীচরণেষু-_ 

যেদিন জ্যোতির দীক্ষা 

পেলেন পরম পুণ্যবান্‌ 
অন্তরের পদ্মদলে 

আনন্দের পেলেন সন্ধান 
সে অমৃত-সিক্ত দিনে 


হে কবি! হে বিশ্বের আহলাদ ! 
পুণ্যহীন যাচে তব 
পদধুলি আর আশীর্ব্বাদ। 


গ্রণত 
শ্রীসত্যেন্্নাথ দত্ত 


প্রথম তিনখানি পত্র ১৯১২ সালে রবীন্দ্রনাথের বিলাতপ্রবাসকালে লিখিত। এই সময় বিদেশে 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যের যে-সমাদর হইয়াছিল চিঠিগুলিতে সেই প্রসঙ্গ আলোচিত হ্ইয়াছে। ২-সংখ্যক 
পত্রে সতোন্দ্রনাথ যে অভিলাষ জ্ঞাপন করিয়াছিলেন তাহা পূর্ণ হইয়াছিল; রবীন্দ্রনাথ “বিগত ইউরোপ- 
প্রবাসের সময় ইংরেজীতে একটি মাত্র মৌলিক গান রচন1 করিয়াছেন তাহারই অন্বাঁদ “মণি-মঞজষা” 
সন্গিবিষ্ট হইয়াছে ।-- দ্রষ্টব্য সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, “মৃণিমঞ্জুষা” (১৯১৫ ), পূ ৯৮, একটি গানঃ । 

চতুর্থ পত্র বাঁ কবিতা লিখিত হয় ৭ পৌষে মহষির দীক্ষা্দিনের ম্মরণে।-_ মূল পত্রগুলি শান্তিনিকেতন 
রবীন্দ্রসদনে রক্ষিত। 


পত্রাবলী 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


সত্যেন্গনাথ দত্তকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথকে লিখিত সত্যেন্জনাথ দত্তের কয়েকখানি চিঠি বর্তমান সংখ্যায় প্রকাশিত হইয়াছে-.- সেই 
স্তরে, সত্যেন্দ্রনাথ দত্তকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের যে তিনখানি পত্রের এ যাবৎ সন্ধান পাওয়| গিয়াছে 
সেগুলিও পুনমুর্রিত হইল। 'কুঁড়ির ভিতরে কাঁদিছে গন্ধ কবিতা-প্রসঙ্গে লিখিত প্রথম চিঠিখানি 
রবীন্দ্রনাথের চয়নিকা প্রকাশের ( ১৯০৯, ১৩১৬ ) পূর্ববর্তী; রবীন্দ্-রচনাবলী দশম খণ্ডে ( পৃ. ৩৪৬-৪৭ ) মুদ্রিত 
হইয়াছিল । দ্বিতীয় চিঠিখানি সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের ১৯ ডিসেম্বর ১৯১২ তারিখের চিঠির উত্তরে লিখিত 
অনুমান হয়। ১৩৩৭ চৈত্র সংখ্যা পএবচিত্রায় সমালোচনার ধার।' নামে প্রকাশিত হয়। ছন্দ-প্রসঙ্গে লিখিত 
তৃতীয় পত্র রবীন্দ্র-রচনাবলী একবিংশ খণ্ড ( পৃ. ৪৪১-৪২ ) হইতে গৃহীত। 


১ 


বাহিরে যাহার সার্থকতা, বাহিরে আসিবার পূর্বে সে তীব্র বেদনা! অনুভব করে-- বস্তুত এই বেদনাই 
জানায় যে তাহাকে বাহিরে আসিতে হইবে, ইহাই তাহার গর্ভবেদনা_ এবং মৃত্যুবেদনারও নিঃসন্দেহ 
এই তাৎপর্য । আমাদের সমস্ত প্রবৃত্তিরই সার্থকতা বাহিরের জগতের সহিত যিলনে-_ যতক্ষণ পর্যন্ত সেই 
মিলন সম্পূর্ণ না হয়, আমাদের প্রবৃতিগুলি বহিম্মুখী হইয়া না৷ আসে, ততক্ষণ পর্যন্ত তাহারা আমাদের মধ্যে 
নানাপ্রকার পীড়ার স্থষ্টি করে-_ নিখিলের মধ্যে তাহার! বাহির হইয়। আসিলেই সকল পীড়ার অবসান হয়। 
অতএব যখন আমরা গীড়। অন্থুভব করি তখন আমরা যেন না মনে করি এই পীড়াই চরম-_ ইহা মুক্তির 
বেদনা__ একদিন যাহ1 বাহিরে আসিবার তাহ! বাছিরে আসিবে এবং পীড়া-অবসান হইবে__ 'কুঁড়ির ভিতরে 
কাদিছে গন্ধ অন্ধ হয়ে কবিতাটির ভিতরকাঁর তাৎপর্যা আমার কাছে এইরূপ মনে হয়। সেইজন্য উহার 
নাম দিতেছি মুমুক্ষু' । নামট| কিছু কড়া গোছের বটে-যদি অন্য কোনো শুশ্রাব্য নাম মনে উদয় হয় 
তবে চয়নিকার প্রকাশককে জানাইয়! দিয়ে! । 


্ 
কল্যাণীয়েষু, 

সত্যেন্জ, তুমি ঠিক বলেছ। আমাদের দেশের রমের কারবার বড় ছোট। নিতান্ত মুদির দোকানের 
ব্যাপার। ছোট ছোট শালপাতার ঠোগার বন্দোবস্ত । সমালোচনার ভঙ্গী দেখলেই সেটা! বোঝা যায-_নিতান্ত 
গেঁয়ো রকমের । সমালোচকের1 সাহিত্য-কারবারীদের মুচ্ছদি-_ তাদের নিজের পুজি-পাটা থাকা চাই, 
এবং জগতের বাঁজার যাচাই করবার মতে| অভিজ্ঞত| ও শক্তি না থাকলে তাদের চলে না। আমাদের 
মূলধন কেবল, আমার কি ভালো লাগে এবং না লাগে সেইটুকু। সেটুকুর মূলা কেবলমাত্র আমার ঘরে 
পাচ-দশ জনের কাছে, কিন্তু বড়বাঁজারে সে টাক! একেবারেই চলে না-_ এই দৈন্টি বোঝবার পর্যান্ত শক্তি 
আমাদের নেই। 


৩২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ ১৮৮২ শক 


তাই ত আমি অনেকদিন থেকে তোমাকে বলচি, মাঝে মাঝে সমালোচনার ক্ষেত্রে নাঝে না কেন ?-_ 
কাব্যকে সাহিত্যকে একটা বিশ্বভৃূমিকার উপর দাড় করিয়ে দেখাও না কেন? যে কবি সেই ত দ্রষ্টা এবং 
অন্যকে দেখিয়ে দেবার ভার ত তারই 1 * প্রভৃতি কাগজের সমালোচন! দেখলে আমার বড় কষ্ট বোধ হয়। 
এ সমালোচনা ত সাহিত্য-পথের মশাল নয়, এ কেবল চক্মকি ঠোকা-_ ছোট্ট ছোট্ট স্ষুলিঙ্গ কিন্তু তার 
খটাখট্‌ শব্দটাই বেশি । এতে কি পথিকদের কোনো স্থবিধা হয়? ইতি ২ মাঘ ১৩১৯। 
স্নেহাঙ্থরক্ত 


শ্রীরবীজ্জনাথ ঠাকুর 


৩ 


সত্যেন্্, তুমি যদি 'কই* শব্দের শেষ ই'টির মাত্রা বাজেরাপ্ত করতে চাঁও তবে অন্যায় হবে না? আমার 
দৃষ্টিতে টৈবক্রমে “কই” কথাটা পর্দের শেষে পড়ে গেছে। তাই ফাক পেয়ে সেই ফাকির উপর দিরে 
মাত্রাট। চালিয়েছ কিন্তু যদি “কই শয্যা, কই বসব” হত তা হলে কী রকম করে এমন অবৈধাচরণ করতে 
পারতে? বস্ত্ত ইকারের পরে ফাক নেই ক-এর অ-টাকে দীর্ঘ ক'রে ই-এর হম্বভা পূরণ করা হয়। 
সে তো সকল হসম্ত বর্ণের সন্বদ্ধেই খাটে--“কোথ!| জল, কোথা স্থল”-- এখানে মাত্রার ওজন যদি দেখ 
তবে দেখবে 'জ" যত বড় “ল্‌” তত বড় নয়-_ সেইজন্তে জ-টাকে দেড়মাত্রা করতে হয়েছে । তোমার বিধি 
অনুসারে 'জল'কে একমাত্রা করে ফাকের উপরে আর-এক মাত্রা ফেলতে হয়। কিন্তু সেটা সাধু ছন্দের 
নিয়মবিরুদ্ধ। “সেই ত বহিছে বাস”, এখানে তুমি “সেই”-এর 'ই”-টিকে কি বিমাত্র বলে গণ্য করবে । 

“ড1161) ৮৪ ছে০ [1650৮ কবিতাটির সম্বন্ধে অনেক দ্বিধা আমার মনে উদয় হয়েছিল কিন্তু শেষকালে 
অন্য কোনো দৃষ্টান্ত মনে না পড়াতে ওটাকে ত্যাগ করি নি-- আমার অভিপ্রায় এই ছিল, যদ্দি কেবলমাত্র 
প্রথম লাইনটা পড়া যায় তাহলে সম-অসমমাত্রার ছন্দের লয়টা ইংরেজের কানে পরিচিত হতে পারে-_ 
মনে কর যদি এমন হত-_ 

1161] ০ [5০ 12160 
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তাহলে তো ছন্দভঙ্গ হত নাঁ_ এমন অবস্থায় €[:), টাকে ফাল্‌তো বলে ধরবার অধিকার আছে। বস্তত 
ছন্দের মধ্যে ফাল্‌তো! অংশের লক্ষণই এই যে, সেটাকে বাদ দিলে মূল ছন্দের তাল কাটে না-ও জিনিসটা 
ফাকের মধ্যে ঢুকে পড়ে, আসনে ওর স্থান নেই। তথাপি আমার প্রবন্ধটার মধ্যে একটু বদল করে দেওয়া 
গেল-_ কিন্তু আমার বোধ হয় যে সেটা অনাবশ্যক। 
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কাউণ্ট লিও টলস্টয় 


১৮২৮ -১৯১৩ 








পঞ্চাশত্বম মৃত্যুর 


টলস্টয় ১৮২৮-১৯১০ 


টলস্টয়ের কাছে সাহিত্যস্থষ্টি ছিল গৌণ। মুখ্য ছিল সত্য কথ! বল। ও সত্যভাবে বাচা । মিথ্যাকে তিনি 
বিষম দ্বণ। করতেন। যেমন জীবনে তেমনি সাহিত্যে । শেষবয়সে এট] একট! বাতিকে দীডিয়েছিল। 
শুচিবাতিকের মতো সত্যবাতিক। 

এর সুচন] প্রথম বয়সেই । উনিশ বছর বয়সে যখন তিনি ডায়েরি লিখতে আরম্ভ করেন তখন তিনি 
মনে মনে সংকল্প করেন যে লেখনীর মুখে সত্য ব্লবেন। পূর্ণ সত্য। সত্য ব্যতীত আর কিছু নয়। 
সাক্ষীরা যেমন ধর্মাধিকরণে দাড়িয়ে শপথ নেয়। ভীম্ষের প্রতিজ্ঞাও এত কঠোর ছিল না। সত্য বল 
একরকম চলে, কিন্তু পূর্ণ সত্য বলা আদৌ নিরাপদ নয়। সত্য ভিন্ন আর কিছু না বললে বড় বড় 
ব্যাপারে মৌন থেকে যেতে হয়। 

ডায়েরিতে তিনি প্রাণ খুলে যা লিখেছিলেন তা প্রকাশের জন্যে নয়। এমন কি দ্বিতীর কোনো 
ব্যক্তির চোখে পড়বার জন্তেও নয়। তখনো তিনি জানতেন না যে পরে একদিন তিনি সাহিত্যিক হবেন 
বা বিয়ে করবেন বা তার ডায়েরি স্ত্রীকে পড়তে দেবেন বাঁ জগৎকে দেখতে দেবেন। জানলে হয়তো 
তার হাত বেঁকে যেত। সত্য লিখলেও পূর্ণ সত্য লিখতেন ন1৷। সত্য ভিন্ন আর কিছু ন| লিখলে লেখা 
বন্ধ হয়ে যেত। একেই বলে অজ্ঞত৷ হচ্ছে আশীর্বাদ । 

লিখতে লিখতে ক্রমে হাত খুলে যায়। বুঝতে পারেন যে তার লেখার হাত আছে। তার পিসিমা 
তাতিয়ানাও তাকে উৎসাহ দেন এই বলে যে, তার যেমন কল্পনার দৌড়, কেন যে তিনি উপন্তাস লেখেন 
না এটা আশ্চ। কিন্তু হাজার লিপিকুশলতা| ও কল্পনাঁশক্তি থাকলেও মহান লেখক তিনি হতেন না। 
তেমন প্রতিভাও তাঁর ছিল না। হলেন তাহলে কোন্‌ মন্ত্রবলে? সত্যভাষণের সাধনাবলে। সত্যভাষণ 
হল এমন এক ডিসিপ্রিন যার কল্যাণে ক্ষুত্বও মহান হতে পারে । তবে মহান শিল্পী হবে কি না নির্ভর 
করছে আরো! একট উপাদানের উপরে । কেউ যদি অসার জীবন যাপন করে তবে তার সেই অসার 
উপলব্ধি দিয়ে মহান স্ষ্টি হবে কী করে, লিখলই বা সে প্রাণ খুলে সত্য কথা, পুরো সত্য কথা, সত্য ভিন্ন 
আর কোনো কথা নয় । 

সার অভিজ্ঞতার উপরে টলন্টয়ের প্রথর দৃষ্টি ছিল। পাঁকে ডুবে থাকলেও পঙ্কজকে তিনি ভোলেন নি। 
সত্যকে তিনি কোথায় না অন্বেষণ করেছেন! অস্থানে কুস্থানে, যুদ্ধক্ষেত্রে, আরণ্যকর্দের মধ্যে, অভিজাত: 
মহলে, কৃষক-সংসর্গে, বন্তপ্রাণী-মুগয়ায়,। বেদে-বেদেনীদের সান্নিধ্যে । লিখতে বসে সব অভিজ্ঞতাই তাঁর 
কাজে লেগে গেল। কিন্তু যার জন্তে তিনি টলস্টয় ত1 হচ্ছে যুদ্ধের ভিতরকার সার সতাকে মোহমুক্ত ভাবে 
দেখ! ও দেখানো তাঁকে রোমান্টিক করতে গিয়ে অসত্য করে না তোলা! । যুদ্ধবিষয়ক রিপোর্টে বা রচনায় 
কেউ সত্য কথা লেখে ন1। ঘটন! ঘটে যাবার পর রটনায় পল্পবিত হয়। এঁতিহাসিকরাও সেই রটনার নীর 
বাদ দিয়ে ক্ষীর গ্রহণ করতে জানেন না। সত্য এমন লজ্জাকর বা জঘন্য যে তাকে ইচ্ছা করে বিকৃত করা 
হয়। পরম কাপুরুষও পরম বীর বলে পরিচিত হয়। ঘোড়া হয়তো! প্রাণভয়ে পালিয়ে যাঁচ্ছে, বীর ভাবছেন 


৩৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট ১৮৮২ শক 


তিনিই তাকে রাশ ধরে চালাচ্ছেন। ঘটন! হয়তো আপনি ঘটে যাচ্ছে। সেনাপতি ভাবছেন তাঁর আদেশে 
ঘটছে। গৌরবের জন্তে বানানো গল্পও সত্য বলে প্রচলিত হয়। টলস্টয় এই চক্রান্ত ফাঁস করে দেন। 

“সমর ও শান্তি” লিখে টলস্টয় বুলোকের কোপদৃট্টিতে পড়েন। বছর পাঁচেক লাগল ও-বই লিখে 
শেষ করতে ও আরো বছর দশেক স্বদেশের স্বীকৃতি পেতে । এর পরে তিনি যা নিয়ে লেখেন সেও এক 
বিপজ্জনক বিষয় । নরনারীর সাজানো! সংসারে স্বতঃস্কর্ত অদম্য প্যাশন। যতক্ষণ নীতির সীমার মধ্যে 
থাকে। যখন সীমার বাইরে চলে যায়। “আনা কারেনিনা” তখনকার দিনে এক দুঃসাহসিক কীন্তি। 
টলস্টয় যাকে নীতির সঙ্গে সংঘর্ষ মনে করেছিলেন একালের বিদগ্ধ পাঠক তাঁকে বলবেন সংস্কার 
সংসার ও সমাজবিধির সঙ্গে সংঘাত। আনা এমন কোনো চিরন্তন মহাঁপাতক করেনি যার জন্তে অত 
বড় একটা শাস্তিই ছিল তার নিয়তি । তা সত্বেও তার কাহিনীতে নিত্যকালের ট্র্যাজেডির উপাদান, 
ছিল। প্রেমিকের একনিষ্তায় সন্দেহ। তাই ও-বই শিল্পলক্ষ্যবর্ট নীতিগ্রন্থ হয় নি। অপর পক্ষে 
নীতিনিরপেক্ষ বাস্তববাদী চিত্রকর্মও নয়। সত্যের অন্বেষক অত সহজে সন্তষ্ট হতে পারেন না। এইখানে 
সমসাময়িক ফরাসী কথাশিল্পীদের সঙ্গে তার প্রতিতুলনা। পরবর্তী যুগের কথাসাহিত্যিকদের সঙ্গেও । 

তার ওই দুখানি মহা-উপন্তাস মহাকাব্যজাতীয়। ব্ল! যেতে পারে একালের মহাভারত ও রামায়ণ । 
অবশ্ট অন্থপ্রকার। মানুষের জীবনে নিয়তির হাতই তিনি লক্ষ্য করেছেন। তাই মানুষকে ক্ষমাযোগ্য 
করেছেন। এক নেপোলিরন বাদে অমার্জনীয় কেউ নয়। যারা নিজের মতে। করে বাচতে চায়, 
অথচ নিমৃতির ছ্বার৷ চালিত হয় তাদের প্রতি তার অপার করুণ কিন্ত মন্দ মানুষকে বা মন্দকারীকে 
ভালোবাসেন বলে তিনি মন্দকে ভালে! বলেন না। মন্ত্বের প্রতি তার লেশমাত্র সহানুভূতি নেই। 
এইখানেও তার সঙ্গে তার বাস্তববাদী সহযোগী ও পরবর্তীর্দের প্রতিতুলনা। ভালো আর মন্দকে 
তিনি যেমন শাদ। আর কালোর মতো! শ্বতোবিরুদ্ধ মনে করতেন একালের বিদগ্ধ সাহিত্যিকরা তেমন 
মনে করেন না। বহুক্ষেত্রে ভালোমন একাকার বা অনুপস্থিত। সত্য অনেক সময় ভালোমন্দের 
অতীত। সত্য শুধুমাত্র সত্য। ভালোও নয়, মন্দও নয়। সর্ববিশেষ্ণবজিত। 

গোড়াতেই বলেছি যে সাহিত্যহ্থষ্টি টলস্টয়ের কাছে গৌণ ছিল। ইংরেজরা যেমন বাণিজ্য করতে 
এসে সাম্রাজ্য লাভ করে তিনিও তেমনি ডায়েরি লিখতে গিয়ে উপন্যাস রচনা করেন। বছর পঞ্চাশ বয়সে 
কীতির ও যশের ও বিত্বের শিখরে উঠে কোথায় তিনি আনন্দ করবেন, তা নয়। চাইলেন সত্যভাকে 
বাঁচতে । জীবনযাপনের ধার] পরিবঙন করতে । প্রথমে তাঁর আপনার। পরে তার স্বদেশের ও 
স্বকালের। জীবনজিজ্ঞাস|৷ বরাবর তাঁর কাছে মুখ্য ছিল। অল্প বয়স থেকেই তিনি জীবন মৃত্যু, ইহকাল 
পরকাল, ঈশ্বর ও অমরত্ব নিয়ে চিন্তাকুল। বাণপ্রস্থের বদ যখন হল তখন তিনি সাহিত্যহ্হি 
ছেড়ে পরমার্থে মন দিলেন। সাহিত্যের দিক থেকে এটা মন্ত বড় একটা লোকসান। কি রাশিয়ায় 
কি অন্য দেশের কথাশিল্পে "আন কারেনিনা-র পরে আর ক্লাসিক লেখা হল না। হতে পারত যদি 
টলস্টয় মন খোলা রাখতেন। কিন্তু মনটা হল তার দাঁয়বন্ধ। আত্মোদ্ধারের দায়। মানব উদ্ধারের দায় । 
সভ্যতাকে বাচাতে হবে হিংসার হাত থেকে, অসত্যের হাত থেকে । তার জন্তে সত্যভাবে বাচতে হবে। 

বিশেষ করে রাশিয়াকে বাচাতে হবে বিপ্লবের হাত থেকে, যুদ্ধের হাত থেকে। এমনি গভীর ছিল 
তার ইতিহাসদৃষ্টি যে তিনি পর়জ্রিশ বছর আগে থেকে ভবিস্বদ্বাণী করেছিলেন বিপ্লব আসছে, যুদ্ধ আসছে। 


টলস্টয় ৩৩১ 


বাইবেলে আছে পয়গণ্ধর নৃূ (1০91. ) আগে থেকেই দেখতে পেয়েছিলেন যে মহাপ্লাবন আসছে, স্ব 
লুগ্ত হবে। তার স্বীকে সে কথা বলায় ভদ্রমহিলা বিশ্বাসই করলেন না। টলস্টয়ের পরিবারেও সেই 
পুরাণবণিত কাহিনীর পুনরাবৃত্তি হল। টলস্টয় উঠে-পড়ে লেগে গেলেন জীবনযাত্রার ধরনধারন ব্দলাতে 
ও শোধরাতে। যাদের পিঠে চড়ে বসেছেন তাদের পিঠ থেকে নামতে । চাষীদের সঙ্গে একাত্ম হতে। 
তাঁদেরই একজন বনে যেতে । দক্ষিণ আফ্রিকায় কে একজন গান্ধী পধন্ত তার কথ! শুনে তার অনুসরণ 
করতে আরম্ভ করলেন, কিন্তু তার নিজের গৃহিণীর কানে একটি কথাও গেল না। যুদ্ধ আর বিপ্লব ছুই 
দেখতে বেঁচে রউলেন কাউন্টেস। টলস্টয় বেচে গেলেন তার আগে মরে। 

যুদ্ধ আর বিপ্লবের মতো মৃত্যু ছিল তার আর-এক ধ্যান । সত্যভাবে বাঁচলে যুদ্ধ ও বিপ্রব এড়ানো যায়, 
মৃত্যু অনিবার্ধ! তার জীবনের শেষ ত্রিশ বছর এই নিরেও মেঘল| ছিল। জীবনের অর্থের জন্যে তিনি 
খ্ীন্টমার্গে বিশ্বাী হন। কিন্তু গ্রচলিত খ্রীস্টধর্মে তার ঘোর অনাস্থা । পেছিয়ে যেতে যেতে তিনি 
চলে গেলেন যীশ্ুষ্বীস্টের জীবনকালে । আদি খ্রীস্টবচন্ই হল তার ধর্ষ। শোষণ ও হিংসার বিরুদ্ধতা 
করতে গিয়ে বেধেছিল রাষ্ট্রের সঙ্গে সংঘাত। এবার বাধল ্বীস্টমার্গচযুত চার্চের পর্ে। এক। টলস্টয় 
লড়তে লাগলেন ছুই মহাশক্তির সঙ্গে। রাষ্ট্রের সঙ্গে। চার্চের সঙ্গে। সাহিত্যের ইতিহাসে এর তুলন! 
বড় কম। ব্ল। বাহুল্য মিলটনের মতো টলস্টয়ও লেখনীকে তরবারি করেছিলেন। খরধার তরবারি। 
কিন্ত মিলটনের পিছনে সম্প্রদায় ছিল। টলস্টয় সম্পূর্ণ একল]। দানবের বল নিযে তিনি জন্মেছিলেন । 
দীনবও ছিলেন প্রথম যৌবনে । সেই বলের যেই সদ্যবহার হল অমনি তারও রূপান্তর ঘটল। তিনি 
হলেন মহামানব । যে হাতে কলম সেই হাতে বন্দুক ছিল একদা । বন্দুক গেল। তার ব্দলে এল চাষী ও 
মুচির হাতিয়ার । মগ মাংস ইত্যাদি পঞ্চ ম-কার গেল। রাজপিক হলেন সান্বিক। কিন্ত সব পরিবর্তন মন্বেও 
তিনি ধোদ্ধা। বার্ধক্যে তার যুদ্ধ যুদ্ধের বিরুদ্ধে, হিংসার বিরুদ্ধে, রাষ্ট্রের বিরুদ্ধে, চার্চের বিরুদ্ধে । 

সাহিত্য ক্ষতিগ্রস্ত হল, ঠিক। কিন্তু লাভবানও হুল। কারণ তার শেষবয়সের লেখা গল্পগুলি নৈতিক 
কিংবা! আধ্যাত্মিক বলে বিম্মরণীয় নয়। শিল্লীস্থলভ চাতুরী তিনি যষ্ঠ ম-কারের মতো! বর্জন করেছিলেন। ত] 
সত্বেও বোধহয় সেইজন্যেই-- “আইভান ইলিচের মৃতু”, “প্রভূ ও ভৃত্য” প্রভৃতি কাহিনীগুলি অন্তরকে উদ্বেল 
করে, সারা জীবন মনে থাকে, অলক্ষিতে জীবনকে বদলে দেয়। কী করে বলি যে এসব আট নয়? হী, 
এগুলিও আট । তবে এই একমাত্র আট নয়। টলস্টম্ন বললেও না। অপর পক্ষে “সমর ও শান্তি”ও আর্ট । 
“আনা কারেনিনা”ও আট । টলস্টয় ন! বললেও আর্ট। শেষের দিকে তিনি “দ্বিতীয় এক ধৃলোচন” 
হয়েছিলেন। তাই নিজের কীন্তিকেও ভম্ম করতে না চান, ছাইভম্ম মনে করেছিলেন। এটাও একপ্রকার 
শুচিবাতিক। কিন্তু এর আরো! একট] কারণ আছে। সেট! আরে। গভীর । 

নিজের পূর্বজীবনকে কাটিয়ে ওঠ। এক কথা। তাকে খারিজ করা অন্ত জিনিস। তিনি কাটিয়ে উঠে ক্ষান্ত 
হবেন না। সরাসাঁর খারিজ করবেন। যেহেতু রিপুর তাড়নায় অনেকগুলো পাপ করে ফেলেছিলেন। না 
জেনে কারে! কারো সর্বনাশও । অনুতাপ তার মতো আর কে এত করেছে! ছুনিয়াকে নিজের স্থলন-পতন- 
ত্রুটির কথা কে এমন নির্মম ভাবে শুনিয়েছে! ডায়েরিও প্রকাশ করা হল তার ইচ্ছায়। তবে পরিবারের মুখ 
চেয়ে কতক বাদসাদ দিয়ে। লোকে তাকে জুতো মারুক, এই তিনি চেয়েছিলেন। ভাবীকাল তাঁকে মাথায় 
করে রেখেছে। তিনি সত্যকুলজাত। 

অন্নদাশঙ্কর রায় 


টলস্টয়-সদন 


রুশ ভাষায় লেভ মানে সিংহ আর টলস্টয় মানে বিশালবপু। টলপ্টয়ের পূর্বপুরুষরা সধ্চদশ শতাবীতেই 
তাদের বংশের ইতিহাস খুঁজেছিলেন। সেই সন্ধান অনুযায়ী ইন্দ্রোস নামে এক ব্যক্তি ১৩৫৩ সালে 
দুই ছেলে আর তিন হাজার সাঙ্গোপাঙ্গ নিয়ে জার্খানি থেকে চলে আসেন রাশিয়ায়। ইন্দ্রোসের পৌত্র 
আন্দ্রেই হেরিংটনোভিচ মক্ষোয় বসবাস শুর করেন। তার সঙ্গে ভাব ছিল মক্কোর রাজকুমার ভাঙিলি 
ভাসিলিয়েভিবের । রাজকুমার নাকি তীকে টলস্টয় বা বিশালবপু বলে ডাকতেন। তা থেকেই তার 
পরিবার এমন-কি বংশধররা পর্যন্ত হয়ে যান টলস্টয়। পরবর্তী গবেষণায় অবশ্য ইন্দ্রোসের বৃত্তান্ত অলীক 
প্রমাণ হয়েছে, তবে পদবীর ইতিহাস সম্বন্ধে পণ্ডিতদের মত বোধ হয় এখনে বদলায় নি। রাস্্ীয় টলস্টয়- 
মিউজিয়মের গাইডদের কথায়ও তাই মনে হয়। 

টলস্টম-অন্ুরাগীদের সৌভাগা, তার অনেক জিনিন সধত্বে রক্ষিত হয়েছে । ১৯১১ সালে প্রতিষ্ঠিত 
মস্কোর রাষ্ট্রীয় টলস্টম্ব-মিউজিয়মের সংগ্রহশাল1-যা প্রধানতঃ গড়ে উঠেছে সোভিয়েট আমলে-_ একেবারে 
শিশু টলস্টয়ের নানা জিনিসও বীচিয়ে রেখেছে । একটি ছোট্র খাতা আছে, তাতে গোটা গোটা অক্ষরে 
লেখা গ্র. ল. নি. ট. (গ্রাফ লেভ নিকলায়েভিব্‌ টলস্টয়)। এই বোধ হয় টলস্টয়ের সবচেয়ে পুরনো সই 
যাঁ সংগৃহীত হয়েছে । টলস্টয়ের বয়স তখন সাত। খাতাটা হচ্ছে প্ররুতিপাঠের খাতা । তাতে লেখা 
আছে-- 


ঈগল পাঁথি 


'ঈগলপাখি, পাখিদের রাজা । শোনা যায়, একটি ছেলে নাকি একবার ঈগলপাখির পিছনে লেগেছিল। 
ঈগলপাখি তখন তার উপর রেগে গিয়ে তাকে ঠকরে দিয়েছিল । 


আরো! কিছু পরের একটি খাতায় দেখ! যায় “দিন” “হেমন্ত” বিসন্ত” রাত্রি” আগুন? ক্রেমলিন্ঃ “পম্পেই, 
প্রভৃতি নিয়ে টলস্টয় রচনা লিখছেন। সে সবই তার ভাষাচর্চার পাঠ। 

এগারো! বছর বয়স থেকে টলস্টয় কবিতা লিখতে শুরু করেন। সংরক্ষিত প্রথম কবিতাট বারো 
বছর বয়সে লেখা । নাম “আদরের পিসিমাকে”; পিসিমা হলেন ইয়েগ্রল্স্কায়া। টলস্টয়ের দূরসম্পর্কের 
আত্মীয়া। তবে টলস্টয়দের সঙ্গেই থাকতেন। টলস্টয়ের ছোটবেলাকার পড়াশুনোর ভার অনেকটা তার 
উপরেই ছিল। কবিতাটিতে টলস্টয় ইয়েগ্রলস্কায়াকে অনেক কৃতজ্ঞতা জানিয়েছেন, শুভকামনা প্রকাশ 
করেছেন। এই কবিতা পড়ে স্য তমাস নামে টলস্টয়ের ফরাসীভাষার শিক্ষক প্রশংসা করে এক চিঠিও 
লিখেছিলেন। চিঠিতে তিনি বলেছেন, “কবিতাটি আমার এত ভালে! লাগে যে রাজকুমারী গর্চাকোভাকেও 
পড়ে শোনাই'""আমাদের একান্ত অনুরোধ এ কাজে [ কবিতা! লেখায় ] তুমি ছেদ দিয়ে! ন11:.? 

টলস্টয় ষোলে। বছর বয়সে কাজান বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রবেশ করেন। তারও কিছু কাগজপত্তর রাখা 
আছে। গাইড জানালেন এক পরীক্ষায় টলস্টয় খুবই খারাপ করেন অধিকাংশ বিষয়েই । ভূগোলে 
পেয়েছিলেন পাচে এক । টলস্টয় পরে তার জীবনীকারকে বলেছেন মনে আছে ফ্রান্সের বিষয়ে প্রশ্ন 


টলস্টয়-সদন ৩৩৩ 


ছিল। মুসিন-পুশকিন ছিলেন পরীক্ষক । তিনি আমাদের বাড়ির চেনা লোক । তাই আমায় বাঁচাবার 
জন্যেই বলেন__ “ফ্রান্সের সাগরতীরের কয়েকটি শহরের নাম করো 1” একটা নামও বলতে পারি নি।, 

ছাত্রাবস্থাতেই টলস্টয় জমিদারির কাজকর্ম দেখাশুনো শুরু করেছিলেন। গে সময়ের ছুটি বড় খাতায় 
টলস্টয়ের লেখা জমিদারি-সংক্রান্ত হিসেবপত্র রাখা আছে। তাতে বোঝা যায় রবীন্দ্রনাথের মত টলস্টয়ও 
শুধু সাহিত্যসেবা নয় বিষয়কর্মেও নিপুণ ছিলেন। এই সময়ই টলস্টয় একবার তার পাশের জমিদারের 
এক এস্টেটে যান বিখ্যাত তিরোলী বাছুর কিনতে । রাতটা তাকে সেখানেই কাটাতে হয়। শুতে 
যাবার সময় টলস্টয় ছু-চার লাইন কিছু পড়ার জন্য হাতের কাছে যা বই পান টেনে নেন। বিছানায় 
শুয়ে বইটা খুলে দেখেন__ কবিতা । পড়তে পড়তে পুরোটাই পড়ে ফেলেন। তার পর আবার 
গোড়া থেকে শুরু করেন। এ করেই ভোর হয়ে যাঁয়। বইটা ছিল পুশ্‌কিনের য়েভগেনি ওনেগিন। 


সোভিয়েত দেশে টলস্টয় সংক্রান্ত চারটি মিউজিয়ম। এতক্ষণ যেটির কথা বলছিলাম তাঁকে বলা যায় 
হেড. আপিস। ইয়াসগায়া পলিয়াগা, লেভ টলস্টয় রেলওয়ে স্টেশন, আর মক্ষোরই লেভ, টলস্টয় স্টাটে 
টলন্টয়ের আবাসগৃহটির ব্যবস্থাপনা ও পরিচালনা সবই করেন ক্রপোৎকিন্স্কায়ার এই মিউজিয়মটি। এই 
চারটি মিউজিয়মে প্রায় দশ লাখ জিনিস আছে। ক্রপোৎকিন্স্কায়৷ স্টাটের রাস্তীয় মিউজিয়মের ন'টি ঘর 
সাজানো হয়েছে অনেকট] এই পধায়ে : শৈশব ও কৈশোর, টলস্টয় সেভান্তোপোলে, লস্ট ও সভরেমেম্নিক 
পত্রিকা এতেই তিনি লিখতে শুরু করেন (সমর ও শাস্তি” উপন্তাস, আন্না কারেনিনা, রেজারেকশন্‌) 
সোভিয়েট দেশে টলস্টয়ের উত্তরাধিকার, টলস্টয়ের বিষয়ে লেনিন ও স্টালিন!। এই কয়টি ঘরে টলস্টয়ের 
রচনাবলীর সবরকম সংস্করণ ও অন্থবাদ, তাঁর ব্যবহৃত বহু বই ও পত্রিকা, তার বিষয়ে নানা রচনা, মুত্তি, 
ফোটো, ছবি, টলস্টয়ের কথার রেকর্ড, মুভি-ফিল্ম্‌ প্রভৃতি আছে। বরিস পাস্তেরনাকের বাবার আ্বাকা 
টলস্টয়ের কয়েকটি প্রতিকৃতিও এখানে আছে। 

টলস্টয়ের পাওুলিপি এখানে যা আছে তা ষোলে! হাজার পাতারও বেশি। সমর ও শাস্তিরই 
প্রায় ৫০০০ পাতা, আন্না কারেনিনার ২৫০০১ রেজারেকশনের ৭০০০। টলস্টয়ের সঙ্গে পত্রবিনিময় ছিল তাঁর 
সময়ের অনেক বিখ্যাত ব্যক্তির, যেমন, তুর্গেনেভ, রেপিন__ ধার আকা টলস্টয়ের কয়েকটি সুন্দর ছবি আছে 
এই মিউজিয়মে-- গকি, চাইকভঙ্ষি, চেখভ, রমী রলা, বান্নার্ড শ, মহা তা গান্ধী প্রভৃতি । গান্ধীজীর উল্লেখ 
টলস্টয়ের লেখায় প্রথম পাই তার দ্বিনপপ্তীতে, ১৯ মার্চ ১৯১০ তারিখে । টলস্টয় লিখছেন, "ভারতীয়কে লেখা 
আমার চিঠিটা পড়লাম । ভালো হয়েছে তার এক মাস পর আবার লিখছেন, 'ন্ধ্যাবেলা সভ্যতার বিষয়ে 
কান্দির লেখাট। পড়লাম । খুবই ভালো লেখা ।” তখনো যে গান্ধী নামট তার তেমন পরিচিত নয়, তা বোঝা 
যায় বানানের এ ভুলট1 দেখে । আরো মাসখানেক পরে লিখছেন, 291101)1র বিষয়ে বইট1 পড়লাম। 
খুবই প্রয়োজনীয় । বইটি হল জোসেফ ডোক-এর লেখ! 2. 1. 61701, 4? 12229) 2১০17296 
%?190%%7, 417600 1 টলস্টয় তাঁর ঘনিষ্ঠ সঙ্গী চেৎকভকে লিখছেন (ধাঁকে টলস্টয়পত্বী মোটে সহ্য 
করতে পারতেন নাঁ, টলস্টয়ের জীবনের শেষ পর্বের দাম্পত্য অশান্তির মূলে অনেকট] রয়েছে চেৎকভের 
প্রতি সোফিয়া আন্দ্রেইয়েভনার অহেতুক বিরাগ ), এখনই আর কাল সন্ধ্যায় পড়লাম, আমার কাছে চিঠিস্দ্ 
পাঠানো ছুটি বই (একটি 4. 2. 0707, 4 1706 27296) অন্যটি 27029 41019 


১৫ 


৩৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


1009)" "তার একটি ভারতীয় চিন্তাশীল ব্যক্তি ইংরেজ শক্তির বিরুদ্ধে চ255152 [2515181106এর 
পথে সংগ্রামী গান্ধীর লেখ1। 'তার ইগ্িয়ার হোম-রুল ভারতীয় ভাষায় প্রকাশ ব্রিটিশ সরকার নিষিদ্ধ 
করেছে। আমার মত জানতে চেয়েছেন [ গান্ধী ]। তীঁকে চিঠি লিখতে আমি খুবই ব্যগ্র 

টলস্টয়ের চিঠিপত্রের সংকলনটি বিরাট । সংরক্ষিত চিঠির মোট সংখ্যা পঞ্চাশ হাজার। উপর-উপর 
চোখ বোলাতে দেখা গেল বিখ্যাত রুশ কবি শেভকে টলস্টয় সমর ও শান্তি বইটির বিষয়ে লিখছেন, 
এই হেমন্তে আমার উপন্তাসের অনেকটা লিখেছি । 419 10288 ৮16৪. 10:€519, এ কখাটাই 
সারাদিন মনে পড়ে ।” * এ সময়েই আবার একদিন ঘোড়া থেকে পড়ে গিয়ে তার ভান হাতটাই ভাঙে। 
বিরাট উপন্তাসের প্রেরণ রয়েছে মনে । সেই সঙ্গে ভয়, হয়তে| তা শেষ করে যেতে পারবেন না। এমন 
সময় এই বিপত্তি। তর না সওয়ায় মুখেই বলে যেতে থাকেন। সমর ও শান্তি উপন্যাসটিকে সে-সময় টলস্টয় 
তার জীবনের দর্বপ্রধান কাজ বলে মনে করতেন। যখন কোনে অংশ লিখে সন্তষ্ট হতেন তখন বাড়ির 
লোকেদের বলতেন “আজ আমার প্রাণের কিছু অংশ রেখে দিয়ে এসেছি এ দোয়াত্দানিতে ।১ ব্রপোকিনস্থায়া 
স্টাটের মিউজিয়মের ছ'ন্থর ঘরটিতে রয়েছে এই উপন্যাসটি সংক্রান্ত যাবতীয় জিনিস। তার মধ্যে আছে 
কয়েকজন লোকের ছবি ধার] বস্তৃতঃ সমর ও শান্তি উপন্যাসটির কোনো কোনে চরিত্র । যেমন কাউণ্ট 
রস্তোভের অন্তরালে আছেন টলস্টয়ের ঠাকুর্দা কাউণ্ট ইলিয়া আন্দ্িয়েভিচ টলস্টয়। পিনিয়র প্রিন্স, ভল্কনৃক্কি 
হলেন লেখকের দাদামশায় নিকলাই- সেগিয়েভিচ ভল্কনৃষ্কি। নিকলাই রস্তোভ হলেন টলস্টয়ের বাবা। 
তেমনি প্রিন্সেস মায়! হলেন টলস্টয়ের মা । আন্দ্েই ভল্কনৃস্কির মডেল হলেন টলষ্টয়ের সহোদর সের্গেই 
নিকলায়েভিচ টলস্টয়। নাতাশ।] রস্তোভায় চিত্রিত হয়েছেন প্রধানত টলস্টয়ের শ্যালিকা তাতিঘান। 
আল্েইয়েভন বের্স। 

চিঠির স্ৃত্রেই সমর ও শান্তির কথ! এল বলে গাইড জানালেন, “ছুঃখের বিষয় টাগোরের সঙ্গে 
টলস্টয়ের পরিচয় হয় নি। কারণ টাগোর ইয়োরোপে পরিচিত হবার আগেই টলস্টয় মারা গেছেন। 
তবে টাগোরের চিঠিও আমাদের সংগ্রহে আছে। মে চিনি লেখা রবীন্দ্রনাথের মক্ো-সফরের সময়ে। 
শারীরিক অস্ুস্থতাবশত টলস্টয়-মিউজিয়ম দেখা হল না বলে তাতে ছুঃখ প্রকাশ করেছেন। 

এই মিউজিয়মটির চার পাশে যে উঠোন আছে তারই এক দিকে একটি বাড়ি দেখিয়ে গাইড জানালেন 
ওখানে টলগ্টয়ের এককালের সেক্রেটারি নিকলাই গুসেভের বাস। গুসেভ টলন্টয়ের গ্রুমাণিক জীবনী- 
রচয়িত। হিসেবেও খ্যাত । শুনলাম এখনো তিনি সে কাজ নিয়েই ব্যস্ত। শীঘ্রই তার রচিত টলস্টয় 
জীবনীর আর-একটি খণ্ড প্রকাশিত হবে। কথাপ্রপঙ্গে গাইড জানালেন, টলস্ট়্-সদন শ্ধু সংগ্রহশালাই- 
নয়; এখান থেকে টলস্টয়ের জীবন ও সাহিত্য সম্বন্ধে নানা গবেষণামূলক রচনাও প্রকাশিত হয়; দেশ- 
বিদেশের নানা গবেষককে তথ্য জুগিয়ে সাহায্য করা হয়। 


শুভময় ঘোষ 


টলস্টয়-গান্ধী পত্রাবলী 


মহাত্মা গান্ধী তার আত্মচরিতে আধুনিক কালের তিনজন মান্থযের নাম উল্লেখ করেছেন ধাঁদের জীবন 
বা রচনা তার জীবনে গভীর রেখাপাত করেছে-_- এই তিন জনের অন্যতম টলস্টয়। তার 476 77,070? 
97 0909 1987, 2০% পড়ে গান্ধীজি “অভিভূত” হয়েছিলেন--এই বই আমার জীবনে স্থায়ী প্রভাব 
রেখে গেছে” । ক্রমশঃ গান্ধীজি টলস্টয়ের 7776 0০51০91 £?% 737267) 777,%% ৫০ 7১0 ও অন্যান্ গ্রস্থও 
অধায়ন করেন। গান্ধীজির জীবন ও কর্মের ধার] যে পথে চলেছিল টলস্টয়ের রচনায় তার সমর্থন লাভ করে 
গান্ধীজি টলস্টয়ের প্রতি গভীর শ্রদ্ধায় উদ্ধদ্ধ হয়েছিলেন, টলস্টয়কে তার অন্যতম গুরু বলে উল্লেখ করেছেন) 
দৃক্ষিণআফ্রিকায় সত্যাগ্রহীদের আশ্রয়ভূমি টলম্টয়ের নামের সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল, টলস্টয়কে চিঠি লিখে 
গান্ীজি দক্ষিণ-আফ্রিকায় ভারতীয়দের সত্যাগ্রহ-সংবাদ নিবেদন করেন, টলস্টয়ও গান্ধীজির চিঠি ও রচনা 
পড়ে গ্রীতিলাভ করেন ও উৎসাহিত বোধ করেন। উভয়ের মধ্যে পত্রব্যবহার হয়েছিল তার কয়েকটি 
নিদর্শনের মর্মানবাদ নিম্নে প্রকাশিত হল ; অন্যান্য চিঠিপত্র ও আন্ুষঞ্গক উপকরণ শ্রীকালিদাস নাগ -সংকলিত 
7919369% 216 0৫171) পুস্তকে মুদ্রিত আছে । শ্রী ডি. জি. টেওুঁলকর -লিখিত 7010/1৫ গ্রন্থের প্রথম 
খণ্ডে গান্ধীজি ও টলস্টয়ের কয়েকখানি চিঠির প্রতিলিপি মুদ্রিত হয়েছে । 


টলস্টয়ের প্রতি গান্ধীজি 


ড/০517711)5167 01369 11016] 
4 ৬100119 51761, 
1,0750010, ১, ৬, 

15 0)0101)61, 1909 


বছর তিনেক ধরে দক্ষিণ আফ্রিকার ট্রান্মভালে য| ঘটে চলেছে তার প্রতি আপনার দৃষ্টি নিবন্ধ 
করতে চাই । 

এই উপনিবেশে প্রায় তেরো হাঁজার ভারতীয় প্রজার বাস। এরা বনৃকাল ধরে নানা আইনগত 
অস্থবিধার মধ্যে জীবন নির্বাহ করে চলেছে । বর্ণবিদ্বেষ, কোনো কোনে! ব্যাপারে এশিয়াবাসীর প্রতি 
বিদ্বেষ এখানে অত্যন্ত তীব্র। এশিয়াবাসীর ক্ষেত্রে এই বিদ্বেষের বড় কারণ বাণিজ্যিক প্রতিযোগিতা । 
তিন বছর আগে একটি আইনের ফলে অবস্থা চরমে পৌছয়। আমার ও অন্য অনেকের ধারণা এই 
আইন অবমাননাকর, যাদের সম্পর্কে প্রযোজ্য তাদের মন্ুষ্যত্বহীন করবার স্থপরিকল্পিত অপচেষ্টা-প্রস্থত এই 
আইন। আমি মনে স্থির জেনেছি ঘে এ ধরণের আইনের কাছে নতিম্বীকার সদ্ধর্মোচিত নয়। আমি 
এবং আমার কয়েকজন বন্ধু সহিংস সংঘাতের বিরোধী মতবাদে দৃঢ় বিশ্বাসী। এ বিশ্বাস আমাদের 
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এখনও অটুট । আপনার রচনা পাঠ করবার সৌভাগ্য আমার হয়েছে, তা আমার মনে গভীর প্রভাব 
বিস্তার করেছে। এখনকার ভারতীয়দের কাছে সকল অবস্থ। সবিস্তারে ব্যাখ্যা করার পর তারা একমত 
হয়েছে ধে এই আইনের কাছে নতিষ্বীকাঁর করা অকর্তব্য-_ এই আইন্ভঙ্গের ফলে কারাদণ্ড বা অন্য যেকোনো 
শান্তি নিরিষ্ট হয় তাই ্বীকার্ধ। ফল হয়েছে এই যে প্রাক অর্ধেকসংখ্যক ভারতী সংগ্রামের তাপ বা কারাবাসের 
কষ্ট সহা করতে না পেরে ট্রান্সভাল ছেড়ে চলে গিয়েছে তবু যে-আইনকে তার! অমন্মানজনক বলে জানে 
তার কাছে নত হয় নি। যারা রয়ে গেছে তাদের মধ্যে প্রায় আড়াই হাজার অধিবাসী বিবেকের নির্দেশে 
স্বেচ্ছায় কারাদণ্ড শ্বীকার করেছে । কেউ কেউ পাঁচবার পর্যন্ত কারাবরণ করেছে । চারদিন থেকে ছ মাস 
পযন্ত কারাদণ্ডের বিধান হয়েছে এবং অধিকাংশ ক্ষেত্রেই মশ্রম। অনেকের আধিক দুর্গতির চরম হয়েছে। 
বর্তমানে ট্রান্সভালের বিভিন্ন দেশে শতাধিক সত্যাগ্রহী রয়েছে । এদের মধ্যে অনেকে অত্যন্ত দরিদ্র, 
দ্রিনমজুরি করে জীবিকা নির্বাহ করে। তার ফলে সাধারণের দানের উপর নিঙর করে তাদের স্্ীপুত্রদের 
ভরণপোষণ করতে হচ্ছে ; এবং সত্যাগ্রহীদের ভিতর থেকেই সে চাদ্ার বেশির ভাগ আদার করতে হয়েছে। 
এতে ভারতীয়দের উপর কষ্ট্রের চাপ আরও বেড়েছে; তবু আমি বলব তারা প্রয়োজনের মুহুঙ্ডে ঠিক 
মাথ। তুলে দীড়িয়েছে। লড়াই এখনও চলছে, কবে শেষ হবে কে বলতে পারে। আমর। এটা স্পষ্ট 
দেখেছি যে যেখানে পশুশক্তি হার মানে সেখানে নিক্ষিয় প্রতিরোধ মফল হতে পারে, আর ত]| হবেই । 
আমর] এও লক্ষ্য করছি যে প্রধানত: আমাদের ছুর্লতার জন্তই কোনে। কোনো স্থানে সংগ্রাম দীর্ঘস্থায়ী 
হয়ে পড়ছে-_ ফলে সরকারের মনে এই ধারণা গড়ে উঠছে যে আমর! দীর্ঘকাল ধরে কষ্ট সহ করে যুঝতে 
পারব না। 

একজন বন্ধুকে নিয়ে রাজকীয় কতৃপক্ষের সঙ্গে দেখ! করতে ও সমস্যার সমাধানকল্পে মকল ঘটন! তাদের 
কাছে পেশ করতে আমি এখানে এসেছি । সত্যাগ্রহীদের বিশ্বাস সরকারের সঙ্গে আলাপ-আলোচন। 
অনাবশ্যক। তবুও দলের দুর্বল অংশের প্ররোচনায় এই ডেপুটেশন এসেছে; এতে আমাদের শক্তির 
চেয়ে ছুর্বলতাই প্রকট হচ্ছে বেশি। এখানকার ব্যাপার দেখেশুনে আমার ধারণা হচ্ছে যে নিগ্ষিয় 
প্রতিরোধের নৈতিকতা ও উপযোগিতা সম্বন্ধে রচনা-প্রতিযোগিতার আয়োজন করলে আমাদের আন্দোলনের 
খবর আরও ছড়িয়ে পড়বে, মানুষ এ নিয়ে ভাবতে শুরু করবে। জনৈক বন্ধু প্রস্তাবিত প্রতিযোগিতা 
সম্পর্কে নীতিগত প্রশ্ন উত্থাপিত করেছেন। তিনি মনে করেন এজাতীয় প্রতিযোগিতার আয়োজন 
অগহযোগের মূলধর্মের সঙ্গে অসংগত। এ যেন মত ক্রয় করার মতো! হবে। এই নৈতিক প্রশ্ন প্রসঙ্গে 
আপনার অভিমত জানতে পারি কি? আপনি যদি মনে করেন এ-জীতীয় রচনা! আহ্বানে কোনো দোষ 
নেই তবে বিশেষ করে কাদের কাছে রচনার জন্য অনুরোধ জানাব অনুগ্রহ করে এমন কয়েকটি নাম 
আমাকে পাঠাবেন । 

আর একটি প্রসঙ্গে আপনার কালহরণ করতে চাই। আমার এক বন্ধুর মারফত ভারতের বর্তমান 
অশান্তি প্রসঙ্গে একজন হিন্দু'র কাছে লেখা আপনার পত্রের একটি কপি আমার হাতে এসেছে। দেখে 
মনে হয় এতে আপনার মতামত ব্যক্ত হরেছে। আমার বন্ধুবরের অভিপ্রায় তার ব্যয়ে এই পত্র 
কুড়ি হাজার কপি ছাপিয়ে বিতরণ করা হোক। তিনি এর অন্ুবাদেও আগ্রহী । আমরা মূল রচনাটি 
সংগ্রহ করতে না পারায় এটা আপনারই পঞ্জ কিনা না জেনে এবং এই কপির নিভূলতা! সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত 


টলস্টয়-গাঁ্ধী পত্রাবলী ৩৩৭ 


না হয়ে ছাপতে পারি না। সেই কপির একটি প্রতিলিপি এর সঙ্গে পাঠাচ্ছি। অনুগ্রহ করে জানাবেন 
এট1 আপনারই রচন| কিনা এবং এর পাঠ নিভূঁল কিন।। আমাদের প্রস্তাবে আপনার সম্মতি আছে 
কিনা তাও অন্গ্রহ করে জানাবেন আশা করি। এই পত্রে যদি আর কিছু যোগ করতে চান দয়। ক'রে 
করে দেবেন। আমার একটি নিব্দেন-_ অন্তিম অনুচ্ছেদে আপনি পুনর্জন্মে বিশ্বাস থেকে পাঠককে নিবৃত্ত 
করতে চেয়েছেন। আমি জান না আপনি এ বিষয়ে বিশেষভাবে চিন্তা করেছেন কিন! (আমার ওদ্বত্য 
ক্ষমা করবেন )। পুনর্জনববাদে ভারত ও চীনের কোটি কোটি মানুষের চিরলালিত বিশ্বাস। অনেকের 
কাছে এট! কেবল তাত্বিক বিশ্বাস মাত্র নয়, অভিজ্ঞতাজাত প্রত্যম। জীবনের ব্হু রহস্যের যুক্তিসহ 
ব্যাখ্য। এতে পাওয়া যায়। ট্রান্সভালে যারা কারাদণ্ড ভোগ করেছে তাদের মধ্যে অনেকেরই এই 
বিশ্বাসই পরম সান্বন।। আমি আপনাকে ওই মতবাদে আস্থাশীল হবার জন্য লিখছি না, আমি কেবল 
যেখানে আপনি নানা বিষয়ে পাঠককে নিবৃত্ত করতে চেয়েছেন সেখান থেকে পুনর্জন্ম” শব্ষটি বাদ দিয়ে 
দেবেন এই অন্থরোধ করব। আপনার পত্রে আপনি বহুস্থানে রু্ণের উক্তি উদ্ধৃত করেছেন এবং ক্লোকের 
উল্লেখও করেছেন। কোন্‌ গ্রন্থ থেকে উদ্ধৃতিগুলি নেওয়া হয়েছে তার নামটি জানালে কৃতজ্ঞ থাকব। 


আপনি এই দীর্ঘ পত্রে ক্লান্তিবোধ করবেন। আপনাকে যার। শ্রদ্ধ। করে এবং আপনাকে অন্নরণ 

করতে চায় আপনার সময় নষ্ট করার কৌনে। অধিকার তাঁদের নেই ত| আমি জানি। যতদুর সম্ভব আপনাকে 

কোনে! কষ্ট ন| দেওয়াই তাদের অবশ্ঠ কব্য। তথাপি, আমি আপনার কাছে সম্পূর্ণ অপরিচিত হয়েও, কেবল 

সত্যের অঙ্নন্ধিংসার আপনাকে পত্র লিখছি, এবং যে সকল সমশ্ত। সমাধান আপনার জীবনের ব্রত সে 
বিষয়েই আপনার উপদেশ গ্রার্থনা করছি। 

শ্রদ্ধাসহ 
আপনার অন্কগত 
মো. ক. গান্ধী 


গান্ধীজির প্রতি টলস্টয় 


94817207015 8170 
€0)0191)07 17, 1909 
এইমাত্র আপনার অত্যন্ত কৌতুহলোদ্বীপক চিঠিখানি পেয়ে বিশেষ আনন্দলাভ করলাম । ঈশ্বর 
আমাদের ট্রান্সভালের সকল ভাই ও সহকর্মীদের মনে শক্তিলধ্শার করুন। পাশবিক শক্তি ও মানবিক শক্তির 
মধ্যে এই যে সংগ্রাম এর এক দিকে প্রেম ও নম্রতা, অপর দিকে শঠত। ও হিংস! | এ সংগ্রাম আমাদের চিত্তেও 
অভূতপূর্ব অনুভূতি জাগিয়েছে_- বিশেষতঃ যেখানে সামরিক চাকুরি গ্রহণে বিবেকের অসম্মতিতে সরকারী 
আইন ও ধমীয় আন্গগত্যের ভিতর তীব্র সংঘর্ষ বেধেছে । এ-জাতীয় অসম্মতি প্রায়ই দেখ দিচ্ছে। 
৪১1160676০9 ৪ 1008৮ আমারই রচনা । ইংরেজীতে অন্থবাদের জন্য খুব খুশি হয়েছি। কুষ্ঃ 
সম্পর্কে গ্রন্থের নাম মঙ্কে! থেকে আপনাকে জানিয়ে দেবে। পুনর্জন্মবাদ সম্বন্ধে আমার দিক দিয়ে কিছুই 
বাদ দিতে চাই না। কারণ আমার ধারণ পুনজন্মে বিশ্বাম কিছুতেই মানবচিত্তে আত্মার অবিনশ্বরত৷ এবং 


৩৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


ভগবতপ্রেম ও সত্যে বিশ্বাসের মতো! গভীর রেখাপাত করতে পারবে না বা মানুষকে সংযত করতে সক্ষম 
হবে না। তবুও আপনি যদি চান প্রাসঙ্গিক অনুচ্ছেটি বর্জন করে আপনার সন্তোষবিধান করব। আপনার 
অন্থবাদে সাহায্য করতে আমি সানন্দে প্রস্তত। ভারতীয় ভাষায় আমার রচনার অনুবাদ ও প্রচার আমার 
আনন্দেরই কারণ হবে নিঃসন্দেহ। 
আধিক লভ্যাংশের কোনো প্রশ্ন এজাতীয় ধর্মীয় ব্রতান্ুষ্ঠানের ক্ষেত্রে উঠতেই পারে না। 
আমার সৌন্রাত্রাসস্তাষণ গ্রহণ করুন। আপনার সঙ্গে ব্যক্তিগত সম্পর্ক স্থাপনে আমি আনন্দিত। 
লিও টলস্টয় 


৮ মে ১৯১০ 

প্রিয় বন্ধু, 

এইমাত্র আপনার বই 17৫%%, 11016 119 এবং আপনার চিঠি পেলাম। 

গভীর আগ্রহের সঙ্গে আপনার বইখানি পড়েছি-_ যে প্রশ্ন নিয়ে আপনি আলোচন| করেছেন তা শুধু 
ভারতের পক্ষেই নয় সমগ্র মানবজাতির পক্ষে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । 

আপনার প্রথম চিঠিখানি খুজে পাই নি, কিন্ত 1)০৩এর লেখ! আপনার জীবনী থেকে আপনার সম্বন্ধে 
জানবার সুযোগ পেয়েছি। বইখানা থেকে আপনাকে আরও ভালোভাবে জানবার ও বোঝবার স্থযোগ 
পেলাম । | 

আমার শরীর খুব স্থস্থ নয়। আপনার বইয়ের প্রাসঙ্গিক নানা প্রশ্ন ও আপনার কর্মধারার প্রতি আমার 
আগ্রহ অসীম, কিন্তু অন্ুস্থতাবশতঃ সব প্রশ্নের আলোচন! করতে পারছি না। আমার শরীর সেরে 
উঠলে সবিস্তারে লিখব । 


আপনার ভাই ও বন্ধু 
লিও টলস্টয় 
টলস্টয়ের প্রতি গান্ধীজি 
৪ 
21-24, 0081 00178701618 
101)8101)651)01 
1501) 48080501910 
প্রিয় মহাশয়, 


আপনার ৮ মে তারিখের সৌহাট্যপূর্ণ চিঠির জন্ত আমি কৃতজ্ঞ। আমার পুস্তিকা 17021) 17019 
1818 সন্বদ্ধে আপনার অনুমোদন আমার কাছে মহামৃল্যবান। আপনি অনুগ্রহ করে আপনার চিঠিতে 
যে প্রতিশ্রতি দিয়েছেন সেইমতে! আপনার সময় হলে আপনার কাছ থেকে বিশদ সমালোঁচন| আশা করব। 

1. ছু911501901 আপনাকে টলস্টয় ফার্মের কথ! লিখেছেন। তিনি আমার বহুকালের বন্ধু। 
আপনার 71% 00%1955০% গ্রন্থে যে সব অভিজ্ঞতার পুঙ্থান্থপুঙ্থ বর্নি। আপনি দিয়েছেন, তার অধিকাংশের 
ভিতর দিয়েই তিনি জীবনে গিয়েছেন। আপনার লেখার মতো এত অধিক অন্য কিছু তাকে প্রভাবিত 


টলস্টয়-গান্ধী পত্রাবলী ৩৩৯ 


করেনি। আপনার নির্দেশিত পথে আরও শক্তি নিয়োগের েষ্টাম্ব্ূপ তিনি আমার সঙ্গে আলোচনা করে 
তার ফার্মের নামের সঙ্গে আপনার নাম যুক্ত করেছেন । 
তিনি দয়া করে সত্যাগ্রহীদের ফার্মের স্থযোগ-স্থবিধ! দিয়েছেন । এই সঙ্গে 17,2601 01801এর 
যে সংখ্যাগুলি পাঠাচ্ছি ত| থেকে এ সম্বন্ধে পূর্ণ বিবরণ পবেন। বিস্তারিত সংবাদ দিয়ে আপনাকে ভারাক্রান্ত 
করা আমার পক্ষে অন্থুচিত। তবু আপনি ট্রান্সভালের সত্যাগ্রহ সম্পর্কে যে ব্যক্তিগত আগ্রহ দেখিয়েছেন, 
সেই কারণেই সাহস পাই । 
আপনার একান্ত অনুগত 
মো. ক. গান্ধী 
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আপনার 17129 0৮৮০1 পত্রিক। পেয়েছি । নিক্ষিয় প্রতিরোধ সম্বন্ধে সেই পত্রে প্রকাশিত রচন] 
পাঠ করে সখী হয়েছি। এই রচনাগুলি পাঠ করতে করতে আমার মনে যে সব চিস্তা জেগেছে তা 
আপনাকে জানাতে চাই । 

আমার দিন ফুরিয়ে আসছে। মৃত্যু যতই সন্গিকট হচ্ছে ততই যে সব চিন্তা আমার সত্তাকে প্রতিনিয়ত 
আলোড়িত করছে ত] সাধারণ্যে প্রকাশ করবার জন্য ব্যাকুলতা অন্রভব করছি । আমার কাছে এসব চিন্তার 
গুরুত্ব অসীম। নিক্ষিয়্ প্রতিরোধ তো প্রেমের সহজ অভিব্যক্তি ভিন্ন কিছুই নয়। এই অভিব্যক্তিকে 
অপব্যাখ্যার দ্বার বিকৃত কর! যাবে না। ভালোবাসা জন্হদয়ের সান্নিধ্য ও দুটবন্ধনবামনার অভিব্যক্তি । 
প্রেমাকাজ্ষ! জীবনে মহৎ কর্মোগ্যোগের উতসকে উন্মোচিত করে । যে ভালোবাসা প্রতি মানবের অস্তরে 
নিত্য অন্থভূত তাই ম'নবজীবনের মহত্তম ও অনন্য বিধান। এর সর্বোত্তম প্রকাশ আমরা দেখতে পাই 
শিশুহৃদয়ে। বয়সের সঙ্গে সঙ্গে মানুষ যতদিন পধন্ত না সংসারের ভ্রান্ত মতবাদের দ্বারা মোহ্গ্রস্ত হয় 
ততদিন ভালোবাসার অঙ্ুভূতি তার অন্তরে জাগরূক থাকে । 

ভারতীয় চীন ইহুদী গ্রীক রোমান সব দর্শনে প্রেমের বিধান বণিত আছে। আমার ধারণা যীস্তধুষ্টই 
সবচেয়ে স্পষ্টভাবে এর কথা বলেছেন। তিনি বলেছেন ভালোবাসার মধ্যেই জীবনের মূল নীতি ও 
প্রাজ্ঞপুরুষের জীবন বিধৃত। শুধু তাই নয় এই নীতির সম্ভাব্য বিকৃতির কথা স্মরণ করে যেসব মানুষ কেবল 
পািব স্বার্থে জড়িত তাদের কাছে এই নীতির বিকৃতির বিপদ সম্বন্ধে তিনি স্পষ্ট ইঙ্গিত করেছেন। প্রধান 
বিপদ হুল স্বার্থরক্ষার জন্য হিংসাত্মক কার্ধকলাপের শরণ নিতে সম্মত হওয়া। একেই তিনি বলেছেন 
চড়ের ব্দলে চড় মার! বা গায়ের জোরে আমাদের অপহৃত ত্রব্য পুনরুদ্ধার করা! খুষ্ট জানতেন এবং 
সকল সৎ মানুষই জানেন যে প্রেম ও হিংসা কখনোই এক সঙ্গে বাস করতে পারে না । তিনি জানতেন 
একবার একটি উপলক্ষ্যেও হিংসাকে প্রশ্রয় দিলে প্রেমের আদর্শ ব্যর্থ হয়ে যাবে, ভালোবাসার আদর্শের 
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অস্তিত্ব লুপ্ত হয়ে যাবে। অথচ এই খুষ্টান সমাজ ও সভ্যতা বহিরঙ্গ চাকচিক্য সত্বেও তীব্র একটি অসংগতির 
মধ্যেই গড়ে উঠেছে। এই অদ্ভুত ও শোচনীয় পরম্পর বিরোধিতা কোথাও সঙ্ঞান কোথাও অজ্ঞতা প্রস্থত। 

বস্তুতঃ, প্রেমের আদর্শের মধ্যে সংঘর্ষকে এতটুকু মেনে নিলেই প্রেমভাবের অস্তিত্ব অন্তঠিত হতে বাধ্য। 
এবং গ্রেমাদর্শ অপহ্যত হলে হিংসানীতি ভিন্ন আর কিছুই থাকে ন1!। হিংসানীতি হল শক্তিমানের অধিকার । 
বিগত উনিশট। শতাব্দী এই পথে থুষ্টীয় সমাজ চলে এসেছে । দেখ! গিয়েছে মানুষ সর্বদাই সমাজকে সংহত 
করতে হিংসার আশ্রয় নিয়েছে । তথাপি খুষ্টীয় জনসংঘ ও অন্তান্ত জাতির আদর্শের মধ্যে পার্থক্য আছে। 
থুষ্টান ধর্মে প্রেমাদর্শের কথা যত স্পষ্টভাবে ব্যক্ত হয়েছে অন্ত কোনো ধর্মের আদর্শে তা নেই । খুষ্টান 
সমাজ এই আদর্শকে নিষ্ঠাসহকারে মেনেও নিয়েছে । যদিও তারাই আবার হিংসার উপর ভিত্তি করে 
জীবনকে গড়ে তুলেছে এও স্বীকার করতে হয় । ফলে, খুষ্টান মানুষের জীবনে তাদের কর্ম ও অন্তরে আদর্শের 
মধ্যে এক চরম বৈপরীত্য প্রকট । প্রেমকে জীবনের ভিত্তি বলে মেনে নেওয়া হয়েছে, আবার একই সঙ্গে 
শাসকশক্তি বিচারব্যবস্থা বা সামরিক বিভাগের ক্ষেত্রে ছহিংগাকে অপরিহার্য বলে মেনে নেওয়! হয়েছে এবং 
তার গুণবীর্নও করা হয়েছে এইখানেই সেই বৈপরীত্য । এই বৈপরীত্য খুষ্টীয় সমাজের ক্রমবিকাশের সঙ্গে 
বেড়েই চলেছে এবং সাম্প্রতিককালে এটি এক ব্যাধির আকারে দেখ! দিয়েছে । 

বর্তমানে মমস্তাটি এইভাবে দেখ। দিয়েছে-_ হয় আমাদের মেনে নিতে হবে যে ধ্মীয় বা নৈতিক কোনে। 
বিধানকে আমরা! স্বীকার করি না, আমর1 জীবনে কেবলমাত্র গায়ের জোরেরই বশীভূত ; অন্যথা জোর করে 
যেসব কর আদায় কর] হয় এবং আমাদের বিচারবিভাগ, পুলিশ, মর্বোপরি সেনাবাহিনী এই মুহুর্তে তুলে 
দেওয়া অবশ্য কর্তব্য । 

সম্প্রতি মস্কোর মেয়েদের একটি মাধ্যমিক বিদ্যালয়ে ধর্মীয় পরীক্ষায় এক বিশপ-অধ্যাপক মেয়েদের 
কাছে "61. ০9101112101111105 সম্পর্কে প্রশ্ন করছিলেন । বিশেষতঃ ষষ্ঠ নির্দেশ হত্যা করিও নাঁ_ 
সম্পর্কে গগন করে তিনি যখন সন্তোষজনক উত্তর পেলেন, তখন বিশপ আৰার প্রশ্ন করলেন, এই পবিত্র 
বিধান অনুযায়ী হত্যা কি সব অবস্থায় পরিত্যাজ্য ? বিকৃতশিক্ষাপ্রাপ্ধ মেয়েরা উত্তর করল, “না, সব সময় 
নয়। যুদ্ধে, বা অপরাধীকে শান্তিদানের সময় হত্যা অন্ুমোদনযোগ্য ! কিন্তু তাদেরই মধ্যে একটি মেয়েকে 
সেই প্রশ্ন করা হলে সে আবেগে বিচলিত হয়ে দৃঢ়কঠে জবাব দিল, হ্থ্যা, সর্ব অবস্থাতেই হত্যা পাপ।, 
(আমি যা বর্ণনা দিলাম তা গল্প নয়, সত্য ঘটন|। আমাকে একজন প্রত্যক্ষদর্শী জানিয়েছেন )। বিশপ 
যে সব কৃত্রিম প্রশ্নে অভ্যন্ত তারই জবাবে মেয়েটি প্রত্যয়সিদ্ধ কঠে বলেছে, ওল্ড টেস্টামেণ্টে 
বারবার হত্য। নিষিদ্ধ বলা হয়েছে এবং স্বয়ং যীশুধুষ্ট শুধু হত্যাকেই নিষিদ্ধ করেন নি, আমাদের 
প্রতিবেশীর প্রতি সর্বপ্রকার অন্যায় ব্যবহার থেকে বিরত থাকতে নির্দেশ দিয়েছেন। সেদিন বিশপের 
সমস্ত আড়ম্বর ও বক্তৃতানৈপুণ্য সত্বেও তাঁকে সেই বালিকাঁটির কাঁছে পরাভব স্বীকার করতে হয়েছিল। 

আমাদের পত্রিকায় আমরা আকাশযাত্রার উন্নতিবিষয়ে আলোচন| করি, নান! আবিষ্কারের কথা বলি, 
দুরূহ কূটনৈতিক সমস্তা৷ নিয়ে ব্যন্ত থাকি, নানাবিধ প্রতিষ্ঠান বা চুক্তি বা অভিনব শিল্পস্ট্টি সম্বন্ধে মুখর 
হয়ে উঠি অথচ সেই বালিকাটি যা ব্যক্ত করেছে সে সম্বন্ধে আমরা নীরব। কিন্তু এ নীরবতা 
আত্মঘাতী । কেননা! খুষ্টীয় সমাজে প্রত্যেকেই স্পষ্ট বা অস্পষ্ট ভাবে সেই মেয়েটির মতোই অনুভব করছে। 
সমাজতন্ত্রবাদ, সাম্যবাদ, নেরাজ্যবাদ, মুক্তিফৌজ, অপরাধের সংখ্যাবৃদ্ধি, বেকার-সমস্তা, ধনীর বিপুল বিলাস, 
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দরিদ্রের ছুঃসহু কষ্ট, আত্মহত্যার ভয়াবহ সংখ্যাবৃদ্ধি-_ এ সবই হচ্ছে সেই আন্তর বৈপরীত্যের অভিব্যক্তি । 
এই আস্তর বৈপরীত্য সর্বত্র প্রকট এবং এর সমাধান স্থদ্ূরপরাহত। এ কথা. নিঃসন্দেহে বলা যায় যে এই 
বৈপরীত্য দূরীকরণের একমাত্র পথ প্রেমাদর্শকে স্বীকার করে সর্বপ্রকার হিংসা থেকে বিরত থাক]। সেই 
কারণে ট্রান্সভালে আপনাদের সংগ্রাম যদিও আপাতদৃষ্টিতে পৃথিবীর কেন্দ্রবিন্দু থেকে অনেক দুরে তথাপি 
তা সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ। আপনাদের কার্যাবলী আমাদের কাছে এক অন্রান্ত বাস্তব প্রমাণ উপস্থিত 
করেছে যে, এই পথই জগতের পক্ষে গ্রহণযোগ্য পথ এবং এই কাজে শুধু খৃষ্টীয় জাতিপুঞুই নয় পৃথিবীর 
সকল মানুষের যোগ দেওয়! কর্তব্য । 
আমার বিশ্বাস আপনি শুনে আনন্দিত হবেন রাশিয়াতেও এই ধরণের এক আন্দোলন গড়ে উঠছে। 
সেনাবাহিনীতে যোগদানে অস্বীকৃতি এখানে প্রতি বছর প্রবল হয়ে উঠছে। আপনার নিক্ষিয় প্রতিরোধে 
যোগদানকারীর সংখ্যা বাঁ রাশিয়ায় যারা সেনাবাহিনীতে যোগ দ্দিতে অস্বীকার করছে তাদের সংখ্যা যত 
কমই হোক-না কেন, উভয় ক্ষেত্রেই এ কথা জোর করে বল! যেতে পারে যে, ঈশ্বর আমাদের পক্ষে” এবং 
ঈশ্বর মানুষের চেয়ে অনেক বেশি শক্তিমান" 1" 
আমার আন্তরিক শুভেচ্ছাসহ 
লিও টলস্টয় 
অচ্বাদক ॥ শ্রীশুভেন্দুশেখর মুখোপাধ্যায় 


১৩৬ 


বাংলা ভাষার স্থুর ও ছন্দ 
পুণাস্লোক রায় 


১. ইতিহাস 


বাংল! ছন্দ নিয়ে এ পর্বস্ত খুব কম আলোচন] হয় নি। যতদূর জানি এবিষয়ে প্রথম লেখক 2. 1). 
4১110915021 ১৯২০ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত তার 4 71%1%01 01 17 739700/) 17/01,07%%06 বইখানিতে 
তিনি দ্রেখান যে বাংলায় একটি প্রধান যতি এবং একটি প্রধান ঝোক আছে' এবং ঝোকট। সাধারণত 
বাক্যের গোড়াতেই পড়ে। উদ্দাহরণ--উন্তুরে হাওয়া” িধাকাল একেবারে'। পরম শ্রদ্ধাস্পন 
স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় তার 4 73875061% £7,01,960 18609? এবং ভাষাপ্রকাশ বাঙ্গালা 
ব্যাকরণ” বই ছুটিতে আ্যাগডারসন সাহেবের থিয়োরিই স্বীকার করে নেন। তবে তার সংগৃহীত উদ্াাহরণের 
মধ্যে দেখা যাঁয় থে বাংলায় ঝৌকট1 সবসময় গোড়াতেই পড়ে তা নয়, প্রায়ই পড়ে একটা শব্দ ছেড়ে। 
উদ্দাহরণ_-আমি যেতে পারি নি”। তুমি কাল এসো” । এ ছাড়! শ্রীযুক্ত স্থনীতিবাবু দেখান যে, প্রশ্ন 
অসমাপিক1 ও সমাপিক1 বাংলায় এই তিন রকম ভাবে বাক্য বা উপবাক্য শেষ হতে পারে। এর পর 
ডড. ৩০0৮০10 22৩ তার 41 176702029 ৫০ 0০9119%2%% 7397,001% (১৯৩৪ )-তে লক্ষ করেন 
যে বাক্যের মধ্যে কোনো! একট] শব্দের উপর বিশেষ জোর পড়লে তার আরম্তটা উদারায় নেমে যাঁয়। 
গছ্যছন্দ নিয়ে এর বেশি কিছু আমার চোখে পড়ে নি। ্‌ 

পছাছন্দ নিয়েই বেশির ভাগ আলোচনা হয়েছে। শ্রীযুত প্রবোধচন্দ্র সেন তার ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ 
বইটিতে দেখান যে বাংল। পদ্ঘে তিন রকম ছন্দের ব্যবহার আছে। লৌকিক ছন্দে রুদ্বদলের দৈর্ঘ্যের বাধন 
নেই, কখনো দীর্ঘ কখনে। বা হ্ম্ব হতে পারে। উদ্াহরণ__'িবঠাকুরের বিয়ে হল তিন কন্যে দান” । 
( “শিব” হুম্ব ) “রের” “তিন” “দান” দীর্ঘ )। যৌগিক ছন্দে রুদ্ধদল শব্দের অন্তে দীর্ঘ ও অন্যত্র হ্ন্ব। 
উদ্বাহরণ--এ দুর্ভাগা দেশ হতে হে মঙ্গলময়”। (“ছুর” “ভাগ” ও “মডড হন্ব, “দেশ” ও “ময়” দীর্ঘ )। 
মাত্রিক ছন্দে রুদ্ধদল সর্বত্র দীর্ঘ। উদ্াহরণ__“ঘুমের দেশে ভাঙল ঘুম উঠিল কলম্বর | ( “মের” “ঘুম” ও 
“স্বর” দীর্ঘ । “মের-অ”, “ঘুম-অ” “ম্বর-অ” পড়লেও ছন্দপতন হয় না) “ভাঙল” “উঠল” পড়লেও না )। 

শ্রীধুীত স্থৃকুমার সেন এই তিনটি পছ্যের ছন্দের পুরনো! ও বিভিন্ন প্রস্তাবিত নাম বদলে দিয়ে 
চমৎকার তিনটি নাম ঠিক করে দেন-_ বলপ্রধান, তানপ্রধান ও মানপ্রধান। তার “বাঙ্গালা ভাষার ব্যাকরণ, 
বইটিতে তিনি দেখান যে তিনটি ছন্দের একটিতে নির্ভর কর। হঘন তালে তালে আপা ঝোকের উপর, 
অন্যটিতে টানের উপর, অপরটিতে স্বরের পরিমাণের উপর ৷ 

শ্রীযুত অমূল্যধন মুখোপাধ্যায় তাঁর বাংল ছন্দের মৃলশ্থত্র বইখানিতে বিচার করে দ্রেখান ষে বাংলা 
ছন্দের মধ্যে একটা ছু'য়ের তাল ফোটে । উপরোক্ত তিনপ্রকার ছন্দের কোনোটির বেলা এ নিয়মের অন্তথ! 
হয় না। তবে বলপ্রধানে এর প্রকাশ স্পষ্টতম এবং তানপ্রধানে অস্পষ্টতম | উর্দাহরণ_-শিবঠা__কুরের । 
বিয়ে--হল ॥ তিন--কন্তে। দান ॥” “এছুর-_ভাগ্য । দেশ-_ হতে ॥ হেমঙ-গল। ময় | “ঘুমের__দেশে। 
ভাঙিল-_ঘুম ॥ উঠিল_-কল। স্বর ॥' পদ্ঘছন্দের আলোচনা আমার জানতে এই পর্যস্ত। 
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লক্ষ করতে হয় যে গছ্যছন্দ ও পদ্যছন্দ দুয়ের একত্র আলোচনা এপর্যস্ত হয় নি। অবশ্ঠ অবিশ্লেষিত 
অন্ুভূতিনির্ভর মন্তব্য যথেষ্ট হয়েছে। আমার উদ্দেশ্য গদ্ঠ ও পদ্য মিলিয়ে বাংলার সামগ্রিক ছন্দটার 
স্বরূপ বিশ্লেষণ। 


২, পদ্ধতি 


কোনো ভাষার ছন্দ বিচার করতে বসলে কি কি লক্ষ করতে হবে সেটা আগেই বুঝে নেওয়া! ভালো । 
প্রথমে দিউনির্ণয় । নিরীক্ষণ করতে হবে চার ধরণের ঘটনার গতি ও সংগতি । 

ক. যতিবিচার। প্রথমেই দেখতে হবে যে ছেদ কোথায় কোথায় পড়ছে এবং তা কত ধরণের । 
প্রত্যেবার একইভাবে ছেদ পড়ছে এরকম ছেদ ছাড়াও পড়লেও-পড়তে-পারে এই ধরণের ছেদও 
থাকতে পারে। বাস্তব ছেদ ও সম্ভবপর ছেদেরই কত প্রকার, ছেদের স্থান পরিবর্তন করা যায় কি না এবং 
ব্দলালে সঙ্গে সঙ্গে অর্থও বদলায় কি না তাঁও পরীক্ষা! করে দেখা প্রয়োজন । 

খ. স্থরবিচার। স্বর একঘাটে উদ্বীরিত হয় না। (ঙ ন ম ল চারটি ধ্বনিও স্বরধমী, কারণ 
মুখের বা নাসার দ্বার তাঁদের বেল! মুক্তই থাকে ।) স্থরের যে ওঠা-পড়া হতে থাকে তার মধ্যে কোনে 
নিয়ম পাওয়া যায় কি? ছুই যতির মাঝখানের অংশ নিয়ে পরীক্ষা করে দেখ! যেতে পারে স্থরের ওঠা-পড়া 
নির্ধারণ করতে কট! ঘাটের প্রয়োজন। তবে কথ্যভাষায় ঘাটগুলি সেতারের মত বাধা নয়। পরবর্তী 
যতিনিরদিষ্ট অংশে সব কটা ঘাট একসঙ্গে নেমে বা একসঙ্গে উঠে যেতে পারে, ঘাটগুলির পারম্পরিক ব্যবধান 
বেড়ে যেতে পারে বা কমে যেতে পারে । ঠিক থাকবে শুধু তাদের সংখ্যা ও উচু নীচু ভেদ। সঙ্গে সঙ্গে 
বিচার করে দেখতে হবে স্থরের গং ব্দলালে অর্থের আভাস বদলায় কি না এবং কয় প্রকার অর্থপূর্ণ 
নকশ। আছে। 

গ. বলবিচার। সব স্বর সমান জোরের সঙ্গে উচ্চারণ হয় না। কোনোটা বেশি জোর, কোনোটা কম । 
বল বেশি হলেই যে স্থরের উচ্চতা এবং দৈর্ঘ্যের পরিমাণও বেশি হবে এট! সব ভাঁষার বেলা সত্য নাও 
হতে পারে। বলের মাত্রা বিচার করে এক ছুই তিন. বা চার অর্থের বদল করে এমন কটা বল আছে 
দেখতে হবে। 

ঘ. সব স্বর সমান দীর্ঘভাবে উচ্চারণ হয় না। এই হুম্বদীর্ঘ ভেদের মধ্যে কোনে নিয়ম দেখা যায় কি? 
এমন হতে পারে ঘে বিশেষ শব্ষের উপর বিশেষ ঝোক ছাড়। নিয়মিত দীর্ঘতা দেখা যাচ্ছে না। এমন 
হতে পারে ভাষাতেই হুষ্ব স্বর ও দীর্ঘ স্বর ভিন্নার্থুচক বলে স্বীকৃত হয়ে রয়েছে। এমন হতে পারে যে 
কোনো! বিশেষ পরিবেশে, ধরুন রুদ্ধদলে ব1 একদল শবে, স্বর নিয়মিত দীর্ঘ এবং অন্যত্র হম্ব। 

কোন্‌ কোন্‌ দিকে চোখ ফেলতে হবে এ জ্ঞানের সঙ্গে সঙ্গে চাই যথাযোগ্য পদ্ধতি । পদ্ধতি মূলত 
ছু রকম। বাস্তবান্গ পদ্ধতিতে রেকর্ড করে যেতে হয় কি বাস্তবিক উচ্চারিত হচ্ছে, কেমন্ভাবে হচ্ছে, 
এবং বাস্তবিক কেমন শোনাচ্ছে। এ পদ্ধতিতে আপনার আমার কান ছাড়াও যন্ত্রপাতির সাহাধ্য গ্রয়োজন। 
অমন যন্ত্রপাতি আমাদের নেই। স্থখের কথ! এই যে তার বেশি দূর দরকার নেই। কারণ আমাদের 
বিশ্লেষণের বস্ত একট। মানবিক শ্রবণনিরপেক্ষ প্রাকৃতিক সত্য নয়। আমর। বিচার করতে বসেছি যা ত৷ 
আপনি-আমি যা! প্রত্যহ হাজার বার গ্রহণ ও প্রস্তাব করছিঞ্জভারই নিতান্ত মানবিক সতা। অতএব শ্রেয় 
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হচ্ছে অতি আধুনিক ভাষাতত্বের স্বীকৃত তুলনান্থগ পদ্ধতি। এর প্রধান প্রক্রিয়া হচ্ছে ধ্বনিতে স্বল্পতম 
পার্থক্যবিশিষ্ট একজোড়া বাক্য নিয়ে সেই পার্থক্যের সঙ্গে অনুরূপ স্বপ্নতম পার্থক্যবিশিষ্ট আর-একজোড়া 
বাক্যের তুলনা । 


৩. যতিবিচার 


এদের মধ্যে পার্থক্য কী? “রোজ আমি ও হাসি ক্লাস থেকে ফিরে এসে আমাদের বাঁড়িতে বসে 
পুতুল খেলি ।” এবং “রোজ আমি ও হাসি ক্লাস থেকে ফিরে এসে পুতুল খেলি আমাদের বাঁড়িতে বসে) 
পার্থক্য এই যে দ্বিতীয়টাতে “* "বসের পরে একটা যতি পড়ছে, প্রথমটার “. 'বসেশ্র পর তা 
পড়ছে না। প্রথম “বসের সঙ্গে “খেলি”র যে পার্থক্য, সেট কি প্রথম “বসে”র থেকে দ্বিতীয় 
“বসে”র পার্থক্যের সঙ্গে অভিন্ন? তাই তো মনে হচ্ছে। প্রথম “বসে”্র পর চালিয়ে যাবার প্রত্যাশা 
থাকছে, “খেলি” ব! দ্বিতীয় “বসে”্র বেলা তা থাকছে না। এই যতিটার লেবেল দেওয়া যাক 7 এবং 
প্রথম “বসে” পর যা ঘটছে তার লেবেল দেওয়! যাক এ। এইভাবে তুলন]| করে করে এগলে দেখব যে 
প্রথম বাক্টাতে ণ পড়ছে “রোজ” “হাসি” “এসে” এবং “বসের পরে আর ?) পড়ছে “খেলি” 
পরে। বাংলায় তা হলে অন্তত দু-ধরণের যতি আছে । একের জায়গায় অন্যের প্রয়োগ অর্থ ব্দলে দেয়। 

কিন্ত ছুটোতেই ইতি নয়। “আপনি এলেন?” আর “আপনি এলেন ।” তুলনা করে দেখলে 
মনে হবে 7, ণু ছাড়া £ নামে আর-একটা যতি বাংলা ভাষায় সম্ভব এবং সেটা প্রথম বাক্যটাতে 
শোনা যাচ্ছে । “রাম ছাত্র?” আর “রাম ছাত্র ।” এই জোড়াতেও সেই প্রভেদ। অর্থের তফাত 
তো স্পষ্ট। তা হলে কি যতি তিনটে? একটু যত্বু করে “রোজ” এবং “হাসি” র মধ্যে তুলন! 
করলে বোঝা যায় ধ্বনির একট] পার্থক্য আছে। “রৌজ” এবং প্রথম বাক্যের “বসে” র মধ্যেও 
সেই একই পার্থক্য। “রোজ” আর “এসে” র পরে যে ধ্বনি, “হাসি” আর “বসে” র পরে যে ধ্বনি-_ 
তারা এক নয়। দ্বিতীয়টিকে যদি ণু বলি, প্রথমটিকে 5 বলে তার থেকে আলাদা! করতে হবে। 
অর্থের পার্থক্য এ ক্ষেত্রে সামান্ত। $এর বেল! ঝৌকট1 যেন বেশি। তা ছাড়! আরও বাক্যের 
সঙ্গে তুলনা করে করে দেখলে বোবা যাবে যে পর পর ছুটো এ আসে না, শেষেরটা থেকে গুনলে 
দ্বিতীয় চতুর্থ ষষ্ট স্থানে এএর স্থানে 5 পড়ে। বাহুল্যভয়ে প্রমাণ স্থগিত রাখলাম । 

তা হলে কি চারটে যতি আছে বাংলা ভাষায়? সন্দেহ হচ্ছে এতগুলো যতি যতিই নয়, অন্ত কিছু। 
আর-একদিকে তুলনা করলে এ সন্দেহটা যে ভিত্তিহীন নয় তা প্রমাণ হবে। “আমি ও হাসি” “ক্লাস 
থেকে ফিরে এসে” - এবং *পুতুল খেলি” বাক্যাংশগুলো তুলনা কর1 যাক। “থেকে”্র পর যে ছেদন 
পড়ছে, তা “হাসি” “এসে” বা “খেলি” র পর যা যা পড়ছে তার কোনোটার সঙ্গেই অভিন্ন নয়। 
“থেকে”র পরের ছেদ “আমিও” র পরেকার ছেদের সঙ্গে অভিন্ন। “পুতুল”গএর পরের ছেদের 
সঙ্গেও। এ ছেদের উপর থাঁমা সম্ভব নয়; থামতে গেলেই তার জায়গায় এসে পড়বে 2 এ 5 -এর 
কোনো! একটি । 

তা হলে বাংলায় সত্যিকার ছেদ আছে মাত্র ছুটোই। একটাকে বলা যেতে পারে যতি, তার 
উপর থামা যায়। অন্যটার নাম দেওয়া যাক উপযতি, তার উপর থাম! যায় না। প্রথমটা দেখানো 


লা ভাষার সুর ও ছন্া ৩৪৫ 


যাক « চিহ্ন দিয়ে, দ্বিতীয়টা + চিহ্ন দিয়ে। 0 এ 17 ৪-এর মধ্যে যে পার্থক্য তা যতির যতিত্তে 
নয়। যতিতে পৌছবার প্রস্তুতি বা আক্রমে ৷ এদের পার্থক্য স্বর, বল বা দৈর্ঘ্য সংক্রান্ত | 


৪. সুরবিচার. 


উপরোক্ত 1) : ৪-এর পারম্পরিক পার্থক্য স্থরগত কিন! পরীক্ষা করে দেখা যেতে পারে। 
[-এ যেতে স্থর চড়ে গিয়ে যতিতে পড়ছে এবং ?-তে সুর নেমে গিয়ে যতিতে পড়ছে এ পার্থক্য 
ধর! বোধ হয় সব চেয়ে সোজা । ব্যাপারটা ছুটো লাইন এঁকে দ্রেখানো যেতে পারে। £ হচ্ছে 


-/2 এবং 0 হচ্ছে 2 | এর পর বিচার করে শুনলে দেখানো যাবে ৫-এর রূপ হচ্ছে --3 


( অর্থাৎ স্থর সমানভাবে যতিতে পড়ছে) এবং ৪-এর রূপ -3 (অর্থাৎ স্থুর একটু নেমে ফের চড়ে 


গিয়ে যতিতে পড়ছে )। 

এর পর বিচার করা যাক অন্য পরিবেশে স্থুরের উঠাপড়া কিরকম হয়। যতি « এর অব্যবহিত 
পরে কি স্থরের আক্রম একরকমই ? “আমি ও হাসি”র আরম্ভ আর “পুতুল খেলি”র আস্ত 
এ ছুয়ের মধ্যে কি পার্থক্য নেই একট? ঠিক সেই পার্থকাই কি শোন। যাঁয় না--“বর্াকাল* আর 


“রবীন্দ্রনাথ” এ ছুই শব্ষে। একটাতে আক্রমের রূপ সমান -_, অন্যটাতে উপক্রমের রপ +/৮- | 


তার পর দ্রেখা যাক +এর ছুই পাশ। +এর পরে স্থরের আক্রম সাধারণত শমান + --) 


কিন্তু “বর্যাকাল একেবারে” বাকাটাতে তার রূপ ++. 1 +এর আগে তিনরকম আক্রম শোন! 
যায়। “ক্লাস থেকে ফিরে এল” একটানাভাবে বলে গেলে --+ এর ধবনিটা শোন! যায়। কিন্ত 
সামান্তমাত্র জোর দিলেই যেরকম শোনা যায় তার চিত্র হবে __/-4- 1 এবং “কখনো আসেনি।” 


প্রথম শব্দটার উপর জোর দিয়ে উচ্চারণ করলে যা শোনা যায় তার রূপ --+/১+ | 
এই আক্রমগ্ুলি একত্রভাবে বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় এদের সংখ্যা মূলত ৬এর বেশি নয়। 


সমান *--* + উত্তারিত সমান ২ , উঠতি »/ + উত্তারিত উঠতি ** ১ পড়তি *৩ , উত্তোলিত 


পড়তি ৬, | ঘাটের হিসেবে এদের দেখাতে হলে তিনটে ঘাট দরকার হবে। তাদের 1, % 3 ( উদ্বারা, 


মুারা, তার! ) নাম দেওয়| যেতে পারে । সে হিসেবে আক্রমগ্তলির রূপ হচ্ছে 22, 11, 23, 12, 21, 3.1 

এর পর প্রশ্»। বিশ্ময়, আদেশ, অন্থুরৌধ, আপত্তি, সম্মতি ইত্যাদি বিভিন্ন ধরণের বেশ কিছুসংখ্যক 
বাক্য নিয়ে শোনা যেতে পারে পদের স্থরের গংগুলে! কিরকম। আমি ১২টার বেশি ছক পাইনি। 
তালিকা ও উদাহরণ দিচ্ছি। ব্র্যাকেটের অংশ নাও উপস্থিত থাকতে পারে। 


৩৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাট ১৮৮২ শক 


+৫--+১-/4 হা 3022-22+) 22-252.1 এর প্রয়োগ প্রশ্নে, যদি প্রশ্নবাচক কোনো 
সর্বনাম আগে না থাকে । উদাহরণ আপনি + এলেন ? ৯ 

+(--+)-৯2 থা 3202%-22+)22-925 341 এর প্রয়োগ উত্তর, মন্তব্য বা 
আদেশে । উদীহরণ-_২ ক্লাস থেকে + ফিরে এল |. 


40৮4) -- 2 হা 2 (71279 22 722 ২ এবং 


+(-/৮+)১-43 বা 01-12+) 22712 ছুয়ের প্রয়োগ প্রায় একরকম। প্রথমটার প্রয়োগ 


পরপর দুবার হয় না, দ্বিতীয়টার সঙ্গে পরাবর্তন করতে হয়। একটু ঝোক পড়লেই প্রথমটার 
বদলে দ্িতীমঘটা শোনা যায়। উভয়েরই প্রয়োগবাক্য যে অমম্পূর্ণ আরও যে বলবার কিছু আছে 
তা বোঝাতে । উদ্দাহরণ-_- « ক্লাস থেকে +ফিরে এসে * 


+./+-৯ বান 2৩+228 1 এর প্রয়োগ বিস্ময়, বিরক্তি বা চ্যালেঞ্জ প্রকাশে | উদাহরণ__ 


(২ ধরতে +) পারে+না! ১০৫ 
(এঞটা ৯) কী+ করল! + ৯ পাচ্ছি + না। এ 


+--+ বা+22-22+0703 1 এর প্রয়োগ নিশ্চিতি জানাতে । উদাহরণ 
(এতো এ) বর্ধাকীল + একেবারে - 
+--৯+-৯5 শ্রা+22-32+227-2] 1 এর প্রয়োগ প্রনস্চক সর্বনামসমেত প্রশ্নে ও বিশেষ 
ঝৌঁক-সমেত মন্তব্যে । উদ্বাহরণ--+ কোন্থানে+ গেছলে ? - কখনো +আসেনি । + 
+./+ 42 আাও0172+22-2521 এর প্রয়োগ বিশেষ ঝৌকসম্পনন প্রশ্নে, যদি 


প্রশনন্চক সর্বনাম না থাকে । উদাহরণ--+ ভালো! + তো? টি 
+/-+--2 হা 12722 7 22722 
-ঁ এিটিভা তা +12-22 +22-12 
1/-+-421 শা 12522422725 


+/-+-৯ বাটি 12 72212275821 এদের প্রয়োগ উপরোক্তদের অনুরূপ । 


পার্থক্য এই যে এরা সমাস বা ফ্রেজ চিনিয়ে দেয়। উদাহরণ-_-এপুতুল + খেলি ।*  রবীন্দ্র+ জীবনী? + 


বাংল! ভাষার সুর ও ছন্দ | ৪ 


৫, বলবিচার 


বাংলা শবর্ধে কোথায় বল পড়বে তা ঠিক করা থাকে না। ইংরেজিতে ০০179 একট। ক্রিয়াপদ, 
1০011055 একট] বিশেষ্য । বাংলায় তার কোনে! তুলনা নেই। বাংল! শব্দের বল নির্ভর করে স্থরের 
ছকে তার স্থানের উপর । ছকের মধ্যে বলের বিতরণের নিয়ম একট] দাড় করানে। যায়। বল হচ্ছে 


আগের দিকে এবং উপরের দিকে । +--+-/ 3 বা$2 2-22 +22-2 53 ছকটাতে বল 
বেশি প্রথম + এর পরে এবং দ্বিতীয় « এর আগে । +এর পরেও অল্প বল পড়ছে । +এর আগে সবচেয়ে 
কম বস। +/-+-৯+ বা 712-25+22 217 ছকটাতে সবচেয়ে বল পড়ছে প্রথম 


2-টাতে ( “পুতুল খেলি” এর “তুল” দলটাতে। ) + এর পরের প্রথম 2তেও কিছু বল পড়ছে। অন্যত্ধ বল 
নেই। বাংলায় বলবিস্তাস স্থরনি্র | 

বাংলায় বলবিন্তাসের একট। বিচিত্র প্রমাণ পাওয়! যায় শব্দের মংক্ষেপনধারা পধালোচন। করলে। 
দ্রত কথনে “খাটুনি” হয়ে যায় "খাটনি”, “বাকুড়া” হয় “বাকৃড়ো”, “পড়ুয়া” হয় “পোড়ে”, “ঠাকুরানী” 
হয় “ঠাকরাঁন” ব] “ঠাকরুন” | লিখনে স্বীকৃতি পায়না! এমন সংক্ষেপনের উদ্রাহরণে “ভবানীপুর” হয় 
“ভনিপুর” “রবীন্দ্রনাথ” হয় “রইন্নাত”, “জামাইবাবু” হয় “জাইউ” | বলহীন দল ভ্রুত কথনে প্রায়ই হারিয়ে 
যায় সামান্ত চিহুও ন| রেখেই । 


৬, দৈর্্যবিচার 


বাংলা শব্দে কোথায় ম্বরট| দীর্ঘ হবে তা ঠিক করা থাকে না সংস্কৃত বা ইংরেজিতে তুম্ব ও 
দীর্ঘ স্বরের পার্থক্য আছে। “দিন” আর “দীন” একদিকে, 10:0৮ 798 আর-একদিকে এই নিয়মের 
উদ্বাহরণ। অন্রূপ পার্থক্য বাংলায় নেই। “দিন” আর “দীন” এর বাংলা উচ্চারণে কোনে। ধ্বনিগত 
ভেদ নিম্নমিতভাবে শোন যায় না । তাই বলে কি দীর্ঘ স্বর কোথাও শোনা যায় ন।? 

দীর্ঘ স্বর খুজতে বসলে “রোজ আমি ও হাসি 'খেলি।” বাক্যটাতে ত৷ বেশ কয়েক জায়গায় শোনা 
যায় । “রোজ” দলটিতে ত্বর দীর্ঘ । “ক্লাস” দলটিতে এক-একবারে দীর্ঘ স্বর আসে, এক-একবার হ্ৃম্ব, “দের” 
দলটিতেও তাই, “তুল” দলটিও তাই। একটু ঝোঁক দিয়ে বললেই এগুলি দীর্ঘ, হালকাভাবে বললে 
হম্য। আরে! উদাহরণ নেওয়! যাক। “পা” আলাদা বললে দীর্ঘ, “প1”ট1” বলতে “প।” দলটি এমনিতে 
হ্ব কিন্ত ঝোক পড়লে দীর্ঘ। আরও কিছু উদ্বাহরণ নিয়ে বিচার করে শেষ প্বস্ত এই সিদ্ধান্তে পৌছতে 
হয় যে বাংলায় শ্বরের দৈর্ঘ্য নির্ভর করে গতের মধ্যে তার স্থানের উপর । একল। একদল শব্দ, অর্থাৎ 
» এবং + বা + এবং - বা + এর অবর্তমানে - এবং 5 এর মধ্যবতী স্থানে একদল শবের স্বর সর্বদা 
দীর্ঘ। এছাড়া! যে দলটাতে বল পড়ছে তার স্বর নিয়মিতভাবে দীর্ঘ না হলেও তাকে দীর্ঘ করা যায়। 
অন্তান্ত স্থানের স্বর নিয়মিতভাবে হ্ম্ব তাদের দীর্ঘ করা যায় না, যদি না সমস্ত বাক্যের গড়ন ও গৎ 
ব্দলে দেওয়। হয়। 

এইসঙ্গে আর-একটা! প্রশ্ন ওঠে । ছুটি যতির মধ্যে ক'টি দল পড়তে পারে? প্রশ্নটা ঠিক নিখুত 
হল না। কারণ ছুই যতির মধ্যে একটি উপযতি থাকলে সমগ্র গৎটা দিগুণ বড় হবে এবং কোনো 


৩৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৮৮২ শক 


বিশেষ দলের স্বর দীর্ঘ হতে পারে। যতি ও উপধতির বা উপযতি ন! থাকলে ছুই যতির মধ্যবর্তী 
অংশটার নাম দেওয়া যাক উপগৎ এবং হুষ্ব স্বরে দৈত্যের পরিমাণকে এক মাত্রা বলে ধর! যাক। 
এবার প্রশ্নটা দাড়াবে একটি উপগতে কট মাত্রা থাকতে পারে? “রোজ” ছুই মাত্রা, “ক্লাস থেকে" 
বা “আমাদের” তিন মাত্রা, “ফিরে এসে” চার মাত্রা, “বাড়িতে বসে” পীচ মাত্রা, “বাড়িতে বসিয়ে” যদি 
বলি তা হবে ছয় মাত্রা। লক্ষ করলে অমৃল্যবাবুর থিয়োরিটার সত্যতা স্বীকার করতেই হবে যে 
এদের মধ্যে একটা ছুয়ের তাল ফুটে উঠছে। ছুই যেন।--) তিন যেন ॥-| ব11-, চার যেন ॥-|, 
পাচ যেন ॥-॥ বা ॥-| ছয় যেন ॥-॥॥ প্রতীত হচ্ছে। মাত্রাগুলির ঝাকছুটির মাঝখানে 
উপযতির চেয়েও ছোট যে ছাড় আছে তার নাম দেওয় যাক ভাজক। 


৭, পগ্যের ছন্দ 


সকলেই জানেন যে বাংলায় তিনপ্রকার পছ্যছন্দ। বলপ্রধান ছন্দে রুদ্ধ দল ইচ্ছামত হুম্ব বা দীর্ঘ। 
তানপ্রধান ছন্দে রুদ্ধ দল শব্দের অস্তে হুলে দীর্ঘ, অন্যাত্র হুষ্ধ। মানপ্রধান ছন্দে রুদ্ধ দল সর্বত্র দীর্ঘভাবে 
উচ্চারণ করতে হবে। তিনটি নিয়মই কৃত্রিম । কিন্তু কৃত্রিমত। না মানলে তো পছ্ের বাধন আসবে 
না। তাছাড়৷ প্রথমটাতে যে নাচের এবং দ্বিতীয়টাতে যে গানের আমেজ পাওয়া যায় তা বলপ্রধান 
ও তানপ্রধান নাম ছুটোতেই প্রকাশ হচ্ছে। নতুন পদ্ধতিতে সেই অন্ুভূতিলন্ধ নাম ছুটোর যথার্থত৷ 
কতদূর বিশ্লেষণ করে দেখা যেতে পারে। 

ব্লগ্রধান ছন্দের নমুনা “ছেলে ঘুমোল পাড়া জুড়োল বগী এল দেশে, বুলবুলিতে ধান 
থেয়েছে খাজনা দেব কিসে” সুরের ওঠাপড়া বিচার করলে এর ছক হবে 


রি 1৯ 8885: £ পমুরাভিতে। রর ৬ বাদি নীর্ঘ এর 


উপগতের ছক ॥--॥। তাল। সামনের দিকেই ঝোক পড়ছে, কারণ তার পরে আর উচ্চতর ঘাট কোথাও 
হওয়া হচ্ছে না। “বিষ্টি পড়ে” উদ্াহরণট। নিলাম না এই কারণে যে কেউ কেউ ওটা তানপ্রধান ছন্দে 
পড়েন, যদিও ওট। বলগ্রধান ছন্দেই পড়া উচিত। বলপ্রধাঁন ছন্দে পড়লে “বিষ্টি পড়ে”র গৎ একই, কিন্ত 
উপগতের ছক ॥-_॥ তাল। 

তানপ্রধান ছন্দের নমুনা_“এ ছূর্ভাগ্য দেশ হতে হে মঙ্গলময়, দূর করে দাও তুমি সর্ব তুচ্ছ ভয়।” গৎ 


+/--+/-7+/7 37771 ৮771 এর উপগতের ছক ॥-॥ তাল। 


লক্ষ করতে হবে যে যতির প্রয়োগ পংক্তির ভিতরে কোথাও নেই। বল পড়ছে প্রত্যেক উপগতের 
দ্বিতীয় এবং শেষ উপগতের প্রথম দলটিতে। “ছুরৃ”্এর উপর একটা ঝৌক যে পড়ছে তাতে কোনো ভূল নেই। 
“মত, “বি”, “ময়” এবং “ভয়” এর উপরও ঝৌক পড়ছে : “দেশ”, “দূর” এবং “দাও” এর বেলা উচ্চারণ 
দুই মাত্রার হচ্ছে এবং ঝৌক পড়ছে দ্বিতীয় মাত্রাটির উপর । আরেকট] উদাহরণ নিলে ব্যাপারটা পরিষ্কার 
হবে। “ইঈশ্বরীরে জিজ্ঞাসিল ঈশ্বরী পানী, একা! দেখি কুলবধূ কে বট আপনি।” এতে ঝৌোক পড়ছে 
প্রত্যেক দ্বিতীয় দলে এবং পঙ্.ক্তিশেষে “টনী” আর “প” রউপর। এ ছন্দে গানের রেশ আসে সামনের 
থেকে ঝৌকট] সরিয়ে দেওয়া এবং যতির বদলে উপযতির প্রয়োগ এই ছুই কৌশলে । 


বাংল! ভাষার স্থুর ও ছন্দ | ৩৪৯ 


মানপ্রধান ছন্দের নমুনা__ “ঘুমের দেশে ভাঙিল ঘুম উঠিল কলম্বর, গাছের শাখে জাগিল পাখি কুস্থমে 
মধুকর। এর গ 2 /-+--3/-+-+৮/ 1--3/-+৯5 1 এর উপগতের ছক 


॥-॥ তাল। লক্ষ করতে হয় যে যতি ও উপযতি এবং তাদের পরে সমান আক্রম ও উঠতি আক্রমের 
পরাবর্তন। আরেকটা উদাহরণ নিলে ব্যাপারটা পরিষ্কার হবে। “হে বিরাট নদী, অদৃশ্য নিঃশব্দ তব জল, অবিচ্ছিন্ন 


চলে শিরবধি।” এর গৎ + __-+/-+/--+-- +/ ৯৮ + 7 3-1+৮কী | 


অবিরল, এর উপগতের ছক প্রথম ও শেষ পড্ক্তির গোড়ার ছুটোতে ।-। তাল, অন্তগুলোতে ॥_॥ 
তাল। এই স্থাচ্ছন্দ্যের জন্যই মানপ্রধান ছন্দের অতুলনীয় এশ্বর্য। 


৯, উপসংহার 
বাংলা ভাষায় গছের ও পছ্যের যে ছন্দ তার রূপাবলী নিয় করতে গিয়ে ১০টি পৃথক উপাদান স্বীকার 
করতে হয়। এদের তালিকা দিচ্ছি__- 
যতি 
উপযতি +- 
ভাজক -- 
মাত্রা | 
সমান আক্রম *---* বা 22 
উত্তারিত সমান আক্রম এএবা 1] 


উঠতি আক্রম ./, বা 93 
উত্তারিত উঠতি আক্রম **/* বা 12 
পড়তি আক্রম ***₹ বা 2] 
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১৭ 


স্বরলিপি 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বা ন্সা 
গু ০ 

1] রা 
গ 


সা 
থ 


মঙ্ঞ 
নে ০ 


ক 


গীতবিতানের তূমিকা 


প্রথম যুগের উদয়দিগঙগনে 

প্রথম দিনের উা নেমে এল যবে 
প্রকাশপিয়াসি ধরিত্রী বনে বনে 

শুধায়ে ফিরিল, স্থুর খুঁজে পাবে কবে ॥ 
এসে! এসে সেই নবস্থ্টির কবি 
নবজাগরণযুগপ্রভাতের রবি 
গান এনেছিলে নব ছন্দের তালে 
তরুণী উষার শিশির স্সানের কালে, 

আলো-আাধারের আনন্দবিপ্রবে ॥ 
সে গান আজিও নান। রাগরাগিণীতে 
শুনাও তাহারে আগমনীসংগীতে 

যে জাগায় চোখে নৃতন-দেখার দেখ|। 
যে এসে দাড়ায় ব্যাকুলিত ধরণীতে 
বননীলিমার পেলব সীমানাটিতে, 

বহু জনতার মাঝে অপূর্ব এক] । 
অবাক আলোর লিপি যে বহিয়া আনে 
নিভৃত প্রহরে কবির চকিত প্রাণে, 
নব পরিচয়ে বিরহ ব্যথা যে হানে 

বিহ্বল প্রাতে সংগীতসৌরভে, 

দুর আকাশের অরুণিম উত্সবে ॥ 


স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারগ্রন মজুমদার 


গানটি মীড়-প্রধান ॥ মধ্যলয়ে গেয় 


রা রা রা] রা রা রা । রা রা -সা ] 
যু গে র উ দয় দি গ ঙ্‌ 


শু 7 -মা ] মা মপা পা । পা পা ধা 
০». ৭ * প্র থৎ ম দি নে র 


স্বরলিপি 


মপা ম৷ হত 
উৎ* যা ০ 
মা পা 
যু. বে ও 
ধা ধা শা! 
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মহষি দেবেন্ত্রনাথের চিত্রখানি শ্রীঅলোকেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সৌজন্তে মুদ্রিত। 
মুছিতা শ্রীরাধা চিত্রের ব্রক প্রবাসী কর্তৃপক্ষের সৌজন্তে মুদ্রিত। 
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ভাষাশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ 
প্রীঅন্নদাশঙ্কর রায় 
টলস্টয় 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
চিঠিপত্র 
রবীন্দ্রনাথ ও আট 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী 


শ্রীজওহরলাল নেহরুর 
02110175755 015 ৬/ 01২1. 112151707২৮ গ্রন্থের বঙ্গাচবাদ 


বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ 


শুধু ইতিহাস নয়, ইতিহাস নিয়ে সাহিত্য। ভারতের দৃষ্টিতে বিশ্ব-ইতিহাসের বিচার। সমগ্র পৃথিবীর 

অর্থ নৈতিক রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক পটভূমিকায় গৃহীত মানবগোষ্ঠীর বিভিন্ন যুগের ক্রমিক চিত্রাবলী নিয়ে 

লিখিত একথানা শাশ্বত গ্রন্থ । জে. এফ. হোরাবিন -অস্কিত ৫০থানা মানচিত্রসহ প্রায় হাজার পৃ্ঠার বিরাট গ্রপ্থ॥ 
দ্বিতীয় সংস্করণ : ১৫০০ টাকা 


কাস্পপািশী পাপা কণ পপপপ পা পবা শপিপতটিস্িত শী টিগাস ১০০ ৯৮০৭ ৯০ সপ পি শশী শী 
২ এন ০ শিপ শাশীশিপিপ্াপিসিশীশাি ০৮৮৬০ এ 


শ্রীজওহরলাল নেহরুর 
আত্মচরিত 
সচিত্র তৃতীয় সংস্করণ : ১০*০০ টাক 
শ্রীচক্রবর্তী রাজাগোপালাচারীর 
ভারতকথ। 
দাম: ৮০০ টাকা 
আযালান ক্যান্বেল জনসনের 
ভারতে মাউণ্টব্যাটেন 
সচিত্র দ্বিতীয় সংস্করণ : ৭৫০ টাকা 
আর. জে. মিনির 
চাঁলস চাপলিন 
সচিত্র, দাম : €৫-০* টাকা 
্রফুল্পকুমার সরকারের 
জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ 
তৃতীয় সংস্করণ : ২'৫* টাকা 
অনাগত। উপন্যাস : ২.০ টাক। 
ভ্রষ্লগ্ন। উপন্যাস : ২৫০ টাকা 
অখ্য। কবিতা-সঞ্চয়ন : ৩০০ টাকা 
ব্রিলোক্য মহারাজের 
গীতায় স্বরাঁজ। দ্বিতীয় সং : ৩০০ 
মেজর ডাঃ সত্যেন্দ্রনাথ বস্তুর 


ূ আজাদ হিন্দ ফৌজের সঙ্গে : ২৫০ 


ভ্ীগৌরাঙ্গ প্রেস প্রাইভেট লি. 


৫ চিস্তামণি দাস লেন। কলিকাতা ৯ 








তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


প্রেমের গল্প ৪০০ 
তিন শুন্য ৩'৫০ 
শ্রীঅচিস্তযকুমার সেনগুপ্তের 
রূপসী রাত্রি ৫*০৯ 
যে যাই বলুক ৬:০০ 
প্রচ্ছদপট ৩'৫০ 
প্রেমের গল্প ৪০৩ 
শ্বীহবোধ ঘোষের 
ভারত প্রেমকথ। ৬০০ 
শ্রশৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের 
সার রাত ৪০০ 
মনের মানুষ ৩০০ 
প্রেমের গল্প ৪'০০ 
শ্রীনরেন্দ্রনাথ মিত্রের 
তিন দিন তিন রাত্রি ৫*০০ 
ময়ূরী ৩০০ 
শ্রশচীন্দ্রনাথ অধিকারীর 
রবীন্দ্রমানসের উৎস-সন্ধীনে ৩৫৭ 
সতোন্দ্রনাথ মজুমদারের 
বিবেকানন্দ চরিত । নবম সং: ৫০০ 
ছেলেদের বিবেকানন্দ । ৬্ঠ সং: ১:২৫ 
আচার্ধ ক্ষিতিমোহন সেনের 
চিন্ময় বঙ্গ। তৃতীয় সং : ৪০০ 
সরলাবালা সরকারের 
গল্পসংগ্রহ : ৫০ 


আনন্দ পাবলিশার্স প্রাইভেট লি. 


৫ চিস্তামণি দাস লেন। কলিকাত। ৯ 


পিসপী পাস পপ পপপলত জীপ পপপাপশপপিপী পাপী পাশ 











বিশ্বভারতী পত্রিক' £ বিজ্ঞাপনী বৈশাখ-আষাট১৮৮২ শক 


সংস্কৃতি ও শিল্পকলার ক্ষেত্রে যে-সকল মনীষী নিজের শক্তি ও সাধন! দ্বারা অনুসন্ধান 
আবিষ্কার ও স্থষ্টির কার্ষে নিবিষ্ট আছেন, শান্তিনিকেতনে তাহাদের আসন রচন। 
করাই বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠাতা-আচার্য রবীন্দ্রনাথের একাস্তিক লক্ষ্য ছিল। এই 
লক্ষ্যসাধনের অন্যতম উপায়রূপে বিশ্বভারতী পত্রিক! প্রকাশিত হইল । শাস্তিনিকেতনে 
বিদ্ভার নান! ক্ষেত্রে ধাহাঁরা গবেষণা করিতেছেন এবং শিল্পস্ষ্টিকার্ষে ধাহারা নিযুক্ত 
আছেন, শীস্তিনিকেতনের বাহিরেও বিভিন্ন স্থানে যে-সকল জ্ঞানব্রতী সেই একই লক্ষ্যে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছেন, তাহাদের সকলেরই শ্রেষ্ঠ রচনা! এই পত্রে একত্র সমাহ্ৃত 


হইবে। [ শ্রাবণ ১৩৪৯ 
সম্পাদনা-সমিত্তি 
শ্রীঅন্নদাশঙ্কর রায় শ্রীপ্রতুলচন্দ্র গুপ্ত 
শ্রীচারুচন্দ্র ভট্টাচার্য শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 
শ্রীপুলিনবিহারী সেন শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 


শু শ্রাবণ মাস হইতে বর্ষ আরম্ত। বৎসরে চারিটি সংখ্যা প্রকাশিত হয়__ শ্রাবণ-আশ্বিন 
কাতিক-পৌষ মাঘ-চৈত্র ও বৈশাখ-আষাট। প্রতি সংখ্যা মূল্য ১০, বাধিক 
সডাক ৫'৫০। কাগজ সার্টিফিকেট অব পোস্টিং লইয়া! পাঠানো হয় । 

॥ বর্ষের প্রথম সংখ্য। হইতে গ্রাহক করা হয় ॥ 

ধাহারা রেজেস্রি ভাকে লইতে চান তাহাদের অতিরিক্ত ২'০* দিতে হইবে । 

শু প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী পত্রিকার সাত সংখ্য। পাওয়া! যায়। একত্র 
১*৭৫। তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা পাওয়া যাইবে। প্রতি 
সংখ্যা হাতে লইলে ১*০০। | | 
শা পঞ্চম হইতে একাদশ বর্ষ ও পঞ্চদশ বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি সেট 
হাতে ৪:০০ ও রেজেনতরি ডাকে ৬০০ । 
শা যোড়শ বর্ষের প্রথম সংখ্যা নিঃশেষিত ; দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত-সংখ্যা, মূল্য হাতে 
৩'*০ রেজেস্্বী ডাকে ৪'০০। 
শব দ্াদশ এবং ত্রয়োদশ বর্ষ নিঃশেষিত। 
শব পত্র লিখিলে পুরাতন সংখ্যাগুলির বিস্তারিত সুচী পাঠানো হয় । 


বিশবভান্বতী ৩৬/৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


বৈশাথ-আযাঢ় ১৮৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বিজ্ঞাপনী ২৯ 





বহুমত বাঙলা সাহিত্যের মণিমুক্তা 


্বাঁয় মহায্ম। কালীপ্রসন্ন সিংহ কর্তৃক 
মূল সংস্কৃত হইতে বাঙ্গাল! ভাষায় অনূদিত 


মহাঁভারত। ১,,২য়: প্রতি খণ্ড ৮২ 


সাহিত্য 
কাশীদাসী মহাভারত ১ম, ২য়: প্রতি খণ্ড ৬২. 
মন্দির কৃত্তিবাসী রামায়ণ ৮ 





॥ গ্রন্থাবলী সাহিত্যের বিজয়বৈজয়ন্তী ॥ 
দীনবন্ধু গ্রন্থাবলী রামপদ মুখোপাধ্যায় শ্রীরামচরিতমানস 
১ম: ২৯ ২য় £ ২৭ গ্রন্থাবলী ৩. (তুলসীদামী রামায়ণ ) 
সেক্সগী়র গ্রস্থালী. স্বটের গ্স্থাবলী চিতা নানার 
১ম : ২০, ২য় £ ২॥০ ২য় : ২৬ ৩য়: ১০ যোগবাশিষ্ঠ রামায়ণ 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ৬দীনেন্্র রায় গ্রন্থাবলী বৈরাগ্য ও মুসুক্ষু প্রকরণ ৭, 
গ্রন্থাবলী ১ম ও ২য় ৪২ ১ম: জা ২য়: ৩০ উৎপত্তি প্রকরণ ৪০ 
বিভতিভষণ যুখে। গ্রন্থাবলী শিবরাম চক্রবত্ত স্থিতি প্রকরণ তু 
চিনা না গ্রন্থাবলী ২০ বেদান্তসার ১০ 
জগদীশ গুপ্ত গ্রন্থাবলী ৩ নৃপেন্্রকনঃ গ্রন্থাবলী ৩॥০ দেবেন্রনাথ বন রচিত 
প্রভাবতী দেবী সরম্তী  মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় শ্রীক্ু্ ১৫২ 


ও, গ্রস্থাবলী ১ম : ৩৬ ২য়: ৩ কবীরের দৌহাবলী ১৮, 
ডাঃ নীহার গুপ্ত গ্রন্থাবলী *সত্যচরণ শাস্্ী প্রণীত 


অসমগ্ মুখোপাধ্যায় ৩॥০ 
মহারাজ নন্দকুমার ২২. 
্রন্থাবলী ৩২ হেমেন্দ্রকুমার রায় 
সৎসাহিত্য গ্রন্থাবলী ্রন্থাবলী ্ ছত্রপতি শিবাজী ২২ 
১ম: ২৯ ২য় £ ৩২ শৈলজানন্দ গ্রন্থাবলী জালিয়াৎ ক্লাইভ ২২ 
প্রেমেন্্র মিত্র গ্রন্থাবলী ২॥ ১ম: ৩০, ২য়: ৩. প্রতাপাদিত্য ২. 


॥বনসুমতী সাহিত্য মন্দির। 


॥ কলিকাতা ১২ ॥ 


পপ ০ ক্স কাধ পপি ০৯৯ 4.7: * ২ পিসি পি পিস আপস ২ পাপ এ জাহারাহারাট-াদাারাারাক্চচচ যারা রারকাঞ্জ্া কহ ০:০০৬৬০০০৬০০০০০ রানার 





বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ 


আলে 





ভালো কাগজের 
দরকার থাকলে 


এই ঠিকানায় 
অনুসন্ধান করুন ং 
£81% অলঙ্কারের আবেদন 
7 এবং আকর্ষণ সত্যিই হয় 
০ অপ্রতিরোধ্য যদি এর 
পিছনে থাকে সের! শিল্পীর সাধনা । 
এবিষয়ে একবার আমাদের অলঙ্ক রগুলো 
পরীক্ষা করে দেখুন । 
দেশী বিদেশী বহু বিচিত্র 
কাগজের ভাগ্ডার 
এইচ. কে. ঘোষ রাখাল চক্র দে 


আও কোম্পানী স্বর্ণশিল্লী ও মণিকার 
১২১, বনুবাজার স্বীট। কলিকাতা ১২ 


স্থাপিত : ১২৯০ বঙ্গাব্দ 
ফোন: ৩৪-১৯৯২ 


২৫এ পসোয়ালে। লেন। কলিকাতা 
টেলিফোন ॥ ২২-৫২০৯ 





বৈশাধ-আধাঢ় ১৮৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিকা : বিজ্ঞাপনী ৩১ 











প্রকাশিত হল প্রকাশিত হল 
সজনীকান্ত দাসের কাব্যগ্রন্থ ধীরেন্দ্রনারায়ণ রায়ের নাটক 


স্াালহ-স্পাদঞ্ল নীল স্পাড্ডি 


গ্রস্থাকারে অপ্রকাশিত অনেকগুলি কবিতার এবং তৎসহ আধুনিক রঙ্গমঞ্চে অভিনয়োপযোগী এবং সুখপাঠ নতুন 
কয়েকটি কাহিনী-কাব্যের একত্র সংকলন দাম তিন নাটক। কয়েকটি গান এতে সন্নিবিষ্ট আছে। দাম 
টাকা । দুটাকা। 


শ্রীমণীন্দ্রনারায়ণ রায়ের 
“বভুরূপে- 


কেদার-বদরীর পুরাতন পথে নতুন পথিকের সত্যনিষ্ঠ ভ্রষণকাছিনী। মনোরম প্রচ্ছদপট ও ১০থানি 
আলোকচিত্রশোভিত প্রায় ৩০ পৃষ্টার বই । মূল) সাড়ে ছয় টাকা। 


- কয়েকটি উল্লেখযোগ্য কবিতার বই.” 
করণীনিধান বন্য্যোপাধ্যাঃ অজিতবৃষণ বনু শান্তিকুমার ঘোষ 
্রয়ী ৩ পাগল।-গারদের কবিতা ১॥ রোমান্টিক কবিতা ১৪০ 
প্রবোধেনুনাথ ঠাকুর সজনীকান্ত দাস | শিবদাস চক্রবতশ 
পুজ্পমেঘ ৫২ কেভম্‌ ও স্তাগাল ২।০ শন প্রাস্তরের গান ১০ 
হুশীলকুমার দে যোগেশচন্্র মুমদার সম্তোষকুমার অধিকারী 
সায়ন্তনী ২. কবীর বাণী ১০ দ্দিগীস্তের মেঘ ২ 


শান্তি পালের কয়েকটি কাব্যগ্রন্থ 
পল্লী-পীচালী ৩২ গাঁয়ের মাটির গান ১০ ঝড় ও ঝুমঝুমি ১ স্মরণী ২২ 


ভোলানাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত ক্বোধকুমার চক্রব্্তা রচিত 


সঞ্ত-সতী রয়যটাণি বীক্ষ্য 


কাব্যে গঞ্ে নাটকে লিখিত শান্্রোক্ত সাতজন মহীয়সী প্র 
সতী নারীর অনবদ্ট জীবনকথা । হুন্দর প্রদ্ছদে ভ্রমণের সরলতার লঙ্গে ইতিহাসের তখাকথার অপূর্ব 


উপহারোপযোগী বই। সপ্ঠ প্রকাশিত হয়েছে। দাম সমাবেশ । দক্ষিণ-ভারতের সচিত্র মনোরম অ্রমণ-কাহিনী | 
চার টাকা। রেক্সিনে বীধাই ত্রিবর্ণ জ্যাকেট । দাম সাত টাকা । 
কুদারেশ ঘোষ রচিত সণীল রায় রচিত 
যদি গদি পাই আলেখ্যদর্শন 
বঙ্গ গল্পের সংকলন। ছু টাকা। মেঘদুতের নুতন ভাঁম্য। আড়াই টাঁকা। 
বহুধার। গুপ্ত রচিত যোগেশচন্্র বাগল রচিত 
তুহিন স্রে অন্তরালে বিদ্কানাগর পরিচয় 


উল্লেখযোগ্য ভ্রমণকাহিনী | তিন টাক! । | নির্ভরযোগ্য জীবনীগ্রন্থ । আড়াই টাকা । 


রঞ্জন পাবলিশিং হাউস : ৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাত। ৩৭ 


(০০ 








৩২ 
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বিশ্বভার্ত, গবেষণা গ্রন্থমালা 


ক্ষিতিমৌহন সেন 


প্রাচীন ভারতে নারী ২"০০ 
প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শান্ত্র-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শ্রীস্বখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
তন্্রপরিচয় ২*০০ 


হিন্দুধর্মে তন্ত্রের প্রভাব, আগমাদি সংজ্ঞার অর্থ, 
তস্ত্রের কর্মকাণ্ড ইত্যাদি বিষয়ের আলোচন]। 
মীমাংসাদর্শন ১০০ 
মীমাংসা-শাস্ে প্রবেশেচ্ছু পাঠকগণের উপ- 
যোগিতার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়]! রচিত | 


জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তরঃ. ৫৫, 


পরীক্ষার্থীদের স্থবিধার জন্য টিগ্লনী ও বঙ্গান্বাদ 
সংযোজন করিয়া এই গ্রন্থের প্রথম অধ্যায় সম্পাদন 
করা হইয়াছে। 


মহাভারতের সমাজ। ২য় সংস্করণ ১২০০ 


মহাভারতের সামাজিক ও দার্শনিক সর্ববিধ 
আলোচনাই এই গ্রন্থে স্থান পাইয়াছে। ইহাতে 
প্রাচীন ভারতের সমাজের একটি সম্পূর্ণ চিত্র 
দেখিতে পাওয়| যায় । 


শ্রীসহজিতকুমার মুখোপাধ্যায় 


শান্তিদেবের বোধিচর্ধাবতার ২৫০ 
আচার্ধ শাস্তিদেবের অপূর্ব গ্রন্থ বোধিচর্ধাবতারের 
সরল অনুবাদ । 


মেত্রীসাধন। ০*৫০ 
প্রাচীন ভারতে বৈদিক ও বৌদ্ধ সাধকগণের 'মৈত্রী- 
সাধনার যে পরিচয় আমর] সংস্কৃত সাহিত্যে পাই, 
এই গ্রন্থ তাহার উদ্ধৃতি সহযোগে আলোচনা । 


তির 


সাহিত্যপ্রকাশিক! দ্বিতীয় খণ্ড 


নবিশ্ভান্বতী 


৬৩ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


প্রবোধচক্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। প্রথম খণ্ড 
শ্রীসত্যেন্্নাথ ঘোষাল -সম্পাদিত কবি দৌলত 
কাজির “সতী ময়না! ও লোর-চন্দ্রাণী, এবং 
শ্রীহ্নখময় মুখোপাধ্যায় -সম্পাদিত বাংলার 
নাথপাহিত্য” এই খণ্ডে প্রকাশিত হইয়াছে। 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল -সম্পাদ্দিত 


১০৩০ 


৬০০ 
শ্রীনপগোস্বামীর “ভক্কিরসামূতসিন্ধু* বিশিষ্ট সংস্কৃত 
প্রমাণগ্রস্থ। সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম পাদে এই 
গ্রন্থের যে ভাবান্ুবাদ হয় তাহার বিভিন্ন প্রাচীন 
পুথি-অবলম্বনে বিস্তৃত ভূমিকার সহিত 
শ্ীতুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক সম্পাদ্িত। 


সাহিত্যপ্রকাশিকা তৃতীয় খণ্ড ৮০ 


বাঙ্গালার নাথ-পস্থের মত ধর্ম-পন্থেও ভারতীয় 
সনাতন চিন্তাধারার বহুধা বিকাশের আলোচনা 
সংবলিত । নবাবিষ্বত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও রামাই 
পণ্ডিতের অনাগ্যের পুঁথি মুদ্রিত হইয়াছে । 


সাহিত্যপ্রকাশিকা চতুর্থ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে দ্বিজ হরিদেবের রচনাবলী মুক্রিত 
হইয়াছে। 

চিঠিপত্রে সমাজচিত্র দ্বিতীয় খণ্ড ১৫*০০ 


বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন সংগ্রহের 
১৮২ : মোট ৬৩২খানি পুরাতিন (পরী ১৬৫২-১৮৯২) 
চিঠিপত্র ও দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রস্থ | 


পুথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড | 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫:০৪ 


বিশ্বভারতী-সংগ্রহের সর্বসমেত ৬**০ পুঁথির মধ্যে 
প্রতি ৫০* পুথির বিবরণ-সম্ঘলিত এক একখানি 
থণ্ড প্রকাশ করিবার পরিকল্পনা অনুসারে মুদ্রিত। 


১০৩৩ 


শ্ছ 


৩৩ 


বিজ্ঞাপনী 
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রবীন্ত্র-সাহিত্য 
রক্তকরবী নৃতন সংযোজনযুক্ত সংস্করণ। গগনেন্রনাথ ঠাকুর অঙ্কিত চিত্রে ভূষিত। 
শে মূল্য ৪৩০ 
শ্যামলী চিত্র-সম্বলিত নুতন সংস্করণ। মূল্য ৫'০০ 
বীথিক৷ দশটি নূতন কবিত! সংযোজিত । মূল্য ৩৭৫, কয়েকটি রঙিন ও একরউ| চিঞ্লে 
শোভিত। মূল্য ৬'০* 
বনমু নুতন সংযোজনযুক্ত সংস্করণ । অতিরিক্ত চিত্রদংযুক্ত। সটীক সচিত্র ও বিস্তৃত 
জীবনস্থৃতি রন্থপরিচয় সহ। মূল্য ১২০, মুগ্রা ও চামড়া বাঁধাই ২০০০ 
শেষস এই শ্রস্থে মুদ্রিত দশটি গগ্ভকবিতার ছন্দোবদ্ধ রূপ বা রপান্তর এই সংস্করণে 
গ্তক সংযোজিত । সচিত্র। মুল্য ৪*৫*, বোর্ড বীধাই ৫*৫০ 
স্ফুলিঙ্গ পরিবর্ধিত সংস্করণ। ৬২টি নূতন কবিত। সংযোঙ্গিত। মূল্য ৩'৫*, বোর্ড বাধাই ৫'৫* 
পলাতক চিত্র-সম্বলিত নূতন সংস্করণ । মূল্য ২৭৫ 
রবীন্্রনাথ-কৃত ব্যাখ্য। ও আলোচন। এই সংস্করণে সংযোজিত | মূলা ৩'৭৫ 
ছয়টি প্রবন্ধ এই সংস্করণে প্রথম গ্রন্থতৃত্ত হল-_দেশনায়ক, মহাজাতি সদন, প্রচলিত 
কালান্তর দণ্ডনীতি, নবযুগ, প্রলয়ের সৃষ্টি ও হিজলি ও চট্টগ্রাম । মূল্য ৫৫০ 
ভারত বিভিন্ন প্রবন্ধে ও ভাষণে প্রাপ্ত রামমোহন-প্রসঙ্গে রবীজ্রনাথের উক্তির সংকলন। 
ক পথিক রায় মূল্য ৩০০, বোর্ড বাধাই ৪'*, 
রামমোহন ও | 
সব ্ ুষ্ট ও খুষ্টধর্ম প্রসঙ্গে রবীন্রনাথের প্রবন্ধ ও ভাঁষণের সংকলন । মুল্য ২'৫০ 
[বল | ছিন্পত্র গ্রন্থের পুণতির সংস্করণ ১০৭টি নূতন পত্র সংযোজিত | মূল্য বোর্ড বীধাই ১০**৪ 
ছিন্ন এ কাপড়ে বাধাই ১২৫৪০ 
চিঠিপত্র কাঁদস্থিনী দেবী ও ্রীমতী নির্করিণী সরকারকে লিখিত পত্রের সংকলন। মূল্য ৩**, 
ৰ বোর্ড বাধাই ৪'৩০ 
বিশ্বধাত্রী 


রা পর্বপ্রকাশিত ছুই খণ্ড একত্রে গ্রথিত। ডায়ারির প্রাথমিক থসড়াটি আছস্ত 
মুরোপ-যাত্রীর ভায়ারি সংকলিত, পূর্বে গ্রস্থভৃক্ত হয় নি। মুল্য ৫২, বোর্ড বাঁধাই ৬'৫* 


মুরোপ-প্রবাসীর পত্র কির প্রথম ইং গমন ও প্রবাসযাপনের সচছন্দ বিবরণ সুলয ৪:৫৯, বোর্ড বাধাই ৬.০, 


শতবর্ষপৃতি উপলক্ষে প্রকাশিত, স্বপ্ন মূল্যে প্রচারিত 
রবীন্দ্র-রচনার সংকলন বিচিত্র! পুনযুদ্রণ করা হচ্ছে। 


বিশ্বভারওী 


ূ 





বৈশাখ-আষাঢ় ১৮৮২ শক বিশ্বভারতী পত্রিকা: বিজ্ঞাপনী 








9] 801081100 11177181101, 
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বিশ্বভারতী, পত্রিক। : বিজ্ঞাপনী বৈশাখ-আষাট ১৮৮২ শক 
-্ল্বিছ্টোদয়ের বই 
প্রকাশিত হয়েছে 
অলিম্পিকের ইতিকথ' ॥ শাস্তিরঞ্জন সেনগুপ্ত ২৫০০ 


অলিম্পিকের উধাকাল থেকে সপ্তদশ অলিম্পিক রোম: ১৯৬৯] পর্যন্ত ছুই হাঁজার বৎসরের গৌরবময় কাহিনী এই 
“অলিম্পিকের ইতিকথা" লেখকের সুদীর্ঘ আট বংসরের পরিশ্রম ও অধাবসায়ের ফল। অলিম্পিক সম্বন্ধে যাবতীয় তথ্যে 
সমৃদ্ধ এ জাতীয় গ্রন্থ আজ পধন্ত পৃথিবীর কোন ভাষায় বোধহয় আর প্রকাশিত হয় নি। গ্রন্থখানি রচনায় লেখক আন্তর্জীতিক 
অলিম্পিক কমিটির প্রেসিডেন্ট মিঃ সাভেরী ব্রাণ্ডেজ ও চ্যান্সলার মিঃ অটে। মায়ার, আন্তর্জাতিক অলিম্পিক ইন্স্টিটিউটের 
প্রেসিডেন্ট ডঃ কার্ল ডায়েম, এমিল জেটোপেক, রে. বব রিচার্ডস, বব ম্যাথিয়াস, ফ্যানি ব্লযাঙ্ক(স-কোয়েন, আলো মিমে। প্রমুখ 
বিশ্ববিখ্যাত অলিম্পিক-বিশেষজ্ঞ ও এযাথলেটগণ; পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের অলিম্পিক কমিটি এবং অজস্র প্রামাণ্য গ্রন্থ ও 
পত্র-পত্রিকার সাহীষ্য মতামত পরামর্শ ও তথা গ্রহণ করেছেন । ডঃ কার্ল ডায়েম প্রেরিত বিদেশের বিভিন্ন মিউজিয়ামের বন্ধ 
দুষ্পাপ্য চিত্রের মাইক্রোফিল্ম্‌-ছবিসহ প্রায় দেড় শত আটট-প্লেট সম্বলিত এই মহাগ্রন্থখানির পৃষ্ঠাসংখা। প্রায় আট শত ॥ 


উপন্যাস 


বেলাভূমির গান॥ শীল জান। যা 


সাপ্তাহিক দেশ লিখেছেন, “'.'“বেলাভূমির গান" তার (লেখকের ) এক অপূর্ব সৃষ্টি, কীতিরক্ষার বিশেষ একটি সোপান। 
ইতিপূর্বে কৃষিজীবন নিয়ে লেখ উপন্যাস পড়বার আমাদের হষে।গ হয়েছে ; পড়েছিও, কিন্ত পড়ে মনে হয়েছে সে-সব যেন 
আর কোন জিনিস যার কোন বর্ণগন্ধ নেই, হুীলবাঁবু সেই সব জীবনে প্রাণসঞ্চার করেছেন, প্রাণবন্ত করে তুলেছেন তার 
উপস্তাসের প্রতিটি চরিত্র। ক্ষুদ্র মানুষের ক্ষুদ্রতম নুথ-দুঃখকে এমন অপূর্ব ভাষায় বর্ণনা করতে আর কাঁউকে দেখি নি। 
হুশীলবাবু “বেলাভুমির গানে" তার সুচনা করে গেলেন, বাংল! সাহিত্যের নূতন দিগ্দর্শন হলো।:.” [নুতন দ্বিতীয় সংস্করণ ] 


উপস্থাস 


কেরল সিংহম্‌॥ কে. এম. পাণিক্কর নে 


সাহিত্যিক নারায়ণ গঙ্গোপীধায় স্বাধীনতায় লিখেছেন, “'.'বতিহীসিক শ্রন্থকার উপন্তাস রচনাতেও কুতিত্তবের পরিচয় 

দিয়েছেন ।'**প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত লেখক পাঠকের কৌতুহলকে সজাগ রাখেন 1." শ্রীঘূক্ত বিশ্বন।থম্‌ সহজ হন্দর বাংলায় 

অনুধাঁদ করেছেন । এই অবাডাঁলী অনুবাদাকের বাংল| ভাষার উপর অধিকার অনেক বাঙীলীর পক্ষেও ঈর্যার কারণ হবে 1.০” 
ঠ 


চিত্রদর্শন ॥ কানাই সামন্ত বৃ 


একাধারে তথা- ও মমন- সমৃদ্ধ অসাঁধারণ এই গ্রন্থথানি সম্পর্কে ন্যাশনাল লাইব্রেরির লাইব্রেরিয়ান শ্রীচিত্তরগ্ভান বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রকীশকের নিকট এক পত্রে লিখেছেন, “*' শিল্পকলার উপর এমন চমৎকার একটি বাংল! বই দেখে অতান্ত আনন্দ লাভ 
করেছি। কোনো বাংল। বইয়ে এতগুলি ছবির এমন হুন্দর পরিস্থপ্ন প্রতিলিপি পূর্বে দেখি নি।*"বাংল। বই প্রকাশনের 
ক্ষেত্রে আপনার! ইতিহাস শট করলেন।***” 


মানব-বিকাশের ধারা ॥ প্রফুল্ল চক্রবর্তী ১২০০ 


শ্বীনন্দগোপাল সেনগ্রপ্ত যুগীন্তরে লিখেছেন, “"..নৃ-প্রত্র-সমাজতত্বের পূর্ণাঙ্গ বই বোধহয় এই প্রথম এবং প্রথম বলেই 
প্রীথমিক স্তরের রচন। এটি নয়। যথেষ্ট অন্তূষ্টি পাণ্তিত্য ও বিচীর-শক্তির সঞ্চয় নিয়ে লেখক কলম ধরেছেন এবং দেশ- 
বিদেশের বিশিষ্ট আকর-গ্রস্থগুলি অনুশীলনের সঙ্গেই তীর নিজন্থ কিছু পর্যবেক্গণও আছে, যা আলোচনায় প্রাপস্ঞ্চার 
করেছে।'*” 


৭২ মহাত্মা গান্ধী রোড ॥ কলিকাতা * 
























এত বসম্তের পথে শুরু 


পায়ে হাওয়া খেলিয়ে চলা । 
শীতকালে যেমন আটসাট, 
এখন তা আর সইবে না। এখন আরাম 
খোপামেলায় | চলাফেরায় 
যেমন চগ্লল | বাটার চপ্পলের 
বৈশিষ্ট্য অনেক। 
নকশায় অসীম বৈচিত্র্য, তেমনি 
মনোহর বিবিধ উপাদানে । 
প্রসিদ্ধ হুঠাম গঠনে । 






কান্ত ৬২৫ 


বেশাখ-আধষাঢ ১৮৮২ শক : ১৩৬৭ বঙ্গাব 


ল্রলীতুদ্র-্ণতন্বার্বিন্ষীন্ত্র গ্বীভি-অন্ধ্য 


কবিগুরুর কঠন্বর 
একখানি 
ল-শেষি ৩৩১/১ আর পি এম 
রেকর্ডে 


একদিকে আছি হতে শওবয পৰে (শা9), 
অধাঁজনে দেহ আলে (গান), 
₹ষ কলি আছি তাঁর বতি (আঁতাত) 
আম স"মাবে মন দিবে ত গিন। 
শগবান তুশি যগে যাগ (2120, 
অপরদিকে আশার (শা) 
আমাবে কে শিলি ৮০ ।গান) 
তা *-তীখ 1) ও) »৮ ৩1 
দেবতার, * মাধ সন্ধ। (আবাদি), 
এামাব শেন পাবাশীর কটি (গাশ)। 
৮511 4571 
একখানি ৩৬ /" আহ পি নম 
পৃ" পেঠি' দেকতে দি চশাখান 
মাধাবণ গ্রামো তানের ভব খাগা 
অটোবধাপলিৎ এাবকম সো?) 
বিশ্ববৃশিত গীতি শা?) 


শ্যাম 
পরিচাণন। সন্ত মেন %% 
(শ্রচাংশে £ কণিকা বন্দে]ঠি হেমপ মুখ? কপ 
বৃন্দ” চিন্ময় চছোঃ গ্রভৃি। 
পংনেষিং সেট ন [5 ৮117 157 
অগোকাঁপলি' সেট ন" “০ 
17211971670 119116 


৩৩১/১ আর পি. এম্‌ ল"-প্লেয়িং রেকর্ডে 


কালজয়ী গীতি-নাটা 
-- কাল মৃগয়া-- 


পরিচালনা , 


শণিব। ধন্দোপাধ্যাধ ও ্াবতি মুখোপাধ্াা 


»মিকাঁয় এ 


[শে পাবতাব ছাঁধ জাাবীগণ ও অন্ধমূণি 
ঘিদেশ গো, শিধিধক কলেন নখোঃ 


1,101, ৮,)] 


৮গ প্রকশি কয়েপটি বশর স গাতেব বেক 


৭ ১731 


১81 


চা “১9 রা 


ৰ ] 4 ১)00)1) 


(711 19101)] 


(51) 20062 


ক গাব খাম কা শুনাখ 
ঢা] গন্য হবেই, 2 
স্ুপ্রীতি ঘোষ । 
হেয়, (কান সকষেবি বাণী 
এনে 5 পবিশে এলেম 
শ্র্ণীর জেন। 
গস (তাঁর শেষ কির পট আগ 
১*।আল এহ মাপুবা হ শা 
উম। রুদ্র 
গে নাথ ক্যোতৎ্সা রাতে 
তাবে "রা হবি দীন জনে 
বরমেশচজা বন্দোোপান্যায়। 
ক? ব্রণ সে কি জানে! 
আম।ব যে দিন ভেমে গেছে 
গীতগ্রী। সন্ধ্যা মুখোপাধ্যায়। 
তুষি যে চেয়ে আছো 


'শীদ আমাঁব যায় ভেমে 


সুশীল চট্রোপাদ্যায়। 


নন্নীতদ্র-সৎগ্গীভেল্স সম্পুর্ণ ভালিনিক। ভিলাল্দেল্ কাছে কেঞ্পুন। 


০০ভ্হিত্, ্বাউীর্স জ্ভল্সে্নসগ 








+৮ 
পি ডে) ₹রদি3৬ ৬৯৪ বিন 





